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Vorgeschichte. 

1743 — 1778. 

r voncert~ — so erlautert Wilhelm Heinse diesen Begriff zu der Zeit, als die Concerte hn 
Saale des Gewandhauses einen regelm&ssigen Fortgang von zwolf Jahren genommen hatten — ^Concert 
ist eine musikalische Versammlung, Akademie ; nach der ursprtinglicheri Bedeutung des Wortes, ein Wett- 
streit, ConcertattOy Certamen. In der neuern Bedeutung kommt das Wort, aus dem Franzosischen , und 
lieisst so viel, als musikalische Probe ; Tonktinstler kommen zusammen, verabreden sich, und probiren die 
grftssern Musiken, bevor sie dieselben vor dem Volke auffllhren. Jetzt ist die ursprlingliche und neuere 
Bedeutung zugleich in dem Worte.** Man konne die Concerte — fahrt er fort — auf mancherlei Art zu 
wahren Schulen der Musik machen. Der allerhtJchste Zweck, den man dabei sich vorsetzen kOnne, sei 
unstreitig der, dass man die grtissten Meisterstlicke der Musik aller Zeiten und Gegenden sammele, auf- 
bewahre, nach einander studire, auffilhre und mit einander vergleiche : „die Geister der grossen Erfinder 
in der Musik k&mpften hier mit einander, und man hat»e den Genius verschiedener Zeiten und VOlker 
am sinnlichsten vor Ohr und Seele". — Jean Jacques Rousseau definirt in seinem „Dictionnaire de 
musique u (1768) den Begriff „Concert~ als eine Vereinigung von Musikern, welche Vocal- und Instrumen- 
talmusikstticke ausftihren; man bediene sich des Wortes jedoch nur bei einer Vereinigung von wenigstens 
sieben oder acht Musikern und bei einer Musik zu mehreren Partien. Heinrich Christoph Koch 
(Lexicon 1802) versteht darunter eine vollstimmige Musik, die entweder ein Regent zu seiner und seines 
Hofes Unterhaltung von seiner Capelle auffllhren lasse, oder die man fttr das Publicum veranstalte, so 
dass jeder Liebhaber der Kunst mit gleichem Rechte gegen Erlegung eines bestimmten Einlassgeldes 
daran Antheil nehmen konne, und die ~von einer sich dazu besonders vereinigten Gesellschaft Tonktinstler 
oder Dilettanten aufgeftihret" werde. 

Auch gegenwartig, wo man das Wort ,,Concert" auf alle mflglichen musikalischen Veranstaltungen 
anwendet, hat man doch zumeist nur solche dabei im Sinne, bei welchen ein Zusammenwirken einer 
Vielzahl von Ausftihrenden stattfindet und eine Reihe verschiedener Musikstttcke zu Gehor gebracht wird. 
In eben diesem Sinne setzte sich der Begriff „Concert" nach und nach fest, je mehr die musikalischen 
Gesellschaft en, welche sich gebildet hatten, an Bestand und Bedeutung gewannen, je mehr sie, der 
Kirchenmusik einerseits, der Opernmusik andererseits gegenuber, in die Culturentwickelung des Volkes 
eingriffen. In Leipzig begegnet man vor Beginn des vorigen Jahrhunderts dem Begriffe nicht. Gewiss 
besass Leipzig, wie alle Hauptorte Deutschlands, seit frtiher Zeit die Institution der Stadtpfeifer und 

l 
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Kunstgeiger, die unter dem Schutze und der Aufsicht des Rathes eine besondere Innung bildeten, welche 
das ausschliessliche Recht hatte, bei OfFentlichen btirgerlichen Aufztigen, bei Ballen, Hochzeiten und 
anderen derartigen Festlichkeiten gegen Bezahlung die Musik zu besorgen, dagegen aber auch verpfliehtet 
war, sowohl die Instrumentalstimmen bei der Kirchenmusik zu besetzen, als auch das sogenannte Abblasen 
der Choralmusik vom Thurme zu verrichten. Dass diese Innung aber ..Concerte" im heutigen Sinne ver- 
anstaltet habe, davon verlautet nichts. Erst durch die Vereinigungen zunachst aus akademischen , dann 
auch aus kaufmannischen Kreisen heraus, die sich zur Pflege der Musik bildeten, gewannen die „ Con- 
certed Grund und Boden: zu den Ausftlhrenden gesellten sich Zuhflrer, die hauslichen Bezirke wurden 
mit ermietheten Salen vertauscht, die VergUnstigung zuzuhoren trug sich gegen ein zu entrichtendes 
Eintrittsgeld auf Jedermann ttber. 

Uber diese Vereinigungen in Leipzig hat Philipp Spitta in seinem Werke iiber Bach mit 
staunenswerther Sorgfalt und Beharrlichkeit aus den vorhandenen Druckschriften jener Zeit, wie aus dem 
Archivmaterial des Rathes, der Universitat und des Ephoralamtes alles irgend Wissenswerthe zu Tage 
gefbrdert. Zur hauptsachlichen Erganzung seiner Mittheilungen wird nachfolgend eine weitere wichtige 
Quelle benutzt, welche demselben verborgen geblieben war und welche erst neuerdings in dem Raths- 
archive ans Licht gekommen ist. Diese Quelle besteht in einer handschriftlichen Fortsetzung der Vogel- 
schen r Annalen % * und geht, sich unmittelbar an diese anschliessend, vom Jahre 1714 bis zum Jahre 1771 ; 
ihr Verfasser ist Johann Salomon Riemer, der damals „Copist beim grossen Concert", spater Univer- 
sitatspedell war und 1771 starb. 

Die ersten Keime nun, „aus denen wahrscheinlich das jetzt noch bestehende grosse Concert im 
neuen Saale des Gewandhauses nach und nach entstanden ist", glaubt der Lexicograph Gerber ^Neues 
Lexicon 1814) in dem ^Collegium Gellianum" erblicken zu dttrfen, welches Caspar Ziegler mit meh- 
reren anderen Gelehrten im Jahre 1641 in Leipzig begrttndete. Ziegler gait als ein. Mann, ..der mit der 
Poesie die Musik passend zu verbinden wusste**; er gab im Jahre 1653 ein BUchlein „Von den Madri- 
galen** heraus, in welchem er, unter Beigabe vieler Exempel, die Eigenthttmlichkeiten dieser Art von 
Gedichten zum ersten Male in deutscher Sprache eingehend behandelte, und bot damit der Musikwissen- 
schaft ebenso wie den Componisten jener Zeit ein schatzbares Werkchen. Der Churfdrstlich Sachsische 
Capellmeister Heinrich Schtttz, der Schwager des Verfassers, ..verlangete", wie er schreibt, „gar sehr 
danach**: „der Herr Schwager werde, als der die erste Probe solches generis Poeseos unter denen Deut- 
schen Poeten hiermit ablege, gewisslich eine besondere grosse Ehre damit haben**. 

Jene Keime, wenn sie dort verborgen lagen, werden indess in einem eigentlichen ..Collegium 
musicum" erst im Jahre 1688 nachweisbar. Unter dieser Jahreszahl vertfffentlichte Johann Kuhnau, 
seit 1684 Organist an der Thomaskirche und spater Cantor an der Thomasschule, eine Dissertation Jura 
circa Musicos ecclesiasticos durch den Druck, welcher ein Gratulationsgedicht beigeftlgt ist mit der Unter- 
schrift: „So sollte seinem Virtuosen-Mitt-Gliede gratuliren Das Collegium Musicum zu Leipzig**. Die 
Existenz einer der Musik ausschliesslich gewidmeten Pflegestatte wird hiermit beurkundet. 

Offener und kraftig ausgebildet treten die Keime dann zu Tage, als im Jahre 1701 der zwanzig- 
jahrige Georg Philipp Telemann auf die hiesige Universitat kam. Telemann, spater einer der 
fruchtbarsten Componisten, war ein sehr reger Geist-und entfaltete in Leipzig eine grosse musikalische 
Wirksamkeit. Nicht lange war er da, so wurde er von dem damaligen Bttrgermeister Romanus beredet, 
alle vierzehn Tage eine Composition filr die Thomaskirche zu liefern. Er grtindete ein aus Studenten 
bestehendes ^Collegium musicum* 4 , das rasch zu Ansehen ka*m und far die ersten Jahrzehnte des vorigen 
Jahrhunderts in dem hiesigen Musikleben eine Macht wurde. Er schrieb fiir das Leipziger Theater eine 
Anzahl Opern und trat sogar selber in ihnen auf; er bewarb sich am 8. August 1704 urn das Orga- 
nistenamt an der Neuen Kirche und erhielt es am 18. August. Obschon er hierauf, da er noch in dem- 
selben Jahre nach Sorau zu dem Grafen Erdmann von Promnitz als Capellmeister berufen wurde, 
Leipzig bald verliess, so wuchs und erstarkte doch sein ..Collegium musicum" fort und fort, und blieb 
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zwanzig Jahre hindurch und linger das hervorragendste musikalische Institut der Stadt. Es ziihlte oft 
gegen 60 Personen, welche sich wflchentlich zweimal, Mittwochs und Freitags, von 8 bis 10Uhr Abends 
zu gemeinschaftlichen Ubungen versammelten. Nach Telemann's Weggang tibernahmen und leiteten 
den Verein 

1705—1715 Melchior Hoffmann, Organist an der Neuen Kirche, zeitweilig vertreten durch den Geiger 

Pisendel ; 
1715—1719 (bis urn die Michaelismesse) Johann Gottfried Vogler, Organist an derselben Kirche; 
1719—1729 Georg Balthasar Schott, ebenso ging als Cantor nach Gotha ; 
1729—1736 Johann Sebastian Bach; 

1736—1746 Carl Gotthelf Gerlach, Schfltzling Bach's, Amtsnachfolger Schott's; 
1746— [ ? ] Johann Trier aus Themar, nachmals Organist in Zittau. 

Bei dem regen Musiksinn, welchen Telemann unter der Studentenschaft entflammt hatte, konnte 
es nicht ausbleiben, dass andere Uhnliche Vereine sich grttndeten. So bildete Johann Friedrich 
Fasch, ein Schiller Kuhnau's auf der Thomasschule von 1701—1707 und sp&ter Capellmeister des 
Ftirsten von Anhalt-Zerbst, als Student der Rechte gleichfalls aus Leipziger Studenten eine musikalische 
Gesellschaft und versah mit dieser im Jahre 1710 einen Theil der Kirchenmusik in der Paulinerkirche. 
Auch Johann Gottlieb Gorner, seit Daniel Vetter's Tode (Februar 1721) Organist an der Nicolai- 
kirche, seit Christian Grabner's Tode (Herbst 1729) Organist an der Thomaskirche , stand an der 
Spitze eines „ Collegium musicum", als Bach sein Amt an der Thomasschule antrat '1723) ; dieses 
Collegium wird noch im Jahre 1747 als fortbestehend angeftthrt. 

Von einem Bestreben der Blirgerschaft Leipzigs jedoch, ,.aus ihren Mitteln heraus etwas Kunst- 
ffirderliches zu schaffen", wie Spitta sagt, ist bis zu den bis hierher angeftihrten Jahreszahlen der 
dreissiger Jahre nichts zu merken gewesen. Erst zu Anfang der vierziger Jahre wurde der Sammel- 
punkt der musikalischen Krafte Leipzigs ein anderer, indem er aus den akademischen Kreisen sich mehr 
und mehr entfernte und daftir in die btirgerlichen Kreise der Bewohnerschaft ttberging. 

*• 

An diesem Wendepunkte seien zunachst zwei Stellen aus der Presse der damaligen Zeit hier 
wortlich mitgetheilt. Die eine, aus dem Jahre 1736, befindet sich in Lorenz Mizler's „Neu ertfffneten 
Musikalischen Bibliothek" (I. 63) und nimmt insbesondere wegen Bach das Interesse in Anspruch: 

9fad)rid)t Don ben 9Wufifali|d)en ©onccrtcn jit ficipjig. 

Die ktyben Bffentttcften 2)htjttaltfd)en Eoncerten, ober 3 u f amm ^Mnfftc, fo Ijter toBdjentlld} geljalten toerben, ftnb 
nod) in &eft8nbtgen glor, (EhteS btrigtrt ber $od)fftr|tt. aBctffenfelflfc^c SapeU-aWetfler unb 2Jfttftf*3)tre<ftor in tier Stomas 
unb 9ttfels4?trdjen afl^ter, #err 3ofeann @ebaftian »ad), unb toirb auffer bcr SWeffe afle 2Bod>en etnmatyl, auf bem 
3immermanni}d)en (£affe*#auj$ in bcr £at$er*©traffe 5*et)tag$ 86enb$ *>on 8 6ig 10 Uljr, in bcr 9Kejfe a&er bic SBodje 
jtoetymatyl, 3)tenftag$ unb |5frc^tag« ju efcen bcr 3«t getyatten. S)a$ anberc btrigtrt ©err 3obann (Bottlicb (05mer, 
2Ruftf*S)irecftor in ber ^auluter Sixty, unb Drgantji in bcr Stomas Strdje. @« toirb gletdjfate aUe SBodjen einmatyl. auf 
bent ©djeflljaf erifdjen ©aat in ber £lofter*®affe, 3)onnerjtagS 8bcnb$ bon 8 Big 10, fat bcr SKeffc after btc SBodje jtoet)* 
maljl, nentltdj 2Rontag8 unb 3)omterftag$, urn eben btcfc 3ett getyatten. 

3Me ©lieber, fo btcfc SWuftfaltfdjen Eonccrtcn auSmadjen, Befteljen metyreuttyetlS au8 ben aflljter ©erm ©tubtrenben, 
unb ftnb tmmer gute SWuftct unter iljnen, fo bafc BffterS, tote befanbt, nadj ber &tit teritymte Strtuofen au8 tljnen ertoadjfen. 
<£$ tft jebem SWuftco aergonnet, ftdj in btcfen 2Ruftfaltfd>en (Soncerten dffentlic^ $8ren ju laffen, unb ftnb audj ute^rent^ette 
foldje 3*$o*er bor^anben, btc ben 2Bert$ etne« gefdjtcften SWuftct ju beurt^eilcn totffen, 

Der unter Bach's Leitung stehende Verein that sich, wie Spitta mittheilt, durch mehrere 
Festconcerte hervor. So ftihrte er am 8. December 1733 zur Geburtsfeier der KiJnigin das Dramma per 
musica „T8net ihr Pauken, erschallet Trompeten" auf; im Januar 1734 zum Krflnungsfeste August's III. 
ein Werk gleicher Gattung „Blast LUrmcn, ihr Feinde" ; ferner zur Geburtstagsfeier des Kflnigs Friedrich 
August mit darauf beztiglich verRndertem Tcxte unter dem Titel „Verlockender Gutter Streit" die friiher 
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in Weimar componirte Cantate ;,Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd ib — sammtlich Compositionen 
von Bach, der vermuthlich audi die eine oder andere seiner Orchester-Suiten fiir den Verein componirte. 
Die andere Stelle stammt aus dem Jahre 1746 und ist, wie nachfolgend, in dem .Jetzt lebenden 
und florirenden Leipzig" Seite 69 zu finden: 

$)er Ordinaircn Collegiorum Muficorum ftnb $)rei;e. 

1.) SBtrb eineS unter Direction be$ £n, Organijten bety ber 9?euen $ir<$e $err Oevladjen bet} #err Snod) Sttdjtern, 
in jufunfft auf ber Satljarmen ©traffe ©ommer«*3eit in fetnem ©artcn auf bcr Winter ©age SDKtttoodjS toon 4. Big 6.Uljren, 
unb SHJtntcr^ 3«t gretytagS im Coffee-£aufe SlbenbS toon 8. bid lO.Uljr geljalten, 

2.) 2Bhb aud> ehte« ®onnerjtag8 toon 8. bt« lO.Uljr untcr Direction #err 3o^ann ©otttteb (Burners DrgamjtenS 
bet) bcr ©t. Stomas £ird}e im ©djettljafferifdjen $aufe auf bcr Eloper ©age geljalten. 

3,) SEBtrb &vl$ ©onnerfi. etneS toon 5. fete 8 Uljr unter Direction bcr §crrcn ftaufleute unb anbercr ^Jerfonen in 
bret) ©djtoanen tut Sritljte geljalten, atttoo ftd? bte groften Maitres, toenn fte Ijtefyer fommen, IjBren (affen, bercn frequenz 
anfetynltdj, audj mtt grower attention betounbert totrb. 

Hier ist also von einem Concertverein ? ,unter Direction der Herren Kaufleute" die Rede, der sick 
in dem Zeitraume von zehn Jahren, durch welchen beide Mittheilungen getrennt erscheinen, gebildet haben 
muss. Genau lasst sich jedocli die Grtindung dieses Vereins aus den vorhanden gebliebenen Nachrichten 
nicht feststellen. S pitta meint, indem er auf den Umschwung hinweist, der mit dem Zurtickweichen 
der Kirche als Hauptpflegestatte fiir die Musik und mit dem Hervortreten des freien offentlichen Con- 
certes wahrend der vierziger Jahre im Leipziger Musikleben sich vollzog, dass die Bildung dieser neuen 
Concertgesellschaft im Jahre 1741 in Angriff genommen worden sei, dass aber die Vorbereitungen , um 
sie ins Leben treten zu lassen, in Folge des ersten schlesischen Krieges einen langsamen Fortgang 
gehabt haben mOgen. Feststeht, dass dieselbe am 11. Miirz 1743 als constituirt in die Offentlichkeit ein- 
trat. In den erwahnten Leipziger Annalcn findet sich darttber (Band II Seite 541) folgende Notiz: 

£)en 11. [2Rarj 1743] tourbe toon 16. ^erfonen fo tooty Adel. a(8 Surgerltdjen ©tanbeS ba« <6ro0c Concert 
angeteget, toobety tebe ?erfon jaljrlidj ju ©rljattuug befeelben 20.^., unb jtoar tnerteljaljrtg l.Louisd'or erlcgen mufcten, 
bte Snjaljl ber Mulicirenben toaren gletdjfalfc 1 6. aufcerlefene ^erfonen, unb tourbe fotdjeS eriHtd} in ber ©rhmmfdjen ©age 
bet) bem £emt S3erg SRatl) 6d)n>abcn, nadjgeljenbS in 4. SBodjen brauf, toetl bet) erjtern ber ^Jlafe ju enge, bet) $err 
<E>leM{jfd)en bem Sudjfityrer aufgefiiljret unb getyalten. 

Man erfahrt hieraus, dass 16 Personen zur Begrtindung der Gesellschaft sich vereinigt hatten, 
und darf annehmen, dass der Bergrath Schwabe ebenso wie der Buchflihrer Gleditzsch dazu gehorten. 
Letzterer wird denn auch spater, mit vollem Namen Johann Friedrich Gleditzsch genannt, aus- 
drticklich als „Directeur und Stiffter i; des Grossen Concertes bezeichnet. Wem die musikalische Leitung 
anvertraut war, muss dahin gestellt bleiben. Dass aber die Betheiligung der Zuhtfrer lebhaft war und 
dass der Kreis derselben sich in kurzer Zeit sehr vergrosserte, ergiebt sich daraus, dass auch das Local 
bei Gleditzsch sich bald als unzulanglich erwies. Am 16. September desselben Jahres wurde dies Local 
noch benutzt, am 13. October darauf jedoch mit dem Saale des Ranstadter Schiessgrabens, im November 
1744 mit dem Saale in den ..drei Schwanen" im Brtihl vertauscht. Hier blieb das Concert bis 1778. 

Aus den weiterhin in den Annalen gegebenen Notizen, welche ziemlich zahlreich sind, stehe hier 
noch folgende (II. 565): 

2fa eben biefcm £age [9. SKarj 1744] tourbe ber 3aljr$ Sag bed groften Muficaltfdjen Concerts mtt enter Can- 
tata fo $r. 3)oljle8 componirct mtt Srompeten unb $audfen gefetjert. 

Der Wiederkehr des Ertiffnungstages wurde hiernach nicht geringe Wichtigkeit beigelegt. Zu- 
gleich wird Johann Friedrich Doles als Componist genannt. Der gedruckte Text seiner Cantate, 
zwei Blatter klein Folio, ist in die Annalen eingeheftet. Die crste Seite fdhrt den Titel: 

£)a$ Sob ber 2ttuftc, 2lm 3aljrS*2:age be$ Setpjtger SoncertS 

muftcattfd) aufgefiiljret son 3oIjamt griefcrtd) Doles. 

©ebrucft mit ®aalfca($tf($en 8<$rtften. 1744. 
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woraus sich ergiebt, dass Doles die Aufflihrung in Person geleitet bat. Der Schluss liegt nahe, dass 
derselbe Uberhaupt und gleich von Anfang der Concerte an die Leitung der Gesangescompositionen 
in den Handen gebabt babe, denn er war als Schiller Bach's rtthmlich bekannt geworden und mag 
damals, vermOge seines jugendlichen Eifers, die geeignetste PersOnlichkeit in Leipzig gewesen sein, am 
den Verein in seinen musikalischen Leistungen schnell nach Wunsch der Begrtinder in die Hohe zu 
bringen. Doles' Wirksamkeit filr denselben h(3rte indessen sehr bald auf. Noch in dem namlichen 
Jahre ,1744 } ging er, als Cantor nach Freiberg berufen, von hier fort, und nie wieder, auch als Cantor 
an hiesiger Thomasschule nicht, in welches Amt er am 30. Januar 1756 eingefuhrt wurde, trat er zu 
den Concerten in irgendwelche Beziehungen. Sein Name kommt auf den Programmen und in den Con- 
certarchivstttcken nie wieder vor — ausser nach hundert Jahren, als 1843 die Erinnerungsfeier an das 
erste Concert begangen wurde. 

Gleditzsch, der Director der Gesellschaft, blieb ebenfalls nicht lange in Thatigkeit: er starb, 
27 Jahre alt, bereits am 30. October 1744. In dem Leichenregister steht er als „Erb-, Lehn- und Ge- 
richtsherr auf Neuscherbitz , Burger und Buchhandler" verzeichnet. Nach seinem Absterben. wurde das 
Concert in das Gasthaus zu den drei Schwanen verlegt. Zum Eintritt in dasselbe war ein zierliches 
Billet, ..ohne welches niemand eingelassen wurde", angefertigt worden: ein Kupferstich mit einer weib- 
lichen Figur, welche eine Harfe hochhalt, und mit der Aufschrift »Vetat tristari. Leipziger Concert 1744 *\ 
Die Zahl der Vereinsmitglieder hatte sich zu dieser Zeit auf 30 vermehrt, auch gab es r extraordinaire*' 
Mitglieder. Von der Aufstellung und Einrichtung des Orchesters in den drei folgenden Jahren (1745—1747) 
giebt der Chronist Rienier eine dankenswerthe , mit sichtlicher Liebe angefertigte Veranschaulichung, 
deren Wiedergabe man hier gem entgegennehmen wird (man sehe folgende Seite). Dem Auge stellen 
sich auf dieser Tafel zwei Reihen von Notenpulten dar, in deren Mitte das Clavicimbel in der langen und 
spitz zulaufenden Form, von welcher das Instrument ^wegen einer entfernten Ahnlichkeit mit den Flllgeln 
des Federviehes seine deutsche Benennung Fltigel erhalten hat", sich befindet. Nur Schade, dass hierbei 
der Platz des Dirigenten nicht angegeben ist, so dass man zweifelhaft bleiben kann, welche Seite man 
sich als die Vorderseite, welche als die Ruckseite des Orchesters vorzustellen habe. Denkt man sich 
den Dirigentenplatz bei der Spitze des Flttgels, so wttrden die Sanger, dem Cembalisten den Rticken 
zukehrend, im Vordergrunde , hinter diesen die ersten und zweiten Violinen links, die Blaser rechts 
vom Auditorium erscheinen. Die Einrichtung ware dann so gewesen, wie sie gegenwartig im Concert- 
saale tiblich ist. Doch ist wohl richtiger anzunehmen, dass der Dirigent seine Stellung in unmittelbarer 
Nahe des Fliigelspielers gehabt habe, um genau mit demselben in Ftthlung bleiben und dessen ,.Accompa- 
gnement", das den Stlltzpunkt filr die ganze Auffiihrung abgab, tiberwachen zu konnen. In diesem Falle 
zeigt sich die Einrichtung als eine bllhnenmassige : im Vordergrunde, den Zuhorern zunUchst, stehen links 
die Horner, Hoboen und FlOten, rechts die zweiten Violinen; hinter diesen in zweiter Reihe, und zwar 
in erhohter Stellung, die Orchesterbasse einerseits, die ersten Violinen andererseits ; im Hintergrunde 
endlich, hoch oben wie auf der Theaterbtthne , erscheinen die Sanger, von denen aus die Schallwellen 
tiber das Orchester hinweggehen. Der Cembalist Schneider kehrt hierbei dem Publicum zwar den 
Rttcken zu (wie der Dirigent im Theater' , hat aber dafttr den grossen Vortheil, dass er die Sanger genau 
in's Auge fassen und jeden Wink von Angesicht zu Angesicht ihnen ttbermitteln kann. Hat also der 
Chronist die Stellung des Fliigels richtig wiedergegeben, so kann bei der Wichtigkeit, welche damals 
das ,. Accompagnement" hatte, nur die btthnenmassige Einrichtung des Orchesters als die sachentsprechende 
angenommen werden. 

Den Raum auf der Tafel links von den Sangern, der die Aufstellung von weiterem Gesangcs- 
personal gestattete, hat der Chronist benutzt, um die Herren der Direction nach Namen und Amt einzu- 
zeichnen, eine Zugabe, die um so willkommener ist, als sie den einzigen sicheren Anhaltepunkt dafttr 
gew&hrt, wer diese Herren eben waren. Die beiden Namen Gottlieb Benedict Zemisch und Daniel 
Friedrich Kreuchauff erhalten sich viele Jahre hindurch in den Annalen. Ohne Zweifel ist namentlich 
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dem Kauf- und Handelsherrn Rauchwaarenhandleri Zemigch das Verdienst, die Concerte in gedeihlichem 
Fortgang erhalten und zu immer grtteserer BlUthe gebracht zn haben, ganz besonders beizumessen. Von 
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diesem Fortgange zeugt znnftchst eine gedruckte Bekanntmachung vom Mai 1747, welche das Publicum 
Uber die neu getroflfenen Abonnementsbedingungen unterrichtet. Diesen zufolge wurden die bisher uuisonst 
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ausgegebenen Billets vflllig abgeschafft; ferner wurde der jahrliche Pranumerationspreis fiir die Einheimi- 
schen auf 3, far die fremden ..Cavaliers" und auswartigen Studenten auf 4 Ducaten festgesetzt; endlich wurde 
bestimmt, dass das Concert im Sommer aller vierzehn Tage, im Winter aller acht Tage stattfinden solle. 
Von dem Aufschwunge, welchen die Concerte nahmen, geben ebensowohl die Werke, welche zur 
Aufftthrung gelangten, als auch die zahlreichen Besuche yon hohen Herrscliaften gttltiges Zeugniss. Die 
vom Chronisten namhaft gemachten Werke vereinigen sich in folgender Ubersicht: 

1750 23. M&rz Oratorium .,1 Pellegrini al sepolcro" von Hasse; 

1751 3. Jan. Friedensmusik, als das Feuerwerk abgebrannt wurde, von Handel; 

1751 5. April Oratorium „H cantieo de' Tre Fanciulli"; 

1752 2. Mftrz Drama „Wettstreit der freien Ktinste* von Hopfe; 

1753 25. Oct. Cantate von Hopfe; 

1756 11. April Oratorium „La deposizione della croce". 

Wird nun noch bemerkt, dass zu Ende des Jahres 1755 ein Freibillet ausgegeben wurde, welches, 
gleichwie das oben erwahnte Billet, mit zierlichem Kupferstiche ausgestattet war und die Aufschrift 
trug: „Frey Billet Zum Concert in den drey Schwanen in Leipzig ftlr eine Person", so bleibt bis zu der 
Pause, welche der siebenjahrige Krieg (1756—1763) mit sich brachte, kaum Weiteres zu berichten ttbrig. 
Aus der Kriegszeit selbst sind Nachrichten ttber die Concerte nicht vorhanden, wohl einfach aus dem 
Grunde, weil keine Concerte stattfanden. Die regelm&ssigen Concerte wurden erst am 29. September 1 763 
wieder er&fhet, und zwar wieder in den drei Schwanen und immer noch unter Direction der beiden 
Herren Zemisch und Kreuchauff. Die Direction der r Composition und Music" aber hatte Herr Hiller 
aus Dresden ttbernommen. 

Wie lange Zemisch in seiner Thatigkeit filr die Concerte verblieb, ist bisher nicht zu ermitteln 
gewesen. Mindestens war dies bis zum Jahre 1768 der Fall. Denn es wird in dem 1768 erschienenen 
Catalog der bertthmten Winckler schen Gemaldesammlung („Historische Erklarungen der Gemalde, welche 
Gottfried Winkler in Leipzig gesammlet") ttber ihn gesagt: „Wer wird nicht auch in Zukunft den Eifer 
fttr die Aufnahme der Tonkunst rtthmen, die wir unserm Freunde dem Herrn Zemisch seit sieben und 
zwanzig Jahren [seit 1741 demnach] zu verdanken haben? dessen unermildete Bemtthung dem leipziger 
Concerte eine Gestalt gab, die ihm nicht nur ungeschmeichelte Lobsprttche so vieler auslandischen Vir- 
tuosen und Kenner erwarb, sondern selbst, schon vier mal, die Begnadigung der hflchsten Gegenwart 
errang, und eines Beifalls gewlirdiget ward, an dessen Ehre alle Mitglieder der Gesellschaft Antheil haben." 
Ubrigens wird auch im Jahre 1772 noch Zemisch als „Concert-Director" bezeichnet. 

Den Bemtthungen dieses verdienstvollen Mannes ist bekanntlich auch wesentlich die im Jahre 
1766 erfolgte Erbauung des Schauspielhauses auf der Ranstadter Bastei, des „alten Theaters", wie es 
jetzt genannt wird, zu verdanken. Was man aber erst ganz kttrzlich durch einen Artikel von Wust- 
mann (Grenzboten IV. 1882) erfuhr, ist an dieser Stelle von doppeltem Interesse. die Absicht Zemisch's 
richtete sich nicht ursprttnglich auf die Erbauung eines Schauspielhauses, sondern vielmehr auf die Er- 
bauung eines Concerthauses. Die „Anlegung eines Concertsaales" war seit dem Jahre 1764 schon geplant. 
Der Oberst George Rudolph von Fasch gab den Antrieb hierzu, indem er im August 1764 an den 
damaligen Administrator Chursachsens, den Prinzen X aver, das Ansuchen stellte, ihm den vor dem Ein- 
gange in die Pleissenburg nach der Stadt zu gelegenen freien Platz zur Errichtung eines Concerthauses 
zu schenken. Da das Leipziger Kreisamt sowohl als der Leipziger Rath gegen die Bebauung dieses 
Platzes Bedenken aussprachen, so lehnte die Regierung das Ansuchen zwar ab, forderte aber den Obersten 
Fasch zugleich auf, andere im fiskalischen Besitze befindliche Baupiatze in Vorschlag zu bringen. Dieser 
Aufforderung zufolge schlug Fasch im Mai 1765 zwei andere Platze vojr: die Bastei am Ranstadter Thore 
und die von der ehemaligen Invaliden-Garnison des Schlosses Pleissenburg innegehabten, auf der Contre- 
Escarpe des Schlosses nach der Stadt zu gelegenen Casernen. Die Regierung entschied sich fttr die 
Ranstadter Bastei. Prinz Xaver gab daher am 29. August 1765 dem Rathe Befehl, dem Obersten Fasch 
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diese Bastei „samt denen Bau-Materialien, wovon solche aufgefithret, erb- und eigenthtimlich, zu seiner 
freyen Disposition und etwa gutfindenden Abtragung, auch anderweiten Bebauung ,; zu tibergeben und 
einzuraumen. Bald darauf wurde mit der Abtragung der Bastei begonnen. Da gesellte sicb Ze mi sch 
dem Unternehmen hinzu, oder trat vielmehr als jedenfalls schon vorher dabei Betheiligter zu Tage. 
Fa sch cedirte den ihm geschenkten Bauplatz contraetlich am 8. Marz 1766 mit Genebmigung des Rathes, 
welche am 25. April darauf erfolgte, an Z em is eh. Wiihrend bisher aber immer nur von einem Concert- 
saale die Rede gewesen war, wurde jetzt der ursprtingliche Plan zu dem eines Comodienhauses, in das 
zugleich ein Concertsaal mit eingebaut werden sollte, erweitert; scbliesslich kam der Concertsaal ganz 
in Wegfall. Die Ertfffnung des Theaters fand in der Michaelismesse, am 10. October 1766 statt; aufge- 
filhrt wurde unter der Direction desHeinricb Gottfried Koch die TragOdie ..Herrmann- von Johann 
Elias Schlegel. Zemisch starb, nachdem er im Jahre 1778 das Schauspielhaus nebst Zubehftr seiner 
Ehegattin als Eigenthum abgetreten hatte, im Alter von 73 Jahren am 29. Marz 1789. 

Sein Freund und treuer Kunstgenossc Kreuchauff war ihm bereits im Jahre 1775 vorange- 
gangen, indem er, 66 Jahre alt, am 6. April jenes Jahres das Zeitliche gesegnet hatte. Wie lange der- 
selbe im Vorstande der Concertgesellschaft thatig geblieben, hat sich der Nachforsehung ebenfalls bis 
jetzt entzogen. Vermuthlich war es nicht liinger, als bis zum Jahre 1768: um diese Zeit zog er sich aus 
pecuniiiren Rtlcksichten von der Offentlichkeit zurlick. 

Mit Johann Adam Hiller kam in alle musikalischen Verhaltnisse Leipzigs ein ungemein leb- 
hafter Antrieb. Er war seinen eigenen Angaben zufolge (Lebensbeschreibungen, 1784} in dem in der 
Oberlausitz nahe bei GOrlitz gelegenen Dorfe Wendischossig am 25. December 1728 geboren, ging Ende 
1747 als Alumnus auf die Kreuzschule zu Dresden, genoss daselbst beim Cantor Homilius Clavier- und 
Compositionsunterricht und kam 1751 auf die Universititt nach Leipzig, um die Rechte zu studiren. Hier 
„behauptete er den Ruhm eines guten Sangers, obgleich seine Stimme Bass war, so zicmlich". Im Jahre 
1754 verliess er die Universitat und Leipzig, kehrte aber zu Michaelis 1758 mit seinem Pflegebefohlenen, 
Heinrich Adolph Graf von Brllhl, hierher zurttck, hatte sich hier der Freundschaft Gellert's und der 
naheren Bekanntschaft vieler berllhmten Manner zu erfreuen, und fand in dem Hause des Kammercon- 
sulenten MUller die meiste Ermunterung zur Musik, bis ihn im Sommer 1762 einige hier studirende 
Cavaliere in Anbetracht, dass das ehemalige offentliche Concert wiihrend des Krieges aufgehflrt hatte, 
,,zur Unternehmung eines Concertes auf Subscription beredeten". Letzteren v Vorschlag Hess er sich ge- 
fallen-: er setzte das Concert auf eigene Gefahr bis zu Michaelis 1763 fort, ,.wo, nach wieder hcrge- 
stelltem Frieden, das sogenannte grosse Concert, in den drey Schwanen, wiederum seinen Anfang nahm 
und man ihm die Direction der Musik dabey auftrug". 

Zur Er5ffnung der Concerte (29. September' hatte Hiller eine Cantate „nach der Poesie unsers 
Herm Prof. Clodius- componirt, bestehend aus einer Sinfonie, drei Arien und einem Chore: im darauf 
folgenden Jahre eine andere Cantate „auf die Ankunft der hohen Landesherrschaft", bei deren Auffilhrung 
der ChurfUrst Friedrich August und seine Gemahlin zugegen waren. Doch hat er hernach in diesem 
Fache nichts weiter geschrieben: „einige Sinfonien und eine gute Anzahl Parthien- waren Alles, w r as er 
flir das Concert bis zum Jahre 1769 componirt hatte. Sein Augenmerk richtete er vielmehr darauf, die 
Meisterstttcke anderer Componisten, besonders Hasse's, anzuschaffen und hier bekannt zu machen. 
Ausser den Oratorien dieses Meisters hat er auch dessen Opern ,.Alcide al Bivio", ^Romolo ed Ersilla" 
und „FAsilo d'Amore 4 * aufgefiihrt. 

Hierneben hatte er sich immer angelegen sein lassen, den Gesang beim Concert *,in eine bessere 
Gestalt zu bringen, denn dies wesentliche Stttck hatte man ehemals zu sehr als Nebensache angesehen". 
Er versuchtc es erst mit Knaben, doch das ging zu langsam. So beredete er den Unternehmer des Con- 
certes, Herrn Zemisch, ein junges Frauenzimmer, die Demoiselle Corona Schroter, zu engagiren 
(1764), zu welcher sich im Jahre 1767 eine andere Sangerin, Mademoiselle Elisabeth Schmehling, 
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..die jetzt so bertihmte Madame Mara ;i , hinzufand, „die binnen den vier Jahren, als sie im hiesigen Con- 
certe sang, nicht allein wcgen ihres ausserordentlichen Talentes der Stimme allgemein bewundert ward, 
sondern auch Gelegenheit fand, sick das Alles zu erwerben, was ihr noch an Kenntnissen fehlte, um eine 
vollkommene Sangerin zu werden". Zu Ostern des Jahres 1771 nahm Mademoiselle Schmehling von 
Leipzig Abschied, um als Sangerin in Kflniglich Preussische Dienste zu treten. 

Da ihre Stelle beim Concert nicht leicht wieder zu besetzen war, so sann Hi Her, in der Mei- 
nung, „dass die Deutschen auch singen ktonen, wenn sie nur dazu angefiihrt werden*', darauf, eine 
kleine Singschule zu errichten, um wenigstens den Concerten, hier und an anderen Orten, Sanger und 
Sangerinnen zu verschaffen, auch den Gesang der Kirche einigermassen zu verbessern. Zu diesem 
Zwecke machte er damit den Anfang, einige Knaben aus der Stadt zu unterrichten und diese bisweilen 
im Concert mit einer Arie oder einem Duett auftreten zu lassen. Bald fanden sich auch einige junge 
Frauenzimmer, welche den Gesang unter seiner Unterweisung studiren wollten: kurz, derKreis der Lern- 
begierigen wuchs so, dass er im Jahre 1775, im Apel'schen Hause [am Markt], eine eigene Musik- 
ttbende Gesellschaft errichtete, welcher sogleich verschiedene angesehene Damen der Stadt als Cla- 
vierspielerinnen und ebenso verschiedene Liebhaber der Musik zur Besetzung der Orchesterinstrumente 
beitraten. Mit diesem grtisstentheils aus Liebhabern bestehenden Musikchore brachte er es dahin, das 
Graunsche und Handel'sche Te Deum aufzufiihren. Um solchen ehrwtirdigen Werken mehr und mehr 
Eingang zu verschaffen, richtete er fiir die Advent- und Fastenzeit die sogenannten Concerts spirituels 
ein, die -sehr gebilligt" wurden. Nur habe diesen zur Beffirderung des Musik- und Gesangsstudiums 
ntttzlichen Anstalten, klagtHiller, nichts als Dauerhaftigkeit gefehlt, die ihnen am besten durch patrio- 
tische Untersttttzupg zu geben gewesen ware; Leipzig habe zwar immer so viel bei der Sache gethan, 
als er von ihm verntinftigerweise habe verlangen kflnnen ; doch habe es nichts Anderes als ein gewflhn- 
liches Concert dabei gesehen, und sei von jeher gewohnt gewesen, nichts Anderes zu sehen. 

Im Jahre 1776 kamen ein paar junge Madchen aus Bflhmen [die Schwestern Pod le ska] nach 
Leipzig, um hier Untersttttzung zu suchen. Diese nahm er in sein Haus auf, „um eine Anlage zu einem 
wirklichen Conservatorio zu haben". Mit diesen Madchen und seinen Scholaren aus der Stadt setzte er 
den Unterricht im Gesange und den Betrieb der Musikttbenden Gesellschaft auf eigene Gefahr fort. Doch 
„ehe er sich's versahe, stand er mit dieser kleinen Gesellschaft an der Stelle des flffentlichen 
Concertes da, indem dasselbe zu Ostern 1778 seine Endschaft erreichte". 

„Den Concertversammlungen in Leipzig auch von einer andern Seite ein besseres Ansehen zu 
geben", so schliesst Hi Her seine Mittheilungen, ,, fehlte es allerdings an einem geraumigen und bequem 
gelegenen Saale, und unser um die VerschQnerungen der Stadt so verdiente Bttrgermeister, der Herr 
Geheimde Kriegsrath Muller, traf die Veranstaltung zur Erbauung eines neuen Concertsaals im Ge- 
wandhause, der an Grftsse und Schonheit wenige seines Gleichen hat. Dieser Saal wurde nach Michael 
1781 fertig und sogleich bezogen. Ich hatte mein bisheriges Institut an eine Gesellschaft von zwtflfVor- 
stehern, mit Beybehaltung der Musikdirection, gegen einen jahrlichen Gehalt von 400 Rthlr. ttbergeben. 
Es ward dasselbe nun in der Form eines ofFentlichen Concerts auf dem neu erbauten Saale fortgesetzt. 
Die beiden Schwestern Po die ska aus B6hmen waren den ersten Winter die eigentlichen Sangerinnen 
dabey; bekamen aber bald einen Ruf in die Kapelle des Herzogs von Curland nach Mietau, wohin sie 
im Sommer 1782 abgingen, und ich sie begleitete." 

# 

Zur Erganzung des Voranstehenden kann am besten das dienen, was der Lexicograph Ernst 
Ludwig Gerber, der in den Jahren 1765—1768 selbst Mitglied des Orchesters im grossen Concerte war, 
in seinem ersten Lexicon aufgezeichnet hat. Die vortreffliche Einrichtung und Ordnung des Concertes, 
sagt er, sei vorztiglich ein Werk Hiller's gewesen. Daa Orchester bestand wahrend des angegebenen 
Zeitraumes aus 8 ersten und 8 zweiten Violinen, 3 Violen, 2 Violoncello's und 2 Contrabassen (wovon 
Gerber den „Riptenbass i; hatte): ferner aus 2 Flflten, 2 Hoboen, 2 Fagotten, 2 HOrnern, 1 Laute und 
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1 Fliigel. Den Fliigel spielte Hi Her als Director; als Vorspieler bei den Violinen (Concertmeister) 
fungirte H & s e r ; als Solospieler traten auf : Gflpfert (spater Concertmeister zu Weimar) und Berger jun. 
auf der Violine, Hertel (nachmals Organist an der reformirten Kirche hier) auf der Viola, Berger auf 
dem Violoncello, Tromlitz und Advocat Hunger auf der Flote, Herzog auf der Hoboe, Jonne auf 
dem Fagott, J. D. Mttller (aus der Graflich BrtthTschen Capelle) auf der Gambe, Kropfgans (aus der 
mimlichen Capelle) auf der Laute, Lohlein (spater Capellmeister zu Danzig) auf dem Fliigel. Theils 
aus diesen Ktinstlern, theils aus jungen Studirenden, theils auch aus einigen braven Mitgliedern des 
Stadtpfeiferchors, welche die Blasinstrumente und nach gelegentlichem Bedarf die Pauken, Trompeten 
und englischen Horner zu besetzen hatten, setzte sich das Orchester zusammen. „Das Ganze that die 
Wttrkung der getibtesten Fiirstlichen Capelle." Den Sologesang vertraten ftir den Sopran Dem. Schmeh- 
ling (spatere Mara) und Dem. Schrtfter, fiir den Alt ein Herr SchriJter, filr den Tenor und Bass 
zwei Studirende aus der Dresdner Schule, worunter Herr Pribus wegen der ausserordentlichen Starke 
seiner Bassstimme sich auszeichnete. Die Chore wurden mit Thomasschtilern besetzt. 

Jedes Concert bestand aus zwei Theilen, zwischen welchen cine Pause zur Erholung gemacht 
wurde. Im ersten Theile fing man mit einer Sinfonie an, dann folgte eine Arie, ein Concert und ein 
Divertissement ftir mehrere Instrumcnte oder ein Gesangsstuck aus einer Oper ; der zweite Theil begann 
wieder mit einer Sinfonie, dieser folgte eine Arie, und eine Partie fiir das ganze Orchester machte den 
Beschluss. Alle diese Stttcke wurden von Hi Her bestimmt und jedem Theilnehmer des Concertes auf 
einem gedruckten Zettel zur Kenntniss gebracht. Man fand hierauf sowohl die Namen der Componisten. 
der Sanger und Spieler, als auch die Texte zu den Gesangsstucken verzeichnet. 

In der Fasten gab Hi Her allezeit eines der italienischen Oratorien von Hasse. ,,Und diese sind 
nicht allein sammtlich auf diese Art nach und nach aufgeftihrt worden, sondern auch andere, z. B. 1 764 
die vortrefFliche italienische Passion von Jomellr*. Im Sommer war das Concert grftsstentheils im Schau- 
spielhause, wobei das Orchester auf der Btihne sich befand, wahrend die ZuhOrer auf bequemen Sitzen 
im Parterre und in den Logen Platz nahmen. Bei dieser Gelegenheit fiihrte Hi Her verschiedene Has- 
se'sche Opern vollstandig, wenn auch ohne Action auf. Der Wetteifer der beiden grossen Sangerinnen 
hierbei, der Schmehling und der Schr<5ter, ist dem Berichterstatter Gerber unvergesslich geblieben. 
Namentlich zeigt sich derselbe von den „g5ttlichen Gesangen" der Schmehling in hflchstem Grade 
entztickt. Er berichtet, dass sie gem Arien von Schwanberger gesungen habe: in dem Abschieds- 
concerte, das sie, nach ftinfjahrigem Aufenthalte in Leipzig, am 24. Marz 1771 hier gab, sang sie vier 
Arien: die erste von Schwanberger, die ttbrigen von Traetta, Sarti und Piccini. 

Einer gedruckten Nachricht zufolge, welche im August 1771 als Einladung zu dem Abonnement 
an die Bewohner Leipzigs ausgegeben wurde, war folgende „in einigen Stticken veranderte" Einrichtung 
beztiglich der Concerte getroffen worden. Den Winter tiber sollten, wie bisher, Donnerstags von 5 bis 
7 Uhr 24, im Sommer 10 Concerte gegeben werden. In den gewBhnlichen Concerten sollten, ausser den 
besten und neuesten Sinfonieen, ein Concert gespielt und wenigstens zwei Arien gesungen, auch mitunter 
andere Stttcke, Duette, Terzette u. dergl., vorgetragen, in den Concerts spiriiuels wahrend der Advent- 
und Fastenzeit meistentheils Oratorien, ernsthafte kleine- Opern und sonstige Singstttcke aufgeftihrt wer- 
den. Das Orchester werde, „auf den vorigen Fuss", aus 27 Personen, das Sangerpersonal aus zwei 
Sopranstimmen, einem Altisten, einem Tenoristen und einem Bassisten bestehen. Letztere, die Sanger, 
sollten nOthigenfalls im Gesange und in der italienischen Sprache unterwiesen werden und hatten des- 
halb in den besonders hierzu angesetzten Stunden sowohl, als wGchentlich auch einmal in einer Ubungs- 
gesellschaft auf dem Concertsaale zu erscheinen. Diese Ubungsgesellschaft kOnne jedoch nicht als eine 
(Jffentliche oder mit dem Concerte so genau verbundene Sache angesehen werden, dass ein jedes beim 
Concerte subscribirte Mitglied den Zutritt dazu habe; bloss den Herren Directoren und einem oder dem 
andern Freunde, den sie mitzubringen beliebten, so wie denjenigen Mitgliedern des Concertes, welche das 
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eine oder das andere Instrument in einer dazu erforderlichen Starke spielten, stehe es frei, daran Theil 
zu nehmen. Die gedruckten Concertzettel seien filr den Winter mit t Thaler, fttr den Sommer mit 12 
Grosehen zu bezahlen; sie wllrden, wie bisher, ebenso wie die gedruckten Textbllclier zu den Opern 
oder Oratorien den Mitgliedern vorher in's Haus gebracht werden. Die sogenannten Extra-Concerte 
oder Concerts de benefice sollten abgeschafft oder dock nur selten erlaubt werden. Neun der angese- 
hensten Mitglieder des Concertes: drei von Seiten der Herren Gelehrten, drei von Seiten der deut- 
schen, zwei von Seiten der franzOsischen und eins von Seiten der italienischen Herren Kauf- und Han- 
delsherren, hatten kttnftig das Directorium der getroffenen Einrichtung zu filhren; zu Beobachtung der 
Ordnung und des Wohlstandes in den ftffentlichen Concertversammlungen seien von ihnen fur jedes Jahr 
^Zween aus ihrem Collegio zu Generaldirectoren" zu wahlen und zu ernennen, von denen der eine 
die Casse zu ftthren habe. Man schmeichele sich, dass diese Einrichtung beim Concerte dem Publicum 
angenehm sein, der Musik selbst aber zur UnterstUtzung gereichen werde. Diese Hoffnung werde erftillt, 
wenn die Zahl der Theilnehmer, die sich als Mitglieder des Concertes unterschrieben, nicht geringer sei, 
als sie bisher gewesen. Das Billet zum Eintritt sei, wie sonst, im Winter mit zwBlf, im Sommer mit 
vier Thalern, und zwar im Voraus zu bezahlen, „weil dieses das einzige Mittel sei, auf beiden Theilen 
gewissen Unbequemlichkeiten auszuweichen". 

Von Druckstttcken aus den folgenden Jahren sind in den Acten nur. zwei noch aufbewahrt wor- 
den. Beide sind AbzUge ein- und desselben Drucksatzes und unterscheiden sich nur durch die hand- 
schriftlichen Zusatze, die sie aufweisen. Ihr Inhalt ist eine Einladung zum Abonnement filr „d as grosse 
donnerstagliche Concert im ktinftigen Winter fttr die gewtfhnliche Einlage von zwGlf Thalern". «Wttr- 
digen Sie, edle Freunde der Kunst", so lautet der Schluss, „dieses Unternehmen, an dem weder der 
Eigennutz noch die Eitelkeit einigen Theil hat, Ihres entscheidenden Beyfalls; untersttttzen Sie zur Ehre 
unserer Stadt ein Institut, das ein Werk Ihrer eignen Stiftung ist, und gflnnen Sie Leipzig ferner den 
Ruhm, mit den ernsthaftesten Beschaftigungen der Wissenschaften und der Handlung, erlaubte, geschmack- 
volle und geistige Erhohlungen zu verbinden." Nach den handschriftlich zugesetzten Jahreszahlen ist 
das eine Exemplar im Sommer 1775, das andere zur selben Zeit 1777 ausgefertigt worden. 

Auf dem letzteren haben sich B. Kustner [KUstner] und A. Crayen unterzeichnet, welche sich 
dadurch als die beiden Generaldirectoren zu erkennen geben, von welchen oben die Rede ist. Ein unter 
dem 16. Marz 1778 von Christian Gottfried Thomas an diese Herren gerichtetes Schreiben besta- 
tigt, dass sie diese Directoren waren, gleicherweise wie ein anderes Schriftsttick dies thut: „ Contract 
fais entre Monsieur & Mademoiselle Aimer igi, d'une part, & Messieurs Kustner & Crayen, Directeurs 
du Grand Concert k Leipzig, d'autre part". In diesem Contract verpflichtet sich die Sangerin Almerigi, 
auf ihre Kosten nach Leipzig zu kommen (wofttr sie 8 Ducaten erhalten hat) und jede Woche von ihrer 
Ankunft an bis zum 15. April 1778 in dem Grossen Concerte zu singen, wogegen die Directoren sich 
verpflichten, ihr 150 Thaler (,,6cus argent de Saxe") auszuzahlen, „en luy accordant un Concert pour son 
benefice dans leur grande Sale de Concert, au seul profit & avantage de la ditte Signora Almerigi". Der 
Contract ist unter dem 15. und 16. November 1777 in Berlin und Potsdam unterzeichnet worden von 
Auguste Crayen, Elisabetta Almerigi und Giuseppe Almerigi. 

Fttr den namlichen Winter war vorher schon die Sangerin Signora Saporiti engagirt worden. Diese 
ist wahrscheinlich von Anfang der Saison an, vor Erscheinen der Almerigi, in den Concerten aufgetreten; 
mit letzterer hat sie dann abwechselnd und gemeinschaftlich weiter gewirkt. Auf den 11. Januar 1778 ist 
ihr Benefizconcert angesetzt gewesen, am 22. Januar darauf hat sie mit der Almerigi ein Duett gesungen. 

Mit Ablauf des Winters 1778 hflrten die Concerte in den drei Schwanen auf, das „Grosse Con- 
cert" pausirte. Es scheint, dass den gesteigerten Anspruchen gegenttber der Kostenaufwand zu bedeu- 
tend geworden war und nicht hinlanglich mehr durch die Theilnahme des Publicums ausgeglichen wurde. 
Darauf deutet eine Abonnements- Einladung hin, welche im Entwurfe vorliegt. Eine Anfrage an die 
Liebhaber der Musik und vorztiglich an die gegenwartigen Mitglieder des grossen Concertes — heisst 
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es darin — , ob auf nachstkommenden Winter dieses Vergntigen unter den bisherigen Bedingungen fort- 
gesetzt werden solle, kflnne Niemand befremden, wenn man in Erwiigung ziehe, dass hierzu bereits in 
Zeiten Veranstaltungen getroffen werden mttssten, welchen jedocb Personen, deren einzige Absicht die 
Erhaltung dieses Institutes sei, sich nicht ohne hinlllngliche Sicherheit unterziehen konnten. 
Die Liebhaber, welche auf kilnftigen Winter am grossen Concert theilzunehmen gesonnen seien, mochten 
den Bogen mit ihren Namen unterzeichnen, damit man beurtheilen kthme, ob es vollzahlig werde. 

Die beiden gedruckten Programme, welche aus der Zeit von 1763—1778 sich erhalten haben, 
lauten, wie folgt: 

(SottCCTt Domterstmjs, ben 17. December, 1772. (3n ben brei? 64u>anen.} 

Part. I. Sinfonia del Sgr. Vanmaldere. — Aria Fra V ombre itn lambo solo del Sgr. Naumann Sgra. 
Schroeter. — Concerto per il Violino (Sgr. Herter. — Part. II. Sinfonia del Sgr. Ditters. — Aria Se all 
amor, se al pianto mio del Sgr. Sacchini ^Sgra. Schroeter . — Partita. 

(SOltCett DomtewtttgS, ben 22. Jamtar, 1778. ;3n ben brty etyoanen.) 
Part. I. Sinfonia dal Sgr. Stamitz. — Aria Tuona il Cielo dal Sgr. Bertoni iSgra. Saporiti . — Con- 
certo per il Cembalo Sgr. Schicht\ — Duetto Cessa mio ben di piangere dal Sgr. Gazaniga Sgre. Almerigi e 
Saporiti ". — Part. II. Sinfonia dal Sgr. de Dittersdorff. — Aria Benedetli sian gli amanti dal Sgr. Salieri Sgra. 
Almerigi,. — Partita dal Sgr. Reichardt. 

Auch von den Extraconcerten jener Zeit hat sich ein Verzeichniss erhalten. Der Vorspieler 
H&ser hat es handschriftlich hinterlassen. Ob es vollst&ndig, ob es zuverl&ssig ist, ob die Concerte 
sammtlich im Saale des grossen Concertes abgehalten wurden, bleibt freilich fraglich. Indessen stim- 
men die Angaben da, wo die ZusSitze in Klammern beigefugt sind, mit denen des Geschichtsschreibers 
Thomas Busby ttberein, wie auch das Abschiedsconcert der Schmehling mit dem von Gerber gege- 
benen Datum zusammentrifft. Busby setzt nur bei dem ersten Concert der Girgelli so nennt er sie) 
das Local „zu den drei Schwanen" hinzu. 

Extraconcerte sind folgende in Leipzig gewesen: 



1764 Marz Sign. Noelli. 

1768 31. Jan. 1 Sgra. Girelli [Girgelli, Giovanna 
8. Febr.J Sgra. Girelli. Barbara]. 

„ Schmeling [Abschiedscon- 
Sgra. Salomoni. cert]. 

,, Cecilia Bianchi [italienische 
S&ngerin]. 
Herr Reichardt [Johann Friedrich, 
auf dem Fltigel und der Violine]. 
Sgr. Besozzi. 
„ Matth£es. 
„ Clement. 
17. Dec.l Sgra. Mudrich. 
26. Dec.} „ Mudrich [auf dem Fltigel, 
der Violine und Fl5te, auch im 
Gesange]. * 

1776 28. Jan. | Sgr. Reiner [Felix, Fagottist] und 
J- Sgr. Besozzi [Carl, Hoboist]. 
2. Febr.l Sgr. Reiner und Sgr. Besozzi. 
10. Marz „ Lorenzo. 
21. Mai „ Sartory. 



1771 


24. 


Mftrz 




12. 


Mai 




7. 


Juli 




8. 


Sept. 




1. 


Dec. 


1775 


5. 


Febr. 




24. 


Oct. 



1776 17. Juni 



29. Sept. 



1777 
1778 



Sgr. Ernmpholz [auf der „organisirten" 

Harfe]. 
Msr. Zygmuntowsky [sechs Jahre alt, 

mit Sonaten anf dem Violoncello und 

mit einem Rondo auf dem umge- 

kehrten Instrumente]. 
27. Oct. 1 

i. Nov.} s * ra - Ba r er - 

9. Nov. Sgr. Giuliani. 

Juli J Sgra. Mara. 

21. Juni Herr Hassler. 

17. Mai Sign. Giuliani und Sign. Zaneboni. 

Jan. 1 
29. Mftrz} 8 * 1 *- 8a P oritL 
April „ Almerigi. 
20. Oct. Herr Schlick. 

^ Rothe ; Bende ; Hellmuth ; Frick ; 
Ktfrber; Sartory. 
1777 oder 1778 Noelli; Werner; Weymar; Wo9chitka; 
Zicka. 



1776 



Endlich ist noch einer Beschreibung des Locales ~zu den drei Schwanen" zu gedenken, welche 
Johann Friedrich Reichardt, der 1775 vom Konige von Preussen als Capellmeister angestellt wurde, 
in seinen „Briefen eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend" -Frankfurt und Breslau 1776) 
veroffentlicht hat. Diese Beschreibung lautet ebensowenig gttnstig, als das, was er tiber die Leistungen 
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des Orekesters berichtet. Der Brief ist wahrscheinlich schon im Jahre 1771 geschrieben, zur Zeit als 
Reichardt hier Concert gab. Der neunzehnj&hrige Kritiker lasst sich also vernehinen: ,.Ubrigens ist 
dieses Concert wie alle andere offentliche Concerte beschaffen, ausser dass der Eingang etwas mystisches 
hat, indem man durch eine gemeine Herberge einen Gang keraufgeflihrt wird, nach dem man sich ehe 
ein heimliches Halsgericht vermuthen sollte, als einen hellen Saal voll galanter Gesellschaft, die viel- 
leicht ein wenig mehr gepudert ist, ein wenig steifer sitzt, und ein wenig unverschamter fiber die Musik 
raisonnirt, als in andern grossen Concerten geschieht; ttbrigens aber die schtfne Gabe des Plauderns und 
Geriiusches mit alien ttbrigen Concertgesellschaften gemein hat. u In Bezug auf den Saal fiigt er hinzu: 
„So wird das Concertzimmer genannt, welches die Grtisse einer mittelmassigen Wohnstube hat, die auf 
der einen Seite mit einem htflzernen Gerilste filr die Spielenden, und auf der andern mit einer hohen 
htilzernen Galerie fiir Zuschauer und Zuhflrer in Stiefeln und ungepuderten KOpfen verbaut ist. Man 
urtheile jetzt selbst, was die Musik da fur Wirkung thun kann. Ubrigens ist dieser Saal mit dem Bilde des 
Churfilrsten geziert, der diesem Concert wOchentlich so gut als perstfnliclubeywohnt. Sein Bild ist sehr 
gut getroffen." Reichardt schliesst mit der bitteren Pille: „Das ist das grosse Concert, bey dem unser 
Hiller Direktor ist. Ich wttnschte diesem braven, verdienstvollen Manne ein vortheilhafteres Glttck an 
einem Orte, wo man seine Verdienste besser erkennete und belohnte." So ist wenigstens dem Manne 
die gerechte Anerkennung nicht vorenthalten worden, der den Ruhm der Concerte zu ftJrdern immerdar 
eifrig bemttht war. 

Man wird nicht behaupten kflnnen, dass das Institut des ..grossen Concertes" direct aus dem 
T elemann'schen Musikverein hervorgegangen sei; man darf aber dennoch eine gewisse Verwandtschaft 
der Krafte, welche in beiden wirksam geWesen sind, anerkennen. Sebastian Bach war mindestens bis 
1736, vermuthlich noch langer, Director jenes Collegium musicum; seine Nachfolger standen in Bach'- 
scher Linie, da sie Schtttzlinge des Meisters waren. Auch Doles, der 1738 nach Leipzig kam und mit 
Bach in regen Verkehr trat, dtirfte nahe Beziehungen zu diesem Collegium unterhalten haben. War 
dies aber der Fall, so ist in Doles das Bindeglied zwischen demselben und der spater gegrttndeten 
Concertgesellschaft zu erblicken. Das Collegium musicum nahm an Kraften nach und nach ab und ver- 
schwand; die Concertgesellschaft nahm an Kraften immer mehr zu, wuchs und gedieh, und behauptete 
endlich im Concertwesen die Oberherrschaft. 

So wirkten zur Ehre der Kunst und zum Ruhme Leipzigs einerseits Doles und Hiller, anderer- 
seits die fur die Kunst begeisterten Herren Johann Friedrich Gleditzsch, Gottlieb Benedict Zemisch 
und Daniel Friedrich Kreuchauff, Johann Balthasar Kustner [Kttstner] und August Crayen. 

Wann Kttstner gestorben ist, Hess sich nicht ermitteln; in den Leipziger Adressbtichern kommt 
sein Name zum letzten Male 1804 vor, nachdem ihm schon von 1796 an die Bezeichnung ..abwesend" 
beigesetzt worden war; Kttstner war Doctor der Rechte und Oberhofgerichts-Advocat. August Wilhelm 
Crayen, der in den Todtenregistern als ..KOnigl. Preuss. Kammerrath, auch Kauf- und Handelsmann" 
verzeichnet steht, starb am 6. Februar 1803, 52 Jahre alt. Die Namen der sieben anderen Mitglieder 
des Concert-Directoriums wahrend der siebziger Jahre sind nicht bekannt geblieben. 

&m< — 



Die Zwischenzeit. 

1778 — 1781. 

Hiller sagt selbst, dass die von ihm ins Leben gerufene Musikttbende Gesellschaft ail 
die Stelle des (JfFentlichen Concertes getreten sei. Er nennt hierbei die Gesellschaft eine kleine. Im 
Sommer 1778 und wahrend des Winters 1778—1779 hat sie in der That kaum von sich reden gemacht; 
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erst unter dem 15. Mai 1779 tritt sie mit einem ^Pro Memoria" bestimniter und selbstbewusster in die 
Offentlichkeit. Sie sagt im Eingang dieses Drucksttickes : ,,Die Musiktibende Gesellschaft, deren 
Absicht hauptsachlich das Studium der Musik war, sahe voraus, dass ihre gesellschaftlichen Ubungen 
das interessanteste Concert flir die Musikliebhaber in Leipzig werden ktinnten. Nicht allein die Mannick- 
faltigkeit der Stiicke, die von Zeit zu Zeit studirt und aufgefitlirt werden, sondern auch die nicht geringe 
Anzahl angesehener und geschickter Dilettanten von beyderley Geschlecht, die mit Singen, Concertspielen, 
oder Besetzung der Platze des Orchesters Antheil nekinen, berechtigten sie zu dieser schmeichelhaften 
Vermuthung." Dann werden die Abonnementsbedingungen flir die Mitglieder mitgetheilt , wobei hervor- 
gehoben wird, dass in jeder Messe eine oder zwei Versammlungen an Sonntagen gehalten werden sollen : 
die erste in der gewBhnlichen Form der Musiktibenden Gesellschaft, die zweite mit Aufftthrung eines 
Oratoriums oder andern grossen Singstttckes. 

Die Versammlungen fanden unter der Direction Hitler's in dem Thom^'schen (friiher Apel- 
schen) Hause am Markte, dem gegenwUrtig sogenannten Konigshausc, statt. Da waren u. A. Sinfonieen 
von Vanhall, Dittersdorf, Schwindel, Stamitz, Pichl, van Swieten und Haydn zu horen: ferner Concerte 
auf dem Clavecin, auf der Violine, der Altviole, dem Violoncello, der Hoboe und dem Fagott ; Arien von 
[J. C] Bach, Jomelli, Perez, Sacchini, Hasse, Naumann; Duette, Terzette, Chtfre von Graun, Naumann, 
Guglielmi, Piccini, Sacchini u. a.; zweimal die „Hymne an die Musik u von Reichardt (am 16. und 23. Sep- 
tember 1779). In den Concerts spirituels wurden aufgefilhrt: am 9. December 1779: Salve Redemptor 
von Hasse, Kyrie und Gloria von Gasmann, Magnificat von Seydelmann, Credo und Sanctus von Michael 
Haydn; am 16. und 30. December 1779: das Oratorium U Giuseppe riconosciuto von Naumann; — im Jahre 
1780 am 2. Marz (zur Feier des Namenstages Seiner Churfilrstl. Durchlaucht zu Sachsen: Te Deum lau- 
damus von Hasse und Cantate Du kannst, o Gott, zum Thron erheben vonHiller; am 13. Marz: Der Tod 
Jem von Graun; am 16. M&rz: S. Elena al Calvario nach der ersten Composition von Hasse; am 30. No- 
vember: Gloria von J. C. Bach und Sanctus von Kozeluch; am 7. December: das Oratorium // Giuseppe 
riconosciuto von Hasse; am 14. December: Missa von Michael Haydn und Cantate „zur hundertjahrigen 
Gedachtnissfeyer des am 15. September 1680 in Leipzig gestifteten Consortiums" [war von Dr. theol. 
Alberti gestiftet zu gegenseitiger Httlfeleistung wahrend der Pestzeit]; — im Jahre 17S1 am 4. Januar: 
Magnificat von Brixi und Cantate „zur hundertjahrigen Gedachtnissfeyer des am 22. November 16S0 in 
Leipzig gestifteten Consortiums" [der „Vertrauten Gesellschaft", zu gleichem Zwecke von dem Rathsherrn 
Johann Jacob Ryssel gegrllndet]; am 15. Marz: H Giuseppe riconosciuto von Naumann; am 5. April: das 
Oratorium La conversione di Sanf Agostino von Hasse. 

Auch einige in demselben Saale gegebene Ex tr aeon cert e mflgen an dieser Stelle verzeichnet sein: 

1779 10. Oct. Herr Garnovicki (Violinspieler) . 

1. Nov.l 

f ^ Ecks Churpf&lzischer Kammermusikus, Violinspieler . 

1780 21. Febr. ^ Richter (Churftlrstlich Sftchsischer Capellmusikus . 

18. ApriU „ Kempfer (Virtuos auf dem Violon; spielte u. A. ein Concert auf dem Violon von 

23. April/ Joseph Haydn). 

24. April^ ^ ROllig (auf der von H. Franklin erfundenen und von Rollig verbesserten Har- 
28. April/ monika). 

22. Aug. Signora Morichelli Bosello (Sflngerin'. 
8. Oct. Herr Giuseppe Meroni (Virtuos auf der Viola d' amour'. 

19. Dec. Concert der vier Schwestern: Marianna, Francisca, Josepha und Thecla Podleska. 

Ausftihrlicher noch auf die Thiitigkeit der Musiktibenden Gesellschaft einzugchen, wttrde hier zu 
weit seitwiirts filhren. Es ist genug, darauf hinzuweisen, dass ihre Concerte und alle sonstigen Concerte, 
welche in dem Thom6 7 schen Saale stattfanden, zu jener Zeit flir die angesehensten in Leipzig galten, 
und dass sie in ihrem Zuhtirerkreise , ebenso wie die frttheren Concerte in den drei Schwanen, die 
vornehmstcn, reichsten und gelehrtesten Bewohner der Stadt vereinigten. 
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Auch der Herzog von Sachs en -Wei mar [Carl August] ist in dem ThomG'schen Saale gegen- 
wartig gewesen. Man ersieht dies aus folgender Zuschrift des Biirgermeisters M tiller, welche den An- 
fang eines mit „XXIV. C. 7." bezeichneten Actenstttckes auf hiesigem Rathsarchive bildet. 

©rgebenfteS P. M. 

93et> be&orfleljenber Suge [©ifcung be$ ©enioratS] toitt SnbeSunterfdjriebener, ate SJorjteber ber Sibliotljel E. S. 
$od)t». Watty, fiber folgenbe jtoeen ^uncte ju beratljfdjlagen ergebenjt Bitten: 

1. 

;©c$ie$t ftc$ barauf, bag bcr Xuc&boben unter bem grofjen ©ibltot^cffaafe toon ben 24i<^8nbtem entlafict roerbe.] 

2. 

fiber bent £udjbobeu auf bem alt en S3ib(totI;efgebaube [langS ber iefeigen UntoerfttatSjtrage] befinbet fid} em groffer 
gerdumtger ?fafc, ber bister ganj ungenfljt geblieben ift. SBenn berfetbe ju einem Soncertfaale ehtgcridjtet toiirbe, tooju er 
fid} beffer, ate toielleidjt irgenb ein ?lafc in ber ©tabt, f<$icfet: fo I3nte jaljriid} 150. Scaler, aud) toietleidjt tooljl 200. Scaler, 
barauS genommen tterben, unb ber SRatty toiirbe nidjt nur babet) getoinnen, fonbem e8 toiirbe aud? ben ftlagen fo Dieter 
©nljeimifdjen unb gremben iiber beu 2Range( eine« anjlanbigen Soncertfaate in Setyjtg, abgeljolfeu toerben Knnen. 9?od) 
in biefer SBodje tyat ber §erjog in SBeimar, ate er bie harmonica auf bem ©aale im Iljomaifdjen £aufe geljBret [f; oben 
bie Sjrtraconcerte], iiber ben engen unb faft gefatyrltdjen Singang ftd} getounbert, unb geauffert, bag er geglaubt, er toerbe 
in Setyjig einen anbern Soncertfaai fefyen. SBenn biefer Sorfdjlag Setyfatt fanbe, unb bie Sinridjtung in biefem ©ommer 
ueranftaltet toiirbe : fo fonte bie SJernuettyung fdjon ju SWidjaeliS biefeS 3alj>re8 ju&eriafftg iljren Jfofang netymen. 

Seiwig am 27jlen tyrtl 1780. g ax ( SBBil^ctnt 2MUer D. 

Moglich, dass die Ausserung des Herzogs dem vielleicht schon lange vorher gehegten Plane des 
Biirgermeisters, einen geriiumigen und schonen, der Stadt wtirdigen Concertsaal zu errichten, erwtinschten 
Vorschub geleistet hat. Das Actensttick enth&lt zwar darliber, wie der Vorschlag Mailer's vom Seniorat 
aufgenommen worden ist, nichts; es enthalt auch keine Verordnung iiber die Ausfiihrung des Baues; 
dass aber die Ausfiihrung selbst bald hierauf begonnen haben muss, kann keinem Zweifel unterliegen. 
Die Sache machte grosses Aufsehen, als man erfuhr, dass mit der Ausfiihrung des Baues der Architect 
Johann Carl Friedrich Dauthe, mit der Verfertigung der Deckengemalde im Haupt- und Neben- 
saale der bertihmte Professor Adam Friedrich Oeser, Director der Leipziger Maler-Akademie, vom 
Rathe betraut worden war. Auch dass die Concert-Direction ihrerseitsin Johann Ludwig Giesel aus 
Dresden fur die Ausmalung der Saalwande eine gut bew&hrte Kraft herbeigezogen hatte, war geeignet, 
das allgemeine Interesse zu steigern. Wann das Ganze nun fertig wurde, und wie viel die Herstellung 
desselben der Stadt gekostet hat, darttber geben die Acten folgende Auskunft: 

Setyjtg, ben 3. December 1781. 
Sttadjbem ber neue Eoncertfaal attererft ben 24jlen be$ aergangenen 9Wonat$ SRotoember fertig toorben, mitljin toon 
SWtdjael 1780. bte baljin 1781. gar nidjt gebrau^et toerben Bnnen; fo tyat @. @. £od}to. SRatl) biefer ©tabt oerorbnet, 
bag bie Sermiet^ung beffelben eljer ntdjt, ate toon SWidiaef biefeS ^aljreS angeljen, unb fold>e« nidjt nur unter ber SJer* 
orbnuug toom 13.3unii 1780. geljortg angemerfet, fonbem au^ ber SWiet^contract auf bie fed}« 3a^re toon 2Rid)ael 1781. 
bte bafyin 1787. errtytet toerben folk. Sila^xx^m vts. ©inton griebrid^ Dfbredbt, 

DStabtf^rbr. 
Specificatio 

Dererjenigen Soften, fo ju (Srbauuug be8 neuen Soncertfaate, baar beja^Iet toorben, ate: 

[1744 I^lr.— ^f 6A Transport.] 



1043 Xf)tx. 9 # — A an Simmer^ne, 


2 


, 22 * — * an £ape3ier Srbeit, 


513 * 19 * 6 * * 9Kaurerlo$ne, 


1 


* — * — * * ©Bttger Srbeit, 


138 * 12 * — * • ©fyniebe Hrbett, 


2 


. 12 * — * * Silb^auer Srbeit, 


42 * \2 * — * * ©tyofcer Arbeit, 


66 


„ 12 * — * fftr 3 neue eiferue Dfen, 


5 * 20 » — * * fllempner Arbeit, 


1 


, 10 • — * . Dfenffttte, 



L 1744 SE^tr. — ft 6 A Latus.] 1818 Ztyx. 8 # 6 A Snmma. 

8igl. geipjig ant H.Novbr. 1781. 3o^onn Sari griebn^ Daut^c. 
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Specificatio 

©ererjentgen Soften, fo ju Srbauung be$ neuen Soncertjaate ju Bejatylen finb, aW: 

[535 2$lr. 12 # — A Transport. 
250 fylx. — # — A fftr 3immcr 2Katerialten, 
200 * — * — * * 2Kaucr 2Raterialten, 
42 * — * — * * 4 Entr: 23(et)toeij$, 
31 , 12 * — * ,3 Sntr: ?ein5(, 
12 * — * — * * §ar6e, 8cim unb Jfreibe, 



12 


* — i 


— - 


filr S^wer* unb SRaurer Srieit, 


55 


* — i 


i — t 


* 3 neue Dfen ?tuffafee, 


128 


- 20 . 


. — , 


• * ©d)lofjer 8lr6ett, 


175 


« — * 


* — s 


> • Sifter «rfcett, 


94 


« — — 


• — 


* - ©tafer KvBeit, 



1000 £§(r. 8 yf — A Summa. 

3o$anu Garl gricbrtc^ ©autfje. 



[535 2$lr. 12 # — X Latus.] 

Sigl. Seipjig, am 14. Novbr: 1781. 

£ierju 

500 rtljL — * — * #erm ?rof. ®efer fur bte SBerferttgung bcr Plat-fonds, unb filr Seine fciele Bet) ber 
SuSjterung be$ SoncertfaalS gel)a6te SemiUiungen 



1500 fyl syf — * 

Der Kostenaufwand filr die Stadt betrug also 3318 Thl. 16 Gr. 6 Pf. Rechnet man liierzu noch 
den Betrag von 274 Thl. 16 Gr., welchen die Direction an Giesel bezahlte, so erhalt man die ganze 
Summe filr den Bau und die kttnstlerisclie Herstellung des Saales nebst seinen Nebenr^umen. Die 
Coneerte sollten wahrscheinlich, wie dies frtiher herkommlich war und bis zum Jalrre 1830 im Gebranche 
blieb, schon mit dem Michaelistage ihren Anfang nehmen: wie mag die Direction gedrangt haben, dass 
der Saal endlich fertig wurde ! Er wurde dies „allererst" einen Tag vor dem auf den 25. November 
angesetzten ErSffnungsconcert. 

Wahrend der Bauzeit hatte sich natllrlich ein neues Directorium filr die Coneerte gebildet. 
Dieses gab Ende August als erstes Lebenszeichen seines Bestehens folgendes Druckstuck heraus: 

toon ber fiinfttgen (Sinrtfyung bed 

fieipjiger (SoncettS. 



On einer am 30. Sugufi 1781 gefyaltenen SSerfammlung ber #erren 3)ireftoren be8 Concerts jinb nad) tljrem 
einftimmigen @utad)ten, folgenbe ^unfte, btc ffiinridjtung be$ Eoncerte Betreffenb, f eftgef cfet , unb fobann Bcfc^toffcu toorben, 
ben $evren SWitgltebem btefelben, tote fte l)ier fotgen, tm ©rude fcorjulegen. 

§. 1. 
3)aS Concert toirb 5)0nncrftag8, ton 5 bte 7 Ufc, ba3 3a$r fifcer trier unb Jtuanjigmal, fan neueriauten 
Soncertfaate, auf bem alten Sieumarfte, getyalten toerben. 

§.2. 
3n ber Slb&entS* unb gaflenjeit toerben anftott ber getooljnlidjen Soncerte, Concerts Spirituels gegefcen, in* 
gteldjen Dratorien, ernfHjafte Dpern, unb anbere ©tngjHicfe aufgefityrt toerben. 

§. 3. 
3n ben geto81)nltd)en tood^entltdjen Soncerten totrb &or ber $aufe eine ©tympljonie, 2lrte, ein Concert, unb afc* 
toedjfelnb ein £uett, ober 3nfrrumental*Ouartett; nadj ber $aufe eine ©tympfyonie, Srie, ein Sljor unb eine $artie 
gegefcen toerben. 

§.4. 
2>aS ©rdjefter Beflc^t auger bem #errn 2RufHbtreftor auS 27 ^erfonen, in fotgenber Orbnung: 
2 Primi Violini, ober SSorfpieler 6ei) ber Iflen unb 2ten Siolin. 



3 Violini concertanti. 

1 Violoncello | 

1 Flauto - - > concert. 

1 Oboe - -j 

8 Violini ripieni. 

2 Viole rip. 



1 Violoncello rip. 

2 Violoni rip. 
4 Flauto rip. 

1 Oboe rip. 

2 Corni rip. 

2 Fagotti rip. 
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§.5. 
3too ©opranftimmen, ncBfl jtofllf Styorfangern toerben betym Soncerte getyalten, unb toeira ftc nodi nittyt SJofl* 
lommentyeit genug tyaben, in befonberS baju au«gefefcten ©tunben, im ©efange unb bet italianifttyen ©prattye untertoiefen, 
autty toirb mit itynen cine tofl<tyenttt<tye Uebung angeftettt toerben. 

3u ben SoncertDevfammluugen lann Don eml)ehnifdjen SftanitSpetfonen niemanb, al« nur biejenigen, jugelaffen 
toerben, bie at* SKitglteber ityre SWamen unterfttyrieben, unb ein Sittet auf baS ganje Oatyr bejatylet tyaben, nebft ityren 
©filjnen (fo lange btefelben notty im D8terti<tyen ©aufe ftnb) unb $ofttteiftern, ate toelttye, in fofern tyre ?rincipa(e 
ober SleDen ju ben unterjeittyneten SKitgliebern getyflren, fretjen Sintritt tyaben. -3n Slnfetyung ber ©atltcn aber toirb e$ 
bie ©efellfttyaft fitty jur Styre rectynen, toenn ftc berfelben Otyre ©egemoart gBnnen tooHen. 

§.7. 
3)ur<tyreifenbe, unb in ber SKeffe atttyier befinblittye §rctltbe bejatyfen fur ben Sintritt ju jebem Soncerte jtuolf 
©rofdjen. Stntyeimifttye ober ISnger, ate bret) SKonate, ft<ty atttyier auftyaltenbe SKannSperfonen aber Knnen nittyte anberS, 
ate nacty §. 6. burtty Unterjeittynung auf ein ganje« Satyr ben 3 u frttt erlangen. 

§.8. 
(Sin Siflet jur Sntrei auf ein ganjeS Satyr toirb mit jeljtt £Ijalettt bejatytet. Die Sejatyfong gefttyietyt im SSoraitS 
gegen 8u8lieferung be« SiHete, toelttyeS juglei<ty bie ©telle einer Ouittung Dertritt. 

§.9. 
©oUten fltty jebo<ty neuanlommenbe fjrembe, nattybem fttyon metyrere ate bie Dier erflen Soncerte Dorttber, nod> auf 
ben SRefl be8 3atyre« uuterjeittynen tootten, fo tyaben fte ni<tyt bie DiJfligen jetyn Scaler ju entrtttyten, fonbern fte Wnnen 
Don biefer ©umme fftr jebeS berette gegebene Concert, bie Dier erflen auSgenommen, ad)t ©tofdjetl abjictyen. 

§. 10. 
Die gebrudften Soncettgettel toerben fftr baS ganje Satyr mit ®incm Scaler, ad)t ©rofdjen bejatylt, unb 
ben lag Dor bem Soncerte fate $au« gebractyt. 3)ie Damen unb gremben toirb man bamit auf bem Soncertfaale Derfetyen. 

§.n. 

3)ie gebrutften STcjtbiid^et ju neuen, bistyer notty ni<tyt anfgeffttyrten Dpern unb Dratorien, toerben jebem SKitgliebe 
bed (Soncerte ebenfatt« t>or ber Sufffttyrung in« $aud ftberbra^t toerben, toofflr ni^te toeiter ju bejatyten ifl. 

§. 12, 
3)ie fogenannten 6jtra*(£oncerte ober Concerts de benefice fotten abgef^afft, ober bo^ nur felten, na<$ 
©utbefinben ber famtli^en Direftoren, erlaubt toerben. Oebo^ toirb jatyrlidj in ber fjafien ein Dratorium jum ffleften 
ber Jlrmen aufgefiltyrt, unb bie (Sntree baju mit fed)8jel)n ©rofd^en bejatylet toerben. 

§.13. 
3tt)61f 5Kitgtteber be« Soncerte ftityren ba« ©ircftotium gegentoartiger t>on itynen beliebter ©nrictytung, toerben 
fflr beren SBeobadjtung ©orge tragen, unb, toofern mand^erle^ fxti) ereignenbe SSorfiHe in einem ober bem anbem $unfte 
Seranberungen ndttyig ma^en mB^ten, fo($e in Ueberlegung netymen, unb natty ityrem gemeinfamen ®uta(tyten bejiimmen. 

§. 14. 
3)ie (Saffe be* Soncerte toirb in ben ^Snben eineS bief* Direltoren fet>n, toel(tyer fiber ffiinnatyme unb Ku^gabe 
9Je(tynung ffttyren, unb biefelbe mit bem ©ttylufje jeben Oatyre* bem fdmtli^en Direftorio Dorlegen toirb. 

§. 15. 
Svt, beflo befferer ®elanntma(tyttng biefer Don 9Ri<tyael 1781 an ju beobattytenben Einri(tytung f toirb jebem ber 
£erren Ontereffenten ein gebrurfte« Syemplar Don biefer 9tad)rid)t eingetySnbiget toerben. 

8et»t«, ten 3i. «u 9 «p 1781. ©ireetothim beg ©ancertS. 

Nach § 13 bestand also das Directorium aus zwBlf Mitgliedern. Die Seele desselben war der 
Bttrgermeister MUller, und er blieb sie, so lange er lebte. Es war, wie dies aus spateren Mittheilungen 
hervorgeht, bei Constituirung des Directoriums festgesetzt worden, dass in der Kegel sechs von diesen 
Mitgliedern aus dem Gelehrtenstande, die anderen sechs aus dem Handelsstande gewahlt werden sollten, 
wie auch, dass die Wahl eines jeden zunachst fllr drei Jahre zu gelten habe. Den ersten Bestand des 
Directoriums bildeten die nachverzeichneten Herren: 

3 
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Dr. Carl Wilhelm Mtlller, Geheimer Kriegsrath etc., 

J oh an n Christoph Richter, Churfflrstlich Sachsischer Kammerrath, 

Gottfried Winkler [Winckler], Stadthauptmann, 

Christian Gottlob Frege, Churfflrstlich S&chsischer Kammerrath, 

Dr. Philipp Heinrich Lastrop, 

Friedrich Wilhelm Treitschke, 

Dr. Johann Samuel Traugott Gehler, 

August Crayen, Kauf- und Handelsherr, 

Friedrich Ludolph Hansen, Stadtfahndrich, 

Dr. August Friedrich Siegmund Green, Oberhofgerichts- Assessor, 

Johann Heinrich Kttstner, Kauf- und Handelsherr, 

Dufour-Pallard, Kauf- und Handelsherr. 

Herr Hansen hatte das Amt des Cassirers libernommen, Herr Crayen seine frtihere Mitglied- 
schaft erneuert. 

Von Hi Her hatte das Directorium, wie schon oben nach dessen eigenen Angaben berichtet 
wurde, sein bisheriges Institut Ubernommen. Es hatte mit ihm einen Contract auf ein Jahr abgeschlos- 
sen, wonach ihm 800 Thlr. zu zahlen waren: 400 Thlr. ftlr ihn selbst als Musikdirector, 300 Thlr. fUr 
die Sangerinnen Podlesky, 80 Thlr. ftlr zwfllf Chorsanger , 20 Thlr. filr ..Communication seiner Instru- 
mented Auch hatte es dessen ..ehemals gebrauchte" Mobilien ftlr 70 Thlr. angekauft. Den Anschlag 
„derer alljahrlichen Unkosten des Concerts'- hatte es in folgender Weise festgesetzt: 



1. Ftlr die Direction (Hiller) Thl. 400. — . 

2. Ftlr die Vocalmusik (die Podlesky und die Chorsftnger) ., 380. — 

3. Ftlr die Instrument almusik r 661. 12 

4. Ftlr Miethzins, Holz und Erleuchtung „ 350. — 

5. FUr Aufwartung .,104. — . 

6. Ftlr Censuren, DruckerlShne etc „ 68. - 



Summa Thl. 1963. 12 

Hierbei waren, die Instrumentalmusik ad 3 betreffend, der Vorspieler H£ser ..filr Communication der 
Simphonien und ripienirenr mit 60 Thlr., die Solo-Spieler durchschnittlich mit 5 Thlr. fttr jedes Concert- 
spiel, die ersten Orchesterspieler mit 1 Thlr. fur jeden Concertabend, die zweiten Orchesterspieler mit 
18, 16 oder 12 Gr. ftlr jeden Abend in Ansatz gebracht. 

# 

Nachdem nun die Subscription erlassen, Alles gehorig bedacht und sorgfaltig vorbereitet, keine 
Bemlihung verabsaumt worden war, um der Kunst eine wilrdige Stiitte ftir ihr fortwahrendes Gedeihen 
zu begrllnden, nahm der hundertjahrige Zeitraum, welchem diese Blatter gewidmet sind, seinen Anfang. 
Die „Zwischenzeit i; endete. • 

Hier ist jedoch noch ein Bericht liber den neuen Concertsaal, insbesondere uber die Oeser'schen 
Deckengemalde , einzuschalten , der gleichzeitig mit der Eroffnung der Concerto, wenn nicht gar noch 
frtther als sie, in die Offentlichkeit trat, ein Bericht, welcher damals als zeitgemass gewiss mit Interesse 
gelesen und dankbar aufgenommen worden ist. Derselbe findet sich im „eilften Stttck des Jahres 1781" 
von dem „Magazin des Buch- und Kunst-Handels , welches zum Besten der Wissenschaften und Ktinste 
von den dahin gehOrigen Neuigkeiten Nachricht giebt" Leipzig, bei Breitkopf) von Seite 834 an. Er 
erscheint, hier und da gefeilter und abgeglatteter, spacer wieder in Franz Wilhelm Kreuchauff's 
Buche „Oesers neueste Allegoriegemalde" (Leipzig 1782;, ruhrt also von Kreuchauff selbst her und ist 
deshalb wichtig, weil der kunstsinnige Verfasser in sehr vertrautem Umgange mit Oeser gestanden 
hatte, daher auch am besten uber dessen Intentionen unterrichtet gewesen sein muss. Dieser Kreuch- 
auff war der jtingere Bruder des oben genannten Kreuchauff, welcher lange Jahre hindurch im Verein 
mit Zemisch die Direction der Concerte inne hatte. Der Aufsatz ist folgender: 
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9tad)ridfjten Don ncucn t>or$uglid)en $unfttoerfen. 

Der im alien ©tabtbibliotljelSgebaube ju Seipjig beftnblttfye mit ©efcfymacf angetegte ncuc Conrertfaal, beffen 93au 
ber d)urffirfHid>e 2lrd)iteft, $r. Stotttt)* fityrte, unb toa* bte barin angegebene Strdjttefturmaleretj betrift, ber Slrd&iteftur* 
mater, #r, OHefel au« Dre*ben »erfertigte, ifi buvd) bte t>ortrcfItd^cn BedtewgemftUle, toel<$e nad> ben ©runbfafcen bcr 
$et)bnif<$en ©otterlefyre, Me Bertreibung iet altett Mnfik &itrd| lite neuere tiorfieUett, burtfy bie 2Reiftertyanb 
be* fyieftgen 2Kabemiebireftor ©*fer«i t>erfdjonert toorben. — Die SorljaHe, in toeldje man au* bem auffern ©aale t>on 
minberer ©rBfee tritt, ift plafonirt unb bie 2trd)ite!tur bcr Dedte unb SBanbe mtt garben oljne gtdnjenbe Scrjtcrungcn 
angegeben. Dbcn in bcr SKittc am ©dfjafte jtoifdjen ben genflern ift bcr $opf be* Apolio, cm SKebaitton na<$ bem 
Sfotif in SRarmor, mit Sorbeerlaube angefnityft, toorunter cut fiber feine Sonfote geftettter ^feUerfotegel angebradfjt ift. 
Da* Dedfenftfidf jctgt btc <Erketttttttt§ , tief in forfdjenbe ©ebanfen jur ^rfifung Derfeuft, bety aufgettyanem 99uc^c unb 
brennenbem Sicfyte; unbemerft toon iljr, fteljt untcr bem 33t(bc eine* muntcrn ftnaben bcr toadtfenbe Anfhlfiritnigstneb 
tyr jur ©cite unb rcintgt mtt ber ©djeere btc gfomme, bamit ba* 2tdjt bcr Srfenntnijj alien fflugen IjeHer lemfyte. Damit 
nidjt bic SBaufunji burd) aorfpringenbe ©Keber unb au*gefyobene 3te*ben ber frct)cu SBtrlung be* ©djalle* nad>t$eitig toerben 
mflctyte, fo aertritt tyier btc SKalerfunft burd) iljre lauftfyung bic ©telle bcr erftern. ©ic jetgt $ier bie an ben ©djaften 
jtoifdjen ben 9Re$aninfenftern Ijtnauffteigenben jonifdtyen ^tlafter mit i^rcn antifen $apitSlen, ba* barauf ru^enbe £aupt* 
geftmfe bcr Dedfe, mtt fetnen umtyerlaufenben 3 a ^ n f ^«i tten - bfttfiber alle mit SBl&tterfdjmucfe in SSotutcn ftdj toerliercnbe 
Siibben am 2Rulbengeto3lbe, too fie, an bcr ©tfyeibung feiner Jhtppel son bcr flatten Dedfe, ein tyitycre* ©ejtmfe erretdjen 
unb biefe* bic flcinen umfajjt, toe(d)e btc bret) DedenBfnungen, bcren mitttere bic grojjte ifl, mit belaubtcn ©liebcm 
cttiptif^ umjtetyen. 3 wcl ? P a « bajtoif^cn t)ert^ct(te SRojctten, au« toel^cn btc friftaUcnen flronleudjter ^erab^angen, ftnb 
burc^broc^cn, unb bebedfen bic Winter i^nen angebrad^ten Suftabjftge, 3n jebcr SWttte bcr tangent SBanbe, bic ftd^ an betyben 
Snbcn in Wmalem 8tunbungcn t>ereinigeu, lagt cine 9?tf^c, jtoifc^cn jtooen i^r an ©8^c unb Srcite gtcic^cn Slrlabcntprcn 
cincn bem anbern entgegen geflcttten fau(enf8rmigcn mit 9KebaiHonen unb SBafen gejicrten toeifecn Dfen, SRaum gctotnncn. 
2n ber obem $alfte bcr 3Banbc toirb, burdj einen urn unb urn jtoifdjen ben fanSIirten ^ilajicm forttaufenben ©urt, bie 
gleid^c ©runb* unb 93rflfhtng8^e bcr genfler bc^ber gcraben ©citcn unb bcr SErtbunen angegeben, btc an bcr cinen runben 
SBanb ftber bem ^auptcingange fur 3 u $8rcr, ober cin jtoet>tc« SKuftf^or, unb i^ncn gegeniiber, an ber anbern, ju jebcr 
©cite ber Drgel, iibcr bem Drd^cjler fih EljBre ber $au!cn unb blafenbcn Onftrumente fid^ Bfncn, unb untcr jeber ©^toeUe 
i^rer fflrftftungen, tote bic unter ben genftcxn, auf toorgefd^obencn SBaflenfifyfen ru^cn. 3)iefc ftnb t)on ber3°<fc w& wit 
unt)crjicrtcn Scffcen unterfefct, jtcifd^cn toeld^cn, ba too fetuc I^ftre ober TOfc^c ^tntrift, beratymte gftHungen ?(a<j befommen 
^aben. Shin ©egcnjianb totberfefet ftc^ bcr 2fojtd}t be« er^abenen Dr(^eflcr« unb feiner Sluffdjrift am griefc bc« $auy tgcftmfcS 
fiber bcr Drgcl: REg gEVERA EgT VERUM GAUDIUM. 

SltteS erfc^cint in emflcr ffiinf ait, toeisftdj cerebclt burd^ cine ©cene ber SKufen, tocld^c btc ftunfl be* $htfcl« burd^ ba« 
gcBfnet ju fct>n fd^einenbe ©ctoSlbe ftdfjtbar tocrben licfe. 3)ie tltutl Mnftn fammlcn ftc^ fiber bem ©cbSubc. O^rc 
Wcinere ©alftc tocrtocilet, ^iJ^er ftfccnb, be^m ©ottt Je? ffidjte* Son i^ncn abgefonbert jie^cn bic brety SJorfle^crinnen 
bcr SWuftf burdfj btc mittlcrc Dcfnung bcr Dedfe, in i^ren lempcl ein. Sottig befieibet unb mit i^ren kronen fcflli^ gefc^mfidtt, 
laffen ftc Jene gema^lid^ mit aufgeloftcm ©etoanbe unb fretjen Sodcn jurftd!. Die ©rfinberinnen bcr glotcn unb bcr ©aiten* 
fptclc, (Euterpe unb Clio, netymen bic 9Rufc bc« ©cfang« $)oh)tttttia mitten unter ftd^, leitcn ftc in i^rcn armen 
toon ber $ol)e, au« ber fte mit if?r in gcraber SRid^tung nieberfdfytoeben , unb ber ©enttts Jer trnflett «freu^e, ein 
fc^Bner 3ftngling f ber i^nen im ©c^toungc betybe aufge^obenc ©anbe t)ott frifd^er SMumen beut, ffi^ret ftc an. Die 
bramatifdfye unb l^rif^e Dic^tfunfl, Melpomene unb (Erato, begteiten fte, g(ei$ t^nen fet)cr(id^ gctteibet unb gefront, 
in ma^iger (Sntfemung auf eincr fd^toeOenbcn SBoIIc. 3m obevn Sidjte be« glanjcnben ©ctoBIfe* erjcugt, ftnft ftc na^cr 
^crju, unb toattt t>or bem com Slntliftc be* 2RufengotteS aHe* bcleuc^tcnben ©tra^tcn Ijer. ©tnc anberc SSSolle, btc ftdj 
t)om ©i^c ber fibrigen SKufen Io*gcriffen, ^at ba* ©cbaube erreidfjt unb bct^m SRiebcrlcgcn auf bie gctoBtbte Qtdt einen 
SE^ctl be* ©eftmfc* fiberjogen. iHelpomene f^lagt cin breite* 83ud^ in t^rcm ©(tyoofee auf, toorcin ftc t^rc Slidfe 
cerfenlt, al* ob ftc bcr me(obifd>en SScreinigung be* gefungenen unb gefprodjenen 2tu*brud* i^rcr 3been nad^bcnle.* Sin 
fttni Jutt Ctebe ertyebt ftd^ Winter i^r, fiber ityre ?infe ^erju, unb gicbt bety bem, toa* e* in ben SISttem la*, mit 
gegen cinanber gefetyrten $anben ein ftiHc* 3 c ^« n e^rcrbtetigflcr Setounberung. (Eroto fanbte ttyren getrcuen Scgleitcr, 
Sltttor, toorau*: burdfy bie jtoote Defnung, gerabc fiber bem £)rd)efler, fte^t man, toie er, bic $anb an bcr Setyer. jeber 
toilbcn ?eibcnfd^aft gebicten totfl, unb ftc fclbfl imXftttiett, auf bent er ft^t, burdj bie ©etoalt ber SRufif beja^mt. ©onfl 
graufam, nun crtoeid^t, fc^cint er bur<$ bic 5D?ad^t ber 2Ruftf in feincm ?aufe ge^emmt, unb frieblidj laufc^cnb fic^t cr ftdj 
nad^ bem urn, ber iljm mit bem ©aitenfpicl nie empfunbene* ©cffi^l in* D^r rauf djte. Die iHutter be* Heinen ©iegcr* 
toenbet ftd^, fliflcn SSc^faH* Doll, com fdfjtoebcnben ?ager ju ifym; cerbirgt in bcr Sinten ben golbnen 8pfc(, ber t^rer 
©d)8nl)eit im SGBcttflrcitc mit 2Bci*^eit unb ©otyeit jufiel ; t>crtoci(t abcr mit tljeilneljmenben Scrguugen in ciniger (Sntfemung 
jur Snna^erung bcrcit, urn ben Siebling, bet) (Snbigung be* ftegenben ©piel*, mit bent toon ityr felbfl crrungenen ^Jreifc 
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ju Ironen. ©cine tyier entBe^rlidjen SBaffen toertraute fie ityren Better fpielenben fttnbern, Me fie anbertoSrtS ju toertoenben 
ftdj gelttflen laffen; unb fdjon rauBt etnS bem anbern bie ?fetfe ju tyrer Seftimmung au« bem $3d>er. 3nbef[en toagt ftdj 
bet ttttttetfiatt) in 9Karft)a& ©eftatt an ben S^ron bed StyoHo, unb toarb auf einen )>om ®otte gegeBenen SBtnf 
ber SBiUfityr be« SRufengefolgeS ftBerlaffen. 3>urdj bie britte Defnung fietyt man baS Urt^eil an tym tooDjfretfen. ©etoalt* 
iiBenbe ©Btttrknctbm nSttyigen ityn, ftd} ju triimmen unb mit tyintertoartS geBunbenen 8rmen t>om SifyqueO ju entfernen. 
£>a« Snbe ber 23anbe in ber Sinfen unb mit SttWenjtreidjen toon ber aufgetyoBenen SRedjten t>erfolgt iljm ber eine; ber anbere 
fajjt baS jiegenffifjige 9Ri6gefdj3pf Be^ ben $aarloden, quetfd>t i$n mit Betyben $&nben bie gefyifcten Dljren an ben ftopf, 
unb jteljt tyn baBety toon ber £3lje nieber, nad> ber S^ftre ju. Unter iljren umfcrfdjtoeBenben S3riibern emptiest einer 
bem anbern, ber i$m Ijimmelan Begteitet, mit SorBeeren in ber $anb, ein offeneS 93ud>, ba$ mit bem 9?amen ber Sir* 
tuofen*gamifte fiftd) Bejeidjnet ift, beren @tamm burdj feine auS SetyjigS ©djooge DerBreiteten fcielen Srottyt, * tt ttnb au ffa 
£>eutfd>(anbS (Mnjen, griifye tragi. 

. ^ . W. _" _____ 



Die Concerte unter Johann Adam Hiller. 

1781—1785. 

Das erste Concert im Saale des Gewandhauses fand Sonntag den 25. November 1781 statt. Zur 
Aufftthrung kamen laut beigegebenem Programm je eine Sinfonie von Joseph Schmitt, J. C. Bach und 
E. W. Wolff, ein Instrumental-Quartett und ein Concert fUr Violine; ferner eine Arie von Sacchini und 
ein Chorwerk „Hymne an die Musik" von Reichardt. Hier ist zuniichst zu bemerken, dass damals jeder 
Instrumentalsatz, bei welchem die Streichinstrumente den tibrigen Instrumenten gegenttber in mehrfacher 
Besetzung erschienen, mochte nun ein solcher Satz als Einleitung oder als Zwischensttick zu einer Can- 
tate, zu einem Oratorium oder einer Oper gehtfren, oder mochte er ausser Bezug zu einem Vocalwerke 
selbst&ndig fiir sich bestehen, Sinfonia genannt wurde, dass also unter den hier gegebenen StUcken mit 
dieser Bezeichnung nicht Tonwerke von mehreren, formell durchgearbeiteten und in sich abgeschlossenen 
Satzen zu verstehen sind, wie wir gegenwartig, seit Haydn die viersatzige Symphonie begrtindet hat, 
darunter verstehen: sondern es waren Stticke, welche, wenn auch das Tempo wechselte, zumeist ohne 
Absatz in keiner Hingeren Dauer, als in 10 bis 15 Minuten, ihren Verlauf nahmen. Ausser diesen „Sinfo- 
nieen" kam noch ein „Quartett u zur Abwechselung vor, und zwar ein Quartett r mit dem ganzen Orchester 
von Stamitz", wie ein handschriftlicher Zusatz auf dem im Archiv aufbewahrten Programme naher kund- 
giebt: demnach eine „Sinfonie u fUr Streichorchester allein. Wer mag wissen, von wem das Violinconcert 
war? Der Schwerpunkt des Concertes lag ohne Zweifel in der Hymne von Reichardt, die unmittel- 
bar dem ersten Instrumentalsatze folgte: ihr Text war der Prolog fttr die neue Aera, die ihren Anfang 
nahm. Die Arie, von der beliebten Thekla Podleska gesungen, vervollstandigte das Ganze. Gewiss, 
das Programm war ein gut gewahltes: es enthielt ein grosses, der Wichtigkeit des Tages entsprechendes 
Chorwerk von einem damals sehr in Ansehen stehenden Componisten, eine Arie des gefeierten Sacchini, 
Instrumentalstttcke von den bcliebtesten Tonsetzern jener Zeit; es ktindigte das Auftreten einer vortreff- 
lich geschulten, schonen S&ngerin von siebzehn Jahren, ebenso das eines Violinvirtuosen von besten 
kttnstlerischen Eigenschaften an. So ist denn der Erfolg auch allem Anschein nach ein hochst befrie- 
digender gewesen. 

Allerdings konnte man vom heutigen Standpunkt aus sich wundern, dass keine Symphonie von 
Haydn zur Eroffnung gewahlt worden war; man wird dies aber erklarlich finden, wenn man erwagt, 
dass der Saal erst Tages vorher fertig wurde, dass dieser also fttr die erforderlichen Proben, die Haydn 
beansprucht hatte, nicht zur Verfiigung stand. Man zollte, nachdem das zweite Concert ,am 29. November) 
in der Hauptsache eine Wiederholung des ersten Concertes gebracht hatte, im dritten Concerte (am 6. De- 
cember) sofort dem Meister den schuldigen Tribut, indem man eine seiner Symphonieen aufftthrte. Wie 
schon gesagt: die Namen der Componisten auf dem ersteh Programm hatten alle guten Klang. Fork el 
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verzeichnet sie in seinem Almanach auf 1782 1 83 s&mmtlich. Joseph Schmitt wird von ihm als 
ein Cistertienser Mflnch in der Abtey Eberbach im Rheingau angefllhrt; Johann Christian Bach als 
Musikmeister der KOnigin von England zu London, geboren zu Leipzig 1735 [er war der elfte und jlingste 
Sohn des grossen Sebastian und ward als Musikmeister der KOnigin der Nachfolger Handel's]; Ernst 
Wilhelm Wolf [Wolff] als Herzoglich S&chsischer Weimarischer Capellmeister zu Weimar, geboren zu 
Grossen-Behringen unweit Gotha 1735. Unter dem Namen Stamitz kommen zwei Tonsetzer vor: Carl 
Stamitz, „Hofcomponist Ihro Durchl. des Herzogs vonNoailles, ehedem churpfalzischer Kammermusikus 
in Mannheim", und Anton Stamitz, der jtingere Bruder desselben. Wahrscheinlich ist in diesem Falle 
Carl Stamitz der Componist gewesen. 

Heute kamen wir freilich in die grflsste Verlegenheit , wenn wir nur eine einzige Note von air 
diesen damals trefflichen Werken herbeischaffen sollten. Mttsste die Arie von Sacchini in einer gedruck- 
ten Oper desselben vielleicht verborgen sein: die anderen Werke sind nie durch den Druck bekannt 
geworden. Reichardt filhrt in seinem reichhaltigen Compositionsverzeichnisse die Hymne unter den in 
Abschrift von ihm zu beziehenden Werken mit den Worten an: „An die Musik, ein grosses Chor, kom- 
ponirt zur Einweihung eines Musiksaals. 2 Louisd'or" [componirt nUmlich zur Ertfffnung des Concertsaals 
der Handels-Akademie des Professor Bttsch in Hamburg 1778; der Text ist von Ebeling]; auch sie ist 
l&ngst verschollen. Zuletzt wurde sie hier im Jahre 1804 aufgefUhrt. Da fand sie in Rochlitz keinen 
gtinstigen Beurtheiler, denn er sagt, sie sei wahrscheinlich aus der frttheren Zeit des Componisten, „man 
wtlrde sonst das Trockene des Ganzen und die zuweilen bis zur Uberraschung trivialen Gedanken an 
diesem bertihmten Manne unerklarlich linden". 

Hier seien jetzt zwei Stimmen aus jener Zeit gehtfrt, die sich tiber den neuen Concertsaal, be- 
ziehentlich liber dies erste Concert vernehmen liessen. Die eine, welche sich in Fork el's Almanach auf 
das Jahr 1783 ausspricht (zu dem die Vorrede vom September 1782 datirt), beweist, dass die Stadt den 
verdienten Ruhm bald auch auswarts zuerkannt erhielt: 

£eip}ig. Son jeljer $at jid} biefe beritymte ©tabt urn bie Sfafna^me bet 93Stffcnfd^aftcn unb Giinfie feljr toerbient 
gemadjt, unb fatyrt nod> immer fort, ailed mBgltdje ju tfytn, toad ju nodj fernerer (Sr^altung biefed SSorjug* unb SRutymd 
ettoad betytragen faun. Unter ben neuem ju btefem SBe^uf gemadjten ©nrtdjtuugen, jettfynet ftd) bte ffirrtdjtung eined 
pradjttgen neuen Eoncertfaald toorjiigltdj and, beffen gutet ©efdjmadf, ber fotooljl in ber Snlage, aid in ben iifcrigen 
Sinridjtungen tyerrfdjt, iebem ber iljn ftefy, bad Sefenntnifc abjtotngt, toeit unb Brett ntdjt feined ©letdjen ju ^a&en. Sin 
^enltdjed Derfengemalbe gtebt bem ©aate eine aufferorbenttidje $rad}t. 2d ifl toon bem beriiljmten (Btftt, unb entljalt 
nad) ben ©runbfafeen ber tyelbnifdjen ©Btterle^re juerfl bte nltt, unb fobann bte ntnt 2Ruft!. 3)ie ttltt totrb t>erjagt, 
unb bagegen bte ntnt etngefft^rt. Unter ber lefcten Darfteflung Ijalt ein ©eniud ein fliegenb 99latt, mtt ber Ouf <^rif t : 
find), Diefed Dortreflidje Denlmat ifl fiir find) eine ber grflfren So&reben. 

Die andere Stimme giebt den unmittelbaren Eindruck wieder, welchen der Schreiber von dem Saal 
und dem Concertabend empfangen hat. Man sehe: ,,Neue Miscellaneen, historischen, politischen, mora- 
lischen, auch sonst verschiedenen Inhalts. Dreyzehntes Stttck." (Leipzig 1781), Seite 157: 

3ht8jug eineg 23riefe8. 

Setpjig, b. 26. SRoaemBer 1781. 

3dj freuete mid} ungemein, aid id) $8rte, bag btefen Xbenb ber neue Soncertfaat, beffen Erbauung etltdje taufenb 
Scaler toftet, eingetoetfyet toerben follte. 93ielleid>t lann feme ©tabt in ganj Deutfdjlanb etnen foldjen Soncertfaal auf* 
toetfen. (£d toaren iifcer 500 ^evfonen jugegen, unb bod) war nod) triel ^lafc iibrtg. Die Dede tfl toon Defern gemalt, 
unb nad) ber Serftdjerung afler ffenner em SKctflcrfWlcf in btefer 8rt. QaQ ©entalbe roar in brety ©ruppen etngetljeilt. 
Die erfle jieflte bte SJertretbung ber totlben 9Ruftt unter ber ©eftalt eined ©attjrd, unb bte Slufna^me ber ebleren ©arntonte 
unter bem ffltlbe eined ©eniud ^or, ber mtt etnem 9?otenbu^e in ber $anb, toorauf ber Mam* 93 ad;, aid bed SBteber* 
^erfteflerd ber guten 9Ruftf, ju lefen tear, ^erfect^flog. 

3n ber mtttelflen fa^ man ben 2fyott mit ben ©rajten, ben bte lerpftdjore, ^Joltj^mnia unb SEljalia umgaben. 
Die geiflltd^e aWuftt fag an ber ©eite mtt etnem 93udj in ber #anb. S)ted ailed foil anjetgen, mtt xoa% ftir ©egenftanben 
unb mtt toeldjen I^eilen ber SKuftf man in biefem ©aa( unter^alten toerben totrb. 
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Die britte ©ruppc fdjilbert bie Oeioatt ber SKuftt unter ber fcetannten ©efdjidjte bc« Drp$eu«. Sr fpielt tote Setter, 
unb SBtoen unb £igcr toerben gefcanbtgt, unb laufdjen auf feme 23ne. 

®ie 9Kujtf madjt in biefem fyotyen gefdjmadfootten ©aale eine tyerrlidje SBirfung. ©err SSerger fpielte mit aUgemeinem 
93et)fafle em Eoncert auf ber Sioline, unb man fonnte bie jartejten unb feinjtat £3ne in ber aujjerften Entfernung be« 
©aafeS fcerneljmen. 3)od) tear audj bie ©title be8 SlubitoriumS aufcerorbentlidj. Ueber bem Drdjejter, in beffen SDKtte 
eine Drgel jum ©efcraudj ber Concerts foirituefS fietyet, finb jtoet) 8ogen, bie eine fiir ben hauler unb bie anbere fiir bie 
Srompeter; baburdj toirb nun tootyl ber $lafc auf bem Drdjefter getoonnen: aflein toenn bie ©timmen nidjt fldrfer Befefet 
toerben, als fie e« Ijeute toaren, fo fdjtagen bie ^aufen unb SErompeten ju fetyr burcfy unb fceleibigen baS Dljr. Die Sin* 
toeiljungSl^mne toar toon ©errn SReidjarb gefefct, unb tourbe toon alien fiennern al8 ein SWeifterftiitf geritymt. 2Rir 
geftel fte ganj auSneljmeub. Die erjh ©tanje tourbe toom Etyor, unb bie anbem toon einjelnen ©timmen gefungen; bo<$ 
fo, bag ba$ (S&or fcei) ber ©telle: $omm, 2Rufrf, toom Dfymp fegnenb Ijerab, aflemal etnftel, toetd&eS eine toortreffliie 
2Birfung matfyte. Son ber ©iite ber ^oefte »iB id? ©ie feftft urt^eilen laffeiu 

§t)mne an bie 2Ruftf. 
©djonfte 2od>ter beS ©immetS [fotgt ber Zyct bt$ ju Snbe], 

Das Ore h ester bestand in dem ersten Concerte (wie den ganzen Winter hindurch) aus den 
nachverzeichneten Mitgliedern : 

Hftser 



Erste Violine 



Zweite VioMne 



Viola 



Basse 



Berger 
Schicht 
Rose 
MUller 
Siebeck 
Wtlnsch 
Ruhe 
Geisler 
Baumg&rtel 
Waoh 
Hiller jun. 
[Hertel 
sEichler 
(jonne jun. 
Berger 
Kirchhtlbel 
Gttnther 
Saurbier 



F15te 
Hoboe 

Fagott 

Horn 



{Krauach 
Hoffmann 

{Hubrich 
Jonne med. 

IReiss 
Jonne sen. 
Pftrschmann 

fThomas 
IBuchenthal 



(Naumann 
Trompete ^ 

Panken (^werden dnrch Herrn Rose 
oder Jonne geschlagen u ) 

Znsammen 30 Mann. 



Mit dem also gebildeten Orchester, welchem die Clarinetten znr Zeit noch fehlten, mit den beiden 
SSngerinnen Thekla und Marie Podleska, denen sich noch Dem. Obermann zugesellte, und dem 
von Hiller gebildeten Sangerchor nahmen nunmehr die Concerte ihren rcgelmassigen Fortgang. Die 
Anordnung der Programme war in den gewflhnlichen Concerten dnrchschnittlich die gleiche, nnr bei den 
sogenannten Concerts spiritueh wahrend der Advent- und Fastenzeit war sie eine andere, insofern in 
ihnen Messen, Oratorien und sonstige Stttcke kirchlicher Musik, z. B. „Sant' Elena" und „Die Pilgrimme 
am Kreuz" [vermuthlich die Hasse'schen Oratorien], zur Aufftihrung kamen. Die Componisten, welche 
auf der Tagesordnung standen, waren bezttglich der Sinfonieen: J. C. Bach, Dittersdorf, Gasmann, Geste- 
witz, Jos. Haydn, van Maldere, Naumann, Neruda, Pichl, Rosetti, Schmitt, Schuster, Stamitz, van Swie- 
ten, Vanhal, Wolff und Zink; bezttglich der Arien, Duetten, Cantaten etc. : Anfossi, Bach, Galuppi, Gas- 
mann, Gluck, Graun, Guglielmi, Hasse, Jos. Haydn, Mich. Haydn, Hiller, Misliwececk, Naumann, Pescetti, 
Reichardt, Righini, Sacchini, Sarti, Schuster, Seydelmann und Trajetta. Auch Mozart erscheint vereinzelt 
mit einer Sinfonie am 24. Januar 1782. Er war damals in Norddeutschland noch sehr wenig bekannt; 
selbst Fork el, der ihn als „Tonklinstler bey der Erzbischoflichen Kapelle zu Salzburg" bezeichnet, giebt 
nur sechs in Paris 1767 erschienene Claviersonaten mit Violine, die er in seinem neunten Jahre componirt 
habe, zwei dergleichen in London, acht dergleichen und sechs in Amsterdam erschienene Trio's als seine 
Compositionen an. Damit man nicht an seinen Vater Leopold Mozart denken solltc, dessen Ruf weit 
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verbreitet war, hatte man, gewissermassen um ihn sicherer einzufilhren, dem Programm ausdrlicklich die 
Bezeichnung ,,vom jtingern Mozart" hinzugeftigt. 

Als Solospieler traten auf: Schicht „auf dem Fltigel und dem Steiner'schen Pianoforte" ; Berger 
und Ruhe auf der Violine; Hertel auf der Viola; ein anderer Berger auf dem Violoncello; Vetter 
und Kraugch auf der Fltfte; Reis auf dem Fagott. Die Componisten der vorgetragenen Concerte und 
sonstigen concertirenden Stticke pflegte man auf den Zetteln nicht namhaft zu machen. 

Was nun den Cassenabschluss dieses ersten Jahres anlangt, welcher am 30. Mai 17S2 erfolgte, 
so muss bemerkt werden, dass noch eine „Privat-Subscription" zur Verzierung und zum Ameublement 
des Concertsaals veranstaltet worden war, welche die ansehnliche Summe von 1140 Thaler erreichte. Mit 
Beiseitelassung des Armen-Concertes , welches in Einnahme und Ausgabe gleichzeitig im Betrage von 
netto 283 Thaler erscheint, stellt sich dann folgende Bilanz heraus: 

Einnahme. 
An eingegangener ordinairen Subscription von 217 Mitgliedern. 
An zweyter Subscription nach genommenen Anfang des Concerts von 3 Mit- 
gliedern. 
An eingegangene Geldern fftr einzeln verkaufte Billets. 
An eingegangenen Geldern, fttr den Gebrauch des Saals von fremden Virtuosen. 
An eingegangenen Geldern bey der ausserordentlichen Collecte zur Decora- 
tion des Saals &c. 
3998 thl. 6 gr. — pf. Summa der Einnahme. 

Ausgabe. 
An bezahlten Miethzinsen. 

An Herrn Music Director Hiller ftir Sich, die S&ngerinnen und Sanger. 
An s&mmtlichen Orchester Unkosten. 
An Diener und Aufw&rter Besoldung. 
An Wachs Licht, Talch Licht und Brenn Oehl. 
An erkauften Holtz und Spalter Lohn. 

An Ausgabe insgemein, — und zu Decoration und Meublement des Con- 
certs Saales. 
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3812 thl. 7 gr. — pf. Summa der Ausgabe. 
Es verblieb hiernach ein Cassenbestand von 185 Thlr. 23 Gr. — Zu diesem Cassenbestande steuerten 
sieben Mitglieder der Direction noch je 11 Thlr. 8 Gr. hinzu, „wovon sodann noch bezahlet worden sind": 

150 thl. — gr. — pf. An Herrn Music Director Hiller auf Rechnung seiner den Concert Directorio zu 

Uberlassenden, und auf thl. 281. — hoch angeschlagenen Instrument; 
88 „ 12 ,, — „ An Herr Friedr: Enoch Richter fttr gelieferte 2 Stck 16 Armige Cron Leuchter. 

In dem Voranschlag waren die Kosten ftir die AusmOblirung des Saales nicht eingerechnet. Im Ubrigen 
ist er, wie sich zeigt, im Wesentlichen eingehalten worden. 

In den folgenden drei Jahren, wahrend Hiller noch dirigirte — „Jahr* als gleichbedeutend mit 
„Concertsaison ifc genommen — , kamen besondere Kunstereignisse nicht vor. Die Sangerinnen Po die ska 
verliessen Leipzig bereits im Sommer 1782. An ihre Stelle traten im Winter 1782 183 und 83|84 Corona 
Schroter, im Winter 84|85 Dem. Starke [Starkinn]; erstere erhielt jahrlich 250 Thlr., letztere 400 Thlr. 
Dem. Obermann blieb alle drei Jahre in Thatigkeit. Ftir den Winter 83|84 war ausserdem Dem. 
Verdellet mit 350 Thlr. engagirt; zwei Demoiselles Hiller, die TSchter des Musikdirectors , wirkten 
gleichfalls in den beiden letzten Jahren mit. Im Solospiel traten neben den hiesigen Kttnstlern auch 
einige auswartige auf. 

Die Programme blieben sich ahnlich. Als neuen Namen begegnet man mit Sinfonieen u. A. Abel, 
Hoffmeister, Zimmermann; mit einem Instrumental -Sextett Boccherini. Unter den Gesangscomponisten 
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erscheinen neben den bereits bekannten noch Cimarosa, Jomelli, Pergolese (Stabat mater : Giordani, 
GrStry, Paesiello, Piccini, Salieri; Sehicht und Tlirk. Oratorien wurden aufgeflihrt: am 10. April 1783 
„ Abraham auf Moria" von Rolle; am 1. April 1784 „Die Israeliten in der Wtiste~ von Em. Bach: am 
24. Februar 1785 „Die Feyer der Christen auf Golgatha" von Sehicht; am 3. Marz 1785 „Die Aufopferung 
Isaaks" von Naumann [?]; am 20. Marz „Die Pilgrimme auf Golgatha" von Hasse. — Das Concert am 
6. MHrz 1783 fand «zum hochsten Namensfeste des Durchlauchtigsten Churfttrsten" statt, ebenso das Con- 
cert am 4. Marz 1784 „zur Feyer des hochsten Namenstages Sr. Churfilrstl. Durchl. zu Sachsen*. 

Hiller wurde vom Herzog von Curland, welcher bei seiner Durchreise durch Leipzig am IS. No- 
vember 1784 das Concert besuchte ;und dafilr ein Geschenk von 20 Thlr. machte), zu seinem Capellmeister 
mit 600 Thlr. Pension ernannt; die beiden Tochter Hiller' s erhielten von demselben den Titel „Kammer- 
s*angerin u , sein alterer Sohn den Titel ,.Kammermusikus u . Mit Ablauf der Saison 1785 legte Hiller 
sowohl sein Amt bei den Gewandhausconcerten, als auch sein Amt als r Director des musikalischen Chors" 
bei der Paulinerkirche nieder. Wann er von Leipzig nach Curland wegging und wie lange er dort blieb, 
konnte nicht genau ermittelt werden. Am 19. Mai 1786 fiihrte er den r Messias~ von Handel in der 
Domkirche zu Berlin, gegen Ende des Jahres 1786 und am 11. Mai 1787 dasselbe Oratorium in der Pau- 
linerkirche zu Leipzig auf. Am 21. September des letzteren Jahres veranstaltete er ..fur seiner Abreise- 
noch eine Auffllhrung des Handel'schen „ Judas Maccabaus* im Gewandhause. Er wandte rich hierauf mit 
seinen Tdchtern nach Breslau und „war nicht willens ;i , wie ein Anonymus schreibt („Blieke auf Karl Wil- 
helm Mtiller's Leben", Leipzig 1801), ^Leipzig jemals wieder zu sehen u . Da berief ihn aber der Bttrger- 
meister MUller im Jahre 17 89 hierher zurtick, um das Cantorat an der Thomasschule in seine Hande zu 
bringen. Als Adjunct des Cantor Doles wurde er somit am 30. Juni 1789 eingefilhrt, das voile Cantorat 
erhielt er, schon im 69. Lebensjahre stehend, erst nach dessen Tode, am 8. Februar 1797. Nicht lange 
wahrte es, so musste auch ihm, der durch Altersschwache ermattet war, auf sein Ansuchen ein Adjunct 
beigegeben werden. Dies geschah am 2. September 1800 in der Person des August Eberhard MUller, 
der dann sein Amtsnachfolger an der Thomasschule wurde. Hiller beschloss sein thatenreiches, der 
Kunst gewidmetes Leben am 16. Juni 1804. Er erhielt bis an sein Ende freien Eintritt in die Concerto 
des Gewandhauses. Die von ihm im Jahre 1785 aufgegebenen Amter wurden bald wieder besetzt: 
A. F. Hiiser wurde sein Nachfolger an der Paulinerkirche, Sehicht sein Nachfolger in der Direction 
der Gewandhausconcerte. 

.— ■ »i)Ki< 



Die Concerte unter Johann Gottfried Sehicht 

1785 — 1810. 

Sehicht erblickte das Licht der Welt am 29. September 1753 in Reichenau, einem Dorfe bei 
Zittau. Er bezog, um die Rechte zu studiren, im Jahre 1776 die hiesige Universitat, wahlte indessen, 
zumal da Hiller ihm nachdrucksvoll hierzu rieth, bald die Musik zu seinem Berufe. Bereits in den 
Concerten in den drei Schwanen bis zu der oben in Betracht gezogenen ,,Zwischenzeit" nahm er an den 
Pulten der ersten Violinen thatigen Antheil an der Ausftthrung. In dieser Th&tigkeit blieb er nicht nur 
die ganze Zeit hindurch in den Gewandhausconcerten, so lange Hiller dirigirte, sondern spielte auch 
regelmassig in jedem Winter mehrere Male Concerte auf dem Fltigel; wie in dieser Hinsicht, sind die 
Lescr seinem Namen auch unter den genannten Componisten bereits begegnet. Kein Zweifel, dass 
Sehicht ein vielseitiges Talent und eine fttr die Concerte sehr vortheilhaft zu verwerthende Kraft war. 
Es lag nahe, dass ihm die Direction derselben ttbertragen wurde. Er wurde mit einem festen jahr- 
lichen Gehalte von 300 Thlr. angestellt, wofttr er die Direction des Gesanges, die Abwartung der Haus- 
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und Saalproben, die Corrector „der neuen fehlerhaft geschriebenen Partituren", sowie die Abfassung und 
Corrector der Zettel zu besorgen hatte. Ausserdem erhielt er ftlr die yon ihqi zu stellenden Chorsanger 
bis zum Jahre 1801 jahrlich noch 96 Thlr. ; von da ab wurden letztere, wie nach den Cassenberichten 
anznnehmen ist, von der Direction selbst bezahlt. Im Jahre 1790 wnrde Schicht Organist an der 
Neukirche. So blieb seine Stellnng im Leipziger Musikleben unverandert bis zum Frlihjahr 1810, wo er 
als Cantor an der Thomasschule in neue Verhaltnisse ttbertrat. Voile fiinfundzwanzig Jahre war dem 
Glttcklichen vergflnnt fttr die Concerte im Gewandhause thatig zu sein! Wir nennen ihn glticklich, 
denn er lebte und wirkte in einer grossen Zeit der Kunstentwickelung. Mozart stieg am Kunst- 
himmel empor, um fortan unverganglich als hellstrahlende Sonne zu leuchten; Haydn beschenkte die 
Welt mit seinen grflssten Werken; Beethoven's Genius erschien und entfaltete sich, hflchstes Gltick 
den Menschen spendend, in seiner hehren Pracht und Herrlichkeit. Auch in den ausseren Lebensver- 
haltnissen wurde Schicht von der gUtigen Vorsehung begtinstigt. Er bekam in seinem Weibe eine 
treue Kunstgenossin , die viele Jahre hindurch in gleicher Sphare mit ihm wirkte; er erzog sich in 
seiner Tochter eine Sangerin, an der er seine Freude haben konnte. 

Im ersten Jahre seiner Anstellung hatte die Concert-Direction die aus Pisa gebllrtige Signora 
Costanza Alessandra Ottavia Valdesturla, welche in Italien grosse Erfolge gehabt hatte, als 
Sangerin mit 500 Thlr. engagirt. Man fand auch hier grosses Wohlgefallen an ihr; Schicht zumal 
wurde so von ihr eingenommen, dass er sie im Juli 1786 zum Weibe nahm und so ihren Besitz ftir 
Leipzig fortan sicherte. Madame Schicht blieb von nun an voile 17 Jahre als Sangerin, dann auch 
noch im Winter 1803 4 auf kurze Zeit beim Concert in Thatigkeit. Im ersten Jahre erhielt sie 650 Thlr., 
in den folgenden sieben Jahren je 550 Thlr., dann filnf Jahre lang je 400 Thlr., zuletzt ftinf Jahre lang 
je 250 Thlr. Hierauf wurde ihr jahrlich eine Pension von 200 Thlr. gezahlt, bis sie, 51 Jahre 11 Monate 
alt, am 19. Juli 1809 ihr Leben beschloss. — Ihre Tochter, Henriette Schicht, trat zum ersten Male 
Ende April 1806 als Sangerin im Gewandhaus auf. In den letzten drei Jahren der Directionsthatig- 
keit ihres Vaters (1807—1810) wurde sie, anfanglich erst 14 Jahre alt, zweimal jahrlich mit 200 Thlr., 
zuletzt mit 300 Thlr. Gehalt fest angestellt. Sie habe zwar nie gefallen, bemerkt Li m burger, sei aber 
in der That deir Direction unentbehrlich gewesen. Sie vermahlte sich im Mai 1813 mit dem Kaufmann 
Weisse in Hamburg und verstarb als dessen Ehegattin, 38 Jahre alt, in ihrer Vaterstadt Leipzig am 
4. October 1831. 

Von den ttbrigen Sang|erinnen jener Zeit, die gewOhnlich ftir mehrere Concerte engagirt wur- 
den, sind zu erwahnen: Mad. Angiolfini aus Turin (Januar 1798, erhielt 180 Thlr.}; Dem. Caldarini 
(Januar 1799, 120 Thlr.); Mad. Battka geb. Thekla Podleska (12. October und 27. November 1800, je 
16 Thlr.); Mad. Buschmann aus Prag (September 1802, 85 Thlr.); Dem. Bflheim aus Berlin (Januar 

1803, 300 Thlr.); Dem. Alberghi aus Dresden (November 1803, 300 Thlr. fiir zwei Monate; September 

1804, 500 Thlr. ftir drei Monate); Dem. Fischer aus Berlin (Januar 1804, 500 Thlr. ftir vier Monate); 
Mad. K5hl (November 1804, 162 Thlr. ftir neun Concerte; November 1805, 400 Thlr.; October 1807, 
300 Thlr. fttr achtzehn Concerte); Dem. Voitus (September 1805, 1000 Thlr. fttr sieben Monate ; Dem. 
Schneider aus Coburg (September 1806, 800 Thlr.); Dem. Jagemann aus Weimar (September 1807, 
150 Thlr. fttr drei Concerte); Dem. Herbst aus Dessau (December 1808, 300 Thlr. ftir vierzehn Concerte): 
Mad. Eberhardt aus Mttnchen (Januar 1809, 60 Thlr. ftir zwei Arten); Mad. Werner aus Weimar 
(November 1809, 600 Thlr. ftir ftinf Monate); Dem. Albertina Campagnoli (October 1808, 100 Thlr. 
fttr den Winter 1808,9; 200 Thlr. ftir Marz bis Mai 1810). 

Das Instrumental-Solospiel war in reicher Abwechselung, wie frtther, hauptsachlich durch 
die Mitglieder des Orchesters vertreten. Auf der Violine behaupteten Berger und Ruhe noch ziem- 
lichlange ihre Herrschaft, ersterer bis 1793, letzterer bis 1792; als Dritter gesellte sichHossa zu ihnen 
(1791 — 1794 . Spater erschienen Villaret, Campagnoli und Matthai, August Eberhard Mtiller und 
dessen Frau (s. weiter unten). Als Geiger sind auch Thieriot und der jugendliche Lange. welcher in 
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spaterer Zeit durch langj&hrigen treuen Dienst eins der geschatztesten Mitglieder des Orchesters wurde 
(1805—1850). Her zu nemien. Von Hillers Zeit her vertrat das Solospiel auf der Viola Hertel big 
1795, auf dem Fagott Re is bis 178S. Der andere Berger, Violoncellist, blieb nur noch ein Jahr 
in Thatigkeit; sein Nachfolger im Solospiel war Moller (1786—1801), dessen Nachfolger Voigt (von 
1801 an), mit diesem gleichzeitig von 1805 an auch Dotzauer, ans Coburg gebttrtig. Auf der Flflte 
liessen sich h6ren Hlibler (1786—1791:, Kirsten und KChler; auf der Hoboe Hlibler, Voigt und 
Maurer; auf der Clarinette Kirsten (1792-1795;, Maurer (1795—1805) und Barth von 1802 an); 
auf dem Fagott endlich Fuchs (1794—1809). — Als Gaste traten mit grossem Erfolg auf: in den Jahren 
1795—1800 Herr und Madame Schlick aus Gotha, ersterer Violoncellist, letztere Violinspielerin ; am 
18. November 1802 der Capellmeister Dussek aus London, welcher sein Pianoforteconcert Gmoll und 
eine freie Phantasie zum Besten gab; am 7. October 1804 dessen Schwester, Madame Dussek-Cian- 
chettini, Clavierspielerin ; am S. October 1809 der junge, etwa vierzehn Jahre alte Klengel aus Dres- 
den, Bruder des Tenoristen Klengel in Leipzig, mit dem Concert Amoll von Rode; am 9. November darauf 
Friedrich Schneider mit einem eigenen Clavierconcert ; am 23. November Hermstedt aus Sonders- 
hausen mit einem Clarinetten-Concert von Spohr; endlich am 29. M&rz 1810 der Organist Riem von 
Leipzig mit dem Concert Cmoll von Beethoven. — Zu erw&hnen bleibt nur noch, dass in dem Concert 
am 18. Januar 1810 Friedrich Schneider sich auf dem Xyloharmonikon hOren Hess, einem von 
Uthe erfundenen Instrumente, dessen Klang ..durch Reibung am Holz" hervorgebracht wurde. 

# 

Das bei dem Violinspieler Berger angegebene Jahr 1793 mbge nicht unbemerkt bleiben. Derselbe 
war zu dieser Zeit bereits ein hoher Ftinfziger, der Vorspieler Haser stand im 64. Lebensjahre. Man 
musste nothwendigerweise jetzt auf jtingere Krafte, namentlich auf einen Mann bedacht sein, welcher 
mit der Eigenschaft eines tUchtigen Concertmeisters die Befdhigung zu einem vorztiglichen Solospiel ver- 
einigte. Einen solchenMann glaubte die Concert-Direction in dem Violinspieler E. F. Villaret gefunden 
zu haben. Sie stellte ihn mit dem Winter 1795 1 96 als Vorspieler unter dem Abkommen an, dass er fiir 
das r Accompagnement" (das .Spielen im Orchester) 40 Thlr., fiir jedes Solospiel 5 Thlr., fiir die Besor- 
gung der Symphonieen 25 Thlr. allj&hrlich bekommen sollte. Villaret nahm die Stellung unter diesen Be- 
dingungen an. Er spielte im Laufe des Winters sechsmai, im nachsten Winter noch einmal Solo, und 
wirkte nachweislich noch im letzten Concerte des Jahres 1796 mit. Merkwurdig aber, dass liber diesen 
Mann nicht das geringste Nahere weiter zu erfahren war! Woher er kam, wohin er ging, man weiss 
es nicht; auch seiner Leistungen wird nirgends mit einer Silbe Erwahnung gethan. Nur die Notiz findet 
sich, dass er unter dem 8. November 1796 bei dem Orchester-Institut (s. unten) darum nachsuchte, in 
Mttller's Stelle bei der ersten Violine eingesetzt zu werden. Er verschwand dann spurlos, noch bevor 
die Concerte zu Ende gingen, und Hess selbst die dritte Rate des Gehaltes, welche den Orchestermit- 
gliedern gewohnlich im Marz ausgezahlt wurde, im Stich, so dass der Cassenbericht nach Abzug der 
durch seinen Weggang verursachten Stellvertretungskosten ihm ein Guthaben von 14 Thlr. 4 Gr. pflicht- 
schuldigst buchte. Unter dem 9. April 1797 bewirbt sich dann Christian Gottfried Thomas bei dem 
Orchester-Institut um dieselbe Stelle und bemerkt dabei, dass er dies schon frtther habe thun wollen, dass er 
es aber unterlassen habe, weil ihm bekannt geworden sei, dass Herr Villaret, und zwar auf Empfeh- 
lung des Herrn Geheimen Kriegsrath Mtiller, um die erledigte Violinstelle nachgesucht habe. ..Da denn 
nun aber gedachter Herr Vilarett", heisst es weiter, ..sich vor einigen Wochen von hier entfernt, und 
man muthmasset, dass er vielleicht gar nicht wiederkommen dttrfte", so wolle er, ..bis sich das Schiksaal 
des Herrn Vilaretts entschieden", keinen Augenblick weiter s&umen, beztiglich der Berticksichtigung seiner 
vorstellig zu werden; etc. — Hiermit verlischt jede weitere Spur des Namens Villaret. 

Lohnender, auf viele Jahre hinaus gewinnbringend, wurde die Anstellung des Bartolomeo Cam- 
pagnoli, welcher mit dem Winter 1 797 198 sein Amt als Concertmeister hier antrat. Campagnoli wurde 
in Cento bei Bologna am 10. September 1751 geboren. Den ersten Unterricht auf der Violine erhielt er 
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von Dair Ocha , einem Schiiler Lolli's. Dann bildete er sich in Modena unter Don Paolo Guastarobba^ 
einem Schtiler Tarthus, in Faenza bei dem Capellmeister Paolo Alberghi, endlich in Florenz bei dein 
beriihrnten Nardini weiter als Kiinstler aus. Urn 1779 nahm ihn Herzog Carl von Curland in Dresden 
als Kammermusiker und Musikdirector in seine Dienste. Dort in Dresden blieb er, mit Unterbrechung 
durch mehrfache Kunstreisen, bis zu des Herzogs Tode; von da aus wurde er nach Leipzig berufen, 
wo er bereits am 1. December 17S3 und am 29. December 17S5 Concerte im Gewandhause gegeben 
hatte. Die Concert-Direction hatte ihn mit einem jahrlichen festen Gehalt von 200 Thlr. angestellt und 
ihm liberdies fiir die Besorgung der Symphonieen jahrlich 30 Thlr., fttr jedes Concertspiel 9 Thlr. zuge- 
sichert. Bei diesem Abkommen blieb es bis zu Ende des hier in Rede stehenden Zeitraumes, doch half ihm 
die Direction gefn aus, wenn er in Geldverlegenheit war. Concerte spielte Campagnoli haufig, in den 
ersten beiden Jahren zehnmal, spiiter jahrlich fiinf- oder sechsmal; meist trug er seine eigenen Compo- 
sitionen, doch auch nicht selten Concerte von Viotti, Mestrino, Rode, Kreutzer u. a. vor, und wurde stets 
in seiner Meisterschaft voll anerkannt. 

Am 7. December 1803 beschloss die Direction, den jugendlichen August Matthai aus Dresden, 
nachdem derselbe am 1 . December bei seinem ersten hiesigen Auftreten ein Concert und Variationen von 
Rode unter ausserordentlich grossem Beifalle vorgetragen hatte, fest beim Concerte zu engagiren. Lim- 
burger, welcher diesen Beschluss warm befllrwortet hatte, bemerkte hierbei, dass die Acquisition dieses 
jungen Mannes, der vor der Hand mit 300 Thlr. gewisser Einnahme jahrlich sich begniigen wiirde, 
,,neben unserm verdienstvollen Veteran Campagnoli ein wahrer Gewinn fttr Leipzig seyn durfte", — eine 
Voraussicht, die von der Zukunft vollkommen bestatigt worden ist. Die Kritik beurtheilte das erste Auf- 
treten des talentvollen Ktinstlers in Ubereinstimmung mit dessen Erfolge sehr gtinstig. Sie sagte ^Allg. 
Mus. Ztg. VI 205): „Herr Matthai erwies sich als einen vortrefflichen Violinisten. In Ansehung des 
Mechanischen seiner Kunst, besitzt er, was man von einem Virtuosen zu verlangen hat: kraftigen und 
mannichfaltigen Bogenstrich, reinen und ausgearbeiteten Ton, ausgezeichnete Fertigkeit, sichere Uberwin- 
dung der Schwierigkeiten aller Art etc. Als Kiinstler zeigte er sich, durch die Seele, die er seiner Musik 
mitzutheilen wusste, und durch den seltenen Vorzug, den einen Komponisten von dem andern zu sondern, 
und jeden in seinem Geiste zu behandeln. So that er z. B. dem neuesten Rodeschen Konzert (A moll) 
in Kraft und Nachdruck eben sowohl sein Recht an, als galantern Kompositionen in Zierlichkeit." Matthai 
trat wiederum auf am 12. Januar und am 16. Februar 1804. — Er war am 31. (nach Gerber am 3.) October 
1781 in Dresden geboren. Wer seine Altera waren, von wem er seine erste ktinstlerische Ausbildung 
erhielt, ist nicht bekannt geworden. Seine Erfolge in Leipzig wurden fdr seine Zukunft ausschlaggebend. 
Am 15. April 1804 lud die Concert-Direction die hiesigen Kunstfreunde zu einer Subscription ein, um den 
bescheidenen, liebenswiirdigen Kiinstler zu seiner weiteren Ausbildung nach Paris zu schicken. Von 
62 Subscribenten kamen auf diese Weise 428 Thaler zusammen. Die Ubrigen Kosten zu der ihm zu 
jenem Zwecke versprochenen Summe (620 Thlr.) deckte die Direction; sie gab ihm noch 100 Thlr. als 
Extrageschenk , als er, hierher zurtickgekehrt , am 9. Januar 1806 zum ersten Male wieder im Concert 
auftrat. Er spielte an diesem Abend ein Concert von Viotti und Variationen eigener Composition. In 
Paris, wo er alle bedeutenden Meister des Violinspiels kennen gelernt hatte, hatte er sich am meisten 
zu Rudolph Kreutzer hingezogen gefUhlt. Er bewarb sich um dessen Unterricht, erhielt ihn und 
erlangte bald „wegen seines vom besten Erfolg belohnten unablassigen Studiums die Zuneigung dieses 
beriihrnten Meisters in hohem Grade". Die Kritik liess sich nach seinem Wiederauftreten hier in 
Leipzig also liber ihn vernehmen (Allg. Mus. Ztg. VIII 264): „Herr Matthai, der nach fast zweyjiih- 
rigem Aufenthalte in Paris, wo er Kreutzers strenge Schule und lehrreichen Privatumgang riihmlich be- 
nutzt hat, zu uns zurtick kam, wurde mit aller der Achtung empfangen, die seinem ausgezeichneten 
Talent, unermttdlichen Fleiss und braven Charakter gebtihrt. Er spielte zuerst das bekannte Violinkon- 
zert von Viotti aus Hmoll, eines der geistreichsten, neuesten und schwierigstcn von diesem Komponisten. 
Er trug es ganz in dem Sinne und auch in der Spielart dieses grossen Meisters vor, und bewiess sich 
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als treffliehen Ztfgling jener hohen Schule schon durch diese Trennung seines Individuums von dem vor- 
zutragenden Kunstwerke, noch mehr aber durch den immer vollen, kraftigen, durchdringenden, und doeh 
stets wohlklingenden Ton; durch die grCsseste Reinheit, Deutlichkeit und Bestimmtheit desselben, auch 
bey den grOssesten Schwierigkeiten aller Art; durch die ganz eigene, ausserst mannigfaltige und sehr 
wirksame Benutzung des Bogens, und durch den sichern, ruhigen, gelassenen Anstand, der auf gegrlin- 
deter Uberzeugung von der Zuverlassigkeit vielgelibter und ganz geordneter Krafte und Kunstfertigkeiten 
beruhet. Jene vollkommene Handhabung des Bogens ist llberhaupt, in Ansehung des Mechanischen 
des Spiels, der grosseste Hebel jener Schule — so wie er es bey der altesten italienischen war, die sich 
vormals in Deutschland durch die Ben da in Berlin, durch Neru da und seine Freunde in Dresden, Lieb- 
lingssitze bereitet hatte, dann aber nur in einzelnen, ganz vorzliglichen Meistern (namentlich in Viotti) 
noch fortwahrete. . . . Die ausserst zahlreiche Versammlung bezeigte ihm [Matthai] den lebhaftesten und 
so wohl verdienten Beyfall, und diejenigen, die ihn in den Stand gesetzt hatten, jene Schule zu be- 
nutzen, ktfnnen nun in der Freude des Publikums einen neuen Lohn linden." — Matthai blieb von 
nun an in Leipzig. Er bekam jahrlich von der Concert-Direction einen festen Gehalt von 200 Thlr., nicht 
selten aber auch ein gutes „Extrageschenk". 

Die Kunst des Violinspiels war, seit Campagnoli und Matthai wetteifernd zusammenwirkten, 
in vorzliglichen Handen. Auch die Kunst des Clavierspiels und Flfltenspiels war in der Schicht'schen 
Zeit sehr gut vertreten. Schicht s&bst spielte nur einmal noch ein Concert auf dem Fltigel, gleich im 
ersten Jahre. Nach ihm trat in den Claviervortragen eine Pause ein, die aber spater um so besser quitt 
gemacht wurde, als August Eberhard Mtiller mit seiner Gattin nach Leipzig kam. Mliller war 
in Nordheim im HannOverschen am 13. December 1767 geboren. Sein musikalisches Talent entwickelte 
sich so frlihzeitig, dass er schon im achten Lebensjahre sich Offentlich hSren lassen konnte. Es ward 
schliesslich bestimmend fttr seinen Lebensberuf. Er wurde 1789 Organist an der Ulrichskirche in Magde- 
burg, vermahlte sich in diesem Jahre mit Dem. Rabert, deren Vater und Grossvater beide an derselben 
Kirche Organisten gcwesen waren, und wandte sich, als Componist wie als Virtuos auf mehreren Instru- 
menten in rtthmlichem Ansehen stehend, im Jahre 1794 nach Leipzig. Hier trat er mit Beginn desWin- 
tcrhalbjahres als erster Flutist in das Concertorchester ein und blieb dessen st&ndiges Mitglied bis 1801 1 2. 
Inzwischen wurde er Organist an der Nikolaikirche, nachher Substitut des Cantors Hiller an der Tho- 
masschule (2. September 1800), endlich nach dessen Tode sein Amtsnachfolger. Im December 1809 nahm 
er als Cantor seinen Abschied, um im folgenden Monat als Grossherzoglicher Capellmeister nach Weimar 
zu gehen. Wahrend der ganzen Zeit seines Hierseins blieb er zu den Concerten in enger Beziehung. 
In jedem Winter trat er mehrere Male als Solospieler auf, meist mit Concerten fllr die FK)te, deren er 
selbst liber elf geschrieben hat, oft auch mit Concerten fUr Clavier. Auch seine Gattin, die Gerber ge- 
radezu „die Zierde des Leipziger Concerts" nennt, spielte oft und immer mit grossem Beifall, sie durfte 
in der That in den Ertfffhungsconcerten am Michaelistage nie fehlen. Namentlich wird ihr, wie ihrem 
Gatten, der meisterhafte Vortrag der Mozart'schen Concerte nachgerlihmt. So heisst es in einem Be- 
richte vom Jahre 1799, dass sie die Horer mit einigen schflnen Clavierconcerten von Mozart's und ihres 
Gatten Composition, und zwar ebenso sehr durch die Composition selbst, als durch ihr sehr fertiges, 
prScises und vollkommen sicheres Spiel erfreut habe. Sehr verdient hat sich ttberdies Mliller dadurch 
gemacht, dass er in einer trefflich gelungenen Ausfilhrung Haydn's ..Jahreszeiten" zum ersten Male der 
Bewohnerschaft Leipzigs zur Kenntniss brachte. Diese AuffUhrung fand am 20. December 1801 im Schau- 
spielhause statt und wurde dann am zweiten Weihnachtsfeiertage wiederholt. In Weimar konnte Mliller 
sein Leben leider nicht lange in Heiterkeit und Frohsinn geniessen. Schon nach den ersten Jahren seines 
dortigen AufenthaJtes wurde seine Gesundheit wankend. Es bildeten sich innere Ubel in seinem KCrper 
aus, die ihm die letzten Lebensjahre grossentheils verbitterten und endlich, in Wassersucht llbergehend, 
ihn, 50 Jahre alt, dahinraffiten. Er starb am 3. December 1817. — Seine Wittwe nahm spater, unter- 
stlltzt von einer Pension des Grossherzogs von Weimar, ihren Aufenthalt wieder in Leipzig, gab hier am 
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11. M&rz 1820 em Concert im Klassig'schen Saale und Hess sich am 29. September darauf nochmals im 
Abonnementconcert mit einem Concert von Mozart hflren. Von da an haben sich weitere Nachrichten von 
ihr nicht erhalten. 

Nun fragt sich, welche Werke mit solchen gnten, zum Theil vorztiglichen Kraften vorgefiihrt 
wurden. Fiir den Sologesang in Arien, Duetten nnd Terzetten blieb die italienische Sprache durchaus 
vorherrschend. Anfossi, Bertoni, Bianchi, Caruso, Cimarosa — sie alle, welche das Alphabet der ita- 
lienischen Componisten vergegenwartigt , erhielten sich noch viele Jahre auf der Tagesordnung. Nach 
und nach traten sie den Platz an Haydn und Mozart ab, um welche sich haupts&chlich dannRighini, 
Winter und Pa-er gruppirten. Auch Gluck fand die wohlverdiente Beachtung. — Die Vereinigung 
von Solo- und Chorgesang verpflanzte sich von den Concerts spirituels, wo sie anfUnglich fast aus- 
schliesslich zum Vorschein kam, immer weiter in die gewOhnlichen Concerte, so dass diese bedeutend 
an klinstlerisch-geistiger Belebtheit gewannen. Es kamen ganze Abtheilungen von Oratorien und Opern 
zur Auffiihrung. — Die Instrumentalmusik entfaltete sich nicht minder, je mehr die grossen Meister 
Werke fllr sie schufen, zu immer reicherer Blttthe. Die Orchesterwerke sowohl, als die Concertwerke 
mit Solo-Instrumenten erhoben sich zu derselben Macht, als die Chorwerke sie hatten. Hierflir spricht 
schon die ausserliche Einrichtung der Programme. Lange Zeit hindurch begntigten sie sich, wenn 
iiberhaupt der Name des Componisten genannt wurde, mit der schlichten Angabe „Sinfonie von Haydn", 
-Ouverture von Mozart u (eine Tonart wurde zum ersten Male am 27. April 1806 angegeben) ; ja bei 
Concertcompositionen wurden in den ersten vierzehn Jahren die Componisten g&nzlich verschwiegen. Man 
legte eben keinen Werth darauf, Naheres davon zu wissen. Sp&ter wurde das anders. Man wusste, dass 
das Programm eine besondere Anziehungskraft fttr die Hfrrer hatte, wenn es hiess: „Grosse heroische 
Symphonie von Beethoven" oder ^Concert filr Pianoforte von Mozart". Jener Umstand aber hat es in 
den meisten Fallen unmtiglich, in den librigen Fallen hflchst beschwerlich gemacht, das erste Erscheinen 
der Compositionen zu ermitteln: manche Lticke, die man heute bedauerlich findet, wird in der Kunst- 
geschichte der Stadt bestehen bleiben. Aus diesem Grunde kann auch die folgende llbersichtliche Zu- 
sammenstellung, welche das erste Erscheinen der Componisten in den Abonnementconcerten verzeichnet, 
nicht als unfehlbar angesehen werden. Die Programme ergeben nachstehende Reihenfolge: 

1787 20. Dec. J. A. P. Schulz (Ouverture und Chdre zu „Athalia"). 

1790 4. Febr. Weigl (Scene Ingratol con chi fama). 

1791 20. Oct. Gyrowetz (Symphonie). 

1794 23. Oct. Cherubim (Arie Quando mi chiama in campo). 

6. Nov. Winter (Scene und Arie Enrichetta, idol mio). 

1795 19. Milrz Himmel (Oratorium „Isacco"). 

1796 3. Nov. Danzi (Scene Ah, perfido, spergiuro). 

1797 26. Oct. Bergt (Chor Serbate, o Dei ctistodi). 

1798 18. Jan. Dallairac (Arie Quelle peine, quelle souffrance). 

1799 29. Sept. Beethoven (Scene .und Arie Ah, perfido, spergiuro). 

1800 29. Sept. Paer (Scene Dunque mio figtio to rivedrb). 

1801 29. Oct. Clementi (Symphonie). 

1803 3. M&rz F. Schneider (Symphonie). [Fraglich; sicher dagegen ist das weiter unten befind- 

liche Datum.] 
1803 29. Sept. Reicha (Symphonie). 

1805 31. Jan. A. Romberg (Symphonie). 

7. M&rz J. S. Bach (Messe in zwei ChOren). 
7. Nov. M£hul (Ouverture). 

21. Nov. Eberl (Symphonie). 

1806 23. Jan. Spontini (Ouverture). 

13. Febr. F. Schneider (Ouverture). 

1807 29. Oct. Spohr (Ouverture;. 

26. Nov. B. A. Weber ^Ouverture zu „Wilhelm Tell"). 

1808 8. Dec. Neukomm (Phantasie fflr Orchester'. 
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Gluek, Righini, Gritry und Emanuel Bach erschienen bereits zu Hillers Zeit. Ersterer 
am 7. Januar 17S2 mit dem Chor aus „Alceste u Dal lieto &oggiorno\ Righini am 17. Januar 17S2 mit 
dem Rondo Poverina, in sen mi sento; GrStry am 30. October 17S3 mit der Arie Comme un eclair la 
Jlateuse: Emanuel Bach am 1. April 1784 mit seinem Oratorium r Die Israeliten in der Wtiste". 

Wie oft Joseph Haydn durch seine Symphonieen sowohl, als durch die Arien und anderen 
vSatze aus seinen Opern, die, nachdem sie einmal Beachtung gefunden hatten, in zahlreicher Abwechselung 
wiederkehrten, die Horer erfreut hat, lehrt ein Blick in die Statistik. Seine Messen, vollstandig oder 
nur in einzelnen Siitzen, seine Passionsmusik, sein Te Deum, sein Stabat mater und andere seiner Kirchen- 
musikstlicke wurden mit Vorliebe verwerthet. Von seinen drei grtissten Werken erschienen in den Abon- 
nementconcerten nur die „sieben Worte des Erltfsers" ganz vollstandig, und zwar zuerst am IS. Decem- 
ber 17SS, damals in ihrer ursprtinglichen Form als blosse Instrumentalmusik, bezeichnet als ..Tongemalde**, 
wobei das „Erdbeben~ besonders hervorgehoben wurde. Spater hatte man Haydn veranlasst, dieser Musik 
Textesworte unterzulegen , und so formte er das Werk zu einem Oratorium um, das er, was die Vocal- 
musik betrifft, als ein ganz neues Erzeugniss im Jahre 1801 durch den Druck veroffentlichte. Als solches 
wurde es am 18. Marz 1802 zum ersten Male aufgeftihrt. Ein Bericht in der ? ,Allgemeinen Musikalischeii 
Zeitung- sagt kurz darauf: das Werk, welches in seiner ersten Form liingst als eins der vorztiglichsteu 
Werke dieses grossen Mannes bekannt sei, habe durch die neue Bearbeitung grossentheils ganz unge- 
mein gewonnen, nicht nur, weil es an den Worten nun gleichsam einen fortlaufenden Commentar und 
mithin Gemeinverstiindlichkeit erhalten habe, sondern auch durch die baare Bereicherung an den Sing- 
stimmen selbst, wodurch Alles mehr zusammengefasst und den reichen Figuren der Instrumeute ein 
fixirter und fixirender Gegenhalt gegeben worden sei ; der neuhinzugekommene Instrumentalsatz ^zwischeu 
Nr. 4 und 5] gehftre unter das Vollendetste , was Haydn je geschaffen habe. — Die „Sch(5pfung~ des 
Meisters wurde in den Abonnementconcerten erst in einer spSteren Zeit vollstandig gegeben. Uber die erste 
Auffuhrung derselben in Leipzig wird unten N&heres mitgetheilt werden. Von den „ Jahreszeiten" kamen 
nur die einzelnen Abtheilungen zur Auffuhrung. Zuerst in drei auf einander folgenden Concerten kurz 
nach Beginn der Saison 1807|8 der „Frtihling", der „Sommer u und der „ Winter 44 ; letzterer „mit Auslassung 
der fiir soldi' eine Versammlung denn doch zu niedrigen Sccnen", wie die genannte Zeitung sich aus- 
driickt, welche hierbei zugleich bemerkt, dass man die in ihrer Art so ausgezeichnete dritte Abtheilung 
in der Voraussetzung , dass viele Anwesende an so Manches in dem Texte des „Herbstes u , was zu eng 
mit der Musik verbunden sei, als dass es abgeandert werden konnte, sich stossen und so dem wllrdigen 
Vater Haydn nicht sein Recht widerfahren lassen wtlrden, lieber ganz habe entbehren wollen. 

Mozart, der zu Hillers Zeit nur ein einziges Mai auf den Programmen stand, blieb noch 
bis zum Februar 1786 in den Concerten unbeachtet. Man hatte im October 1784 Gelegenheit gehabt, seine 
..Entfuhrung" , ein Jahr spater seinen ,.Figaro" auf der Leipziger Btihne kennen zu lerneu ; von seinen 
Instrumental- und Kirchenmusikwerken jedoch erlangte man erst nach mehreren Jahren nahere Kenntniss. 
Es vergingen, wie vorher, wiederum vier Jahre, ehe man eine Symphonie von ihm zu horen bekam: 
17S2, 86, 90 giebt die Statistik an. Die letztere Lticke wird nur von einigen wenigcn GesangesstUckeu 
aus „Figaros Hochzeit i; und „Don Juan u ausgefiillt. Um so schneller und nach alien Richtungen hin ver- 
breitete sich der lichte Glanz seines Genius in den neunziger Jahren. Die Arien und Chore aus den 
Opern, auch einige der Coneertarien schmlickten oft die Programme. Den grossartigen Choren aus dem 
heroischen Drama „Thamos" hatte ein Herr He ring Dichtungen geistlichen Inhalts untergelegt, so dass 
sie als ..Hynmcn" wirksame Verwendung fandcn. Die Symphonieen gelangten zu der Herrschaft, die sie 
mit denen Haydn's noch gegenwartig behaupteu. Das kunstsinnige Ehepaar M tiller liess sich ange- 
legen sein, die Clavicrconcerte , die Sonate fiir zwei Claviere und andere Stlicke dieser Gattung in vor- 
ztiglicher Aurfiihrung zum Vortrag zu bringen. In den folgenden Jahren nahmen die Concerte durch 
Mozart einen noch lebhafteren Aufschwung, als sie je zuvor hatten. Hiertiber geben die Zahlen der 
Statistik die tiberzeugenden Beweise: man betrachte namentlicli das Requiem, den ,.Don Juan", den 
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..Titus" etc. Bei den Clavierconcerten gewahrt man hierbei dreimal den Vermerk einer ersten Auf- 
fUhrnng. 1st der Referent der genannten musikalischen Zeitung die fttr jene Zeit die einzige Quelle 
ist, aus der man schopfen kanni zuverlassig, so ist der 30. October 1800 das Datum fttr das Concert 
Esdur v vermuthlich Nr. 6 der ursprlinglichen Ausgabe bei Breitkopf und H&rteF, der 12. October oder 
4. December 1800 das Datum fttr das Concert Cmoll ^Nr. 7); jenes trug Mttller, dieses seine Frau vor. 
Diese Concerte, sagt der Referent, hatten unter den Instrumentalcompositionen ganz vorziiglich sich 
erhoben und alle aufmerksamen Zuhtirer, ob Kenner oder nicht, begeistert: sie gehorten unstreitig unter 
die allervorzliglichsten , die Mozart geschrieben habe, was ja wohl mit anderen Worten heisse: die je 
geschrieben worden seien. 

Beethoven erschien zuerst am Michaelistage 1799, wo Mad. Sehicht seine Arie Ahperfido vor- 
trug. Doch ist Mad. Sehicht nicht die erste Sangerin gewesen, welche diese Arie in Leipzig offentlich 
gesungen hat; im Theater hatte sie am 21. November 1796 schon Madame Duschek gesungen, und zwar 
unter dem Vorgeben, Beethoven habe die Arie ftir sie, die Duschek, geschrieben. Von den weiteren 
Compositionen des Meisters hCrten die Abonnenten zum ersten Male: 

1801 26. Nov. die erste Symphonic (wiederholt am 3. December,; 

1802 25. Febr. das Septett; 

16. Mai das Concert Cdur [oder Bdur] (gespielt von Mad. Mtlller) ; 
1804 29. April die zweite Symphonie; 

7. Oct. die Ouverture zu „ Prometheus" ; 

22. Nov. das Concert Cmoll gespielt von Mad. Mailer); 

1807 29. Jan. die Sinfonia eroica; 

1808 18. Febr. das Tripel-Concert gespielt von Mad. Mtlller, Matth&i und Dotzauer ; 

8. Mai die Ouverture zu ..Coriolan"; 

1809 9. Febr. die Symphonie Cmoll; 

23. April das Concert Gdur (gespielt von Mad. Mtlller). 

Was sagt der Referent Jedenfells kein anderer als Rochlitz) von diesen herrlichen Werken? 
Die erste Symphonie (Cdur) bedenkt er nur mit den vier Worten: ,.geistreich, kraftig, originell und 
schwierig". Die zweite Symphonie (Ddur) bespricht er etwas ausftihrlicher : ^Sie ist ein merkwttrdiges, 
kolossales Werk, von einer Tiefe, Kraft, und Kunstgelehrsamkeit, wie sehr wenige — ; von einer 
Schwierigkeit in Absicht auf Ausfiihrung, sowol durch den Komponisten, als durch ein grosses Orchester, 
das sie freylich verlangt,) wie ganz gewiss keine von alien jemals bekannt gemachten Sinfonieen. Sie 
will, selbst von dem geschicktesten Orchester wieder und immer wieder gespielt seyn, bis sich die 
bewundernswllrdige Summe origineller und znweilen hochstseltsam gruppirter Ideen enge genug verbindet, 
abrundet, und nun als grosse Einheit hervorgehet, wie sie dem Geiste des Komponisten vorgeschwebt 
hat; sie will aber auch wieder und immer wieder gehflrt seyn, ehe der Zuhtfrer, selbst der gebildete, 
im Stande ist, das Einzelne im Ganzen und das Ganze im Einzelnen llberall zu verfolgen und mit 
nothiger Ruhe in der Begeisterung zu geniessen — zu geschweigen, dass sich auch jeder an so ganz 

Eigenthtimliches, als hier fast alles ist, doch erst ein wenig gewtfhnen muss." Uber die dritte 

Symphonie ( Eroica' bemerkt der Referent, sich auf frtihere Besprechungen derselben in der Zeitung 
berufend: ..Ein ganzes Repositorium neuer Opernouvertttren u. dgl. wiegt aber gewiss Beethovens 
grosse — wie er selbst sie nennet, heroische Sinfonie (No. 3.) auf. ... Man hatte das Auditorium nicht 
nur durch eine besondere Anzeige auf den gewShnlichen Konzertzetteln, sondern auch durch eine kurze 
Charakteristik jedes Satzes, vornamlich in Ansehung der vom Komponisten beabsichtigten Wirkung aufs 
Geftthl, aufmerksam gemacht, und es, so viel mflglich, vorbereitet, gerade das zu erwarten, was ihm 
geboten wurde. Damit erreichte man seinen Zweck vollkommen: die gebildetsten Kunstfreunde der Stadt 
waren sehr zahlreich versammlet, eine wirklich feyerliche Spannung und Todtenstille herrschte und erhielt 
sich — nicht nur wahrend der ganzen, fbekanntlich fast eine Stunde dauernden,) ersten Aufflihrung, 
sondern auch wahrend der zweyten und dritten, die, auf vielfaltiges Begehren, in wenig Wochen erfolgten; 
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jeder Satz wirkte unverkennbar , wie er wirken soil, und am Ende des Ganzen machte sich jedesmal 
der wohlbegrtindete Enthusiasmus in lauten Beyfallsbezeigungen Luft. Das Orchester hatte sich frey- 
willig ... zu ausserordentlichen Proben vereinigt; ... so wurde diese, von alien Sinfonieen die schwerstc, 
wenn man namlich nicht bios die Noten riehtig abspielen will — nicht nur mit der grtfssten Genauigkeit 
und Pracision, sondern auch tiberall mit einer Ubereinstimmung und Gleichheit, mit einer Anmuth, Net- 
tigkeit und Delikatesse, mit einer Anschmiegung der besonders verbundenen Instrumente an einander — 
kurz, sie wurde so gegeben, wie es sich jeder, der die Partitur studirt hatte, und wie es sich auch der 
geniale Komponist selbst, nur wttnschen konnte. Nach diesem Studium und der oft wiederholten An- 
horung des Werks in den Proben und Offentlichen Aufftthrungen, wollen wir ttber dies nur noch hinzu- 
setzen: dass uns das erste, feurige, prachtvolle Allegro, in seiner erstaunenswlirdigen Mannichfaltigkeit 
bey grBsster Einheit, in seiner Klarheit und Reinheit bey grOsster Verwickelung, in seiner unwidersteh- 

lichen Begeisterung bey so grosser Lange, der liebste von alien Satzen geworden und geblieben ist." 

Die fttnfte Symphonie (Cmoll), welche „aus dem Manuscript" und zuerst in einem Extraconcerte gegeben 
wurde, „wo aber, ihrer grossen Schwierigkeiten wegen, die AusftihrUng nicht vorzliglich gerietlr, be- 
spricht der Referent wie folgt: „Die Wiederholung im wochentlichen Konzerte, gelang (einige Kleinig- 
keiten abgerechnet) sehr gut, und wurde mit Enthusiasmus aufgenommen. Der erste Satz ist ein sehr 
ernstes, etwas dtisteres, gleichsam unter sich hin brennendes Allegro, in der Empfindung wie in der 
Ausarbeitung edel, gleich und fest gehalten, und bey vieler Eigenheit einfach,,streng und ganz regel- 
massig behandelt — ein wtirdiges Stttck, das selbst denen, welche der altera Weise, die grosse Sinfonie 
zu bearbeiten, anhangen, reichen Genuss gewahren wird. Das Andante ist ganz eigenthlimlich und sehr 
anziehend aus den heterogensten Ideen — aus sanft schwarmerischen und rauh kriegerischen — geordnet 
und in seiner Art durchaus fllr sich allein stehend. Bey allem Anschein von Willktthr ist doch viel 
Studium, sicherer Uberblick des Ganzen, und sehr sorgsame Ausarbeitung in diesem wunderbaren Satze 
zu erkennen. Das darauf folgende Scherzando (das ganz vollkommen auszufilhren einem starkbesetzten 
Orchester kaum mBglich ist,) haben wir, wir mttssen es gestehen, seiner gar zu wunderlichen Launen 
wegen noch nicht recht geniessbar finden konnen; man weiss aber, dass es mit solchen Produkten des 
Humors in der Kunst gehet, wie — wenn uns dieser Vergleich erlaubt ist — mit den Raffinements der 
verfeinerten Kochkunst: man muss sich durch wiederholten Genuss erst daflir empfdnglich gemacht haben. 
wo sie Einem dann oftmals nur allzulieb werden. Das Finale ist ein so stUrmischer Erguss einer mach- 
tigen Phantasie, wie derselbe schwerlich in irgend einer andern Sinfonie gefunden wird. Von dem, was 
eigentliche Ausflihruhg heisst, ist hier weniger die Rede: aber die Gewalt der einander immer von neuem 
bekampfenden Empfindungen/ die immer erneueten Eontraste, welche liberdies meistens einander aufs 
scharfste an die Seite gesetzt sind, die immer wiederkehrende Uberraschung, welche durch jenes, so 
wie durch die Fremdartigkeit der Ideen und deren ganz ungewohnliche Zusammenstellung, Folge und 
Vermischung, bewirkt wird — : alles dies, vereinigt mit vielem Eigenthttmlichen und sehr Pikanten in 
der Benutzung der Instrumente, reizt und spannet die ZuhOrer wahrend der ganzen Dauer dieses langen 
Satzes so sehr und so immer von neuem, dass ihm ein glanzender Effekt, tiberall, wo er gut ausgeftthrt 

wird, unfehlbar zu Theil werden muss." Uber die Ouverture zu ,,Prometheus" erfahrt man nichts. 

Die Ouverture zu Collin's „Coriolan" bezeichnet der Referent als ,.wieder ein sehr bedeutendes, mehr in 
der Art dej Cherubini'schen, als der frttheren Beethoven'schen Orchesterstticke geschriebenes Werk u ; ihr 
Charakter sei gross und ernst, bis zum Dttsteren; sie sei mit vieler Sorgfalt und unverkennbarem Fleiss 
streng und kunstgelehrt durchgefilhrt, tibrigens weit mehr auf tiefe, als auf schimmernde Wirkung be- 
rechnet. — Das Tripel-Concert, sagt derselbe, habe, so gut es gespielt und begleitet worden sei, doch 
nur massig gefallen; der Componist habe darin seiner reichen, aber auch in ihrem Reichthum gern lippig 
schwelgenden Phantasie den Zttgel, wie kaum sonst irgendwo, schiessen lassen; es enthalte solch' eine 
tiberquellende Masse von Figuren, und zwar, besonders im ttberladenen ersten Satz, von so disparaten 
Figuren, Beethoven gefalle sich hier wieder so sehr in gesuchten, kaum besiegbaren und zum Theil doch 
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unwirksamen Schwierigkeiten, habe auch der krausen, bizarren Zusammenstellungen hier "wieder so viele, 
dass man ihm ttberall gehtfrig zu folgen als eine Last empfinden mtisste, wenn man nicht auch wieder 
dureh ebenso gut gedachte, als schtin ausgesprochene Stellen tiberraseht, wenn man nicht vorzttglich durch 
den weit weniger ttberladenen, durchaus neuen, geist- und ausdrucksvollen dritten Satz entsch&digt und 
so mit dem Ganzen mflglichst ausgesfihnet wttrde. Das Concert in Cmoll, bemerkt er, sei, in grossem 
Styl herrlich ausgeftthrt, in jedem Betracht weit hervorstechend und, wenn auch vielleicht zu lang und 
in einigen Stellen gesucht, doch gewiss eins der vortrefflichsten Stttcke unter alien, die in dieser Gattung 
nur je geschrieben worden; Mad. MUller habe es, ungeachtet seiner ausserordentlichen Schwierigkeiten, 
meisterhaft gespielt, die Zuhtirer seien von der Composition wie vom Vortrag derselben lebhaft begeistert 
worden. Das Concert inGdur sei das wunderbarste, eigenthttmlichste, kttnstlichste und schwierigste von 
alien Concerten des Componisten, fttr den Solospieler jedoch weniger vortheilhaft, als z. B. das aus C; der 
erste Satz besonders wolle Gfters gehtfrt sein, ehe man ihn ganz verfolgen und recht eigentlich geniessen 
kimne; mit dem in schtiner Einfalt ungemein ausdrucksvollen zweiten und dem in kraftiger Freude 
begeisternd aufwallenden dritten Satze sei dies aber weniger der Fall, sie wlirden, gehOrig vorgetragen, 
ttberall gleich aufs erste Mai vollen Beifall finden. — Vom Septett endlich sagt der Referent, es sei 
vielleicht fttr ein gemischtes Publicum zu lang, aber ein wahres Lieblingswerk fttr Gebildete, voll Geist, 
voll neuer, ktthner und zarter Ideen und zugleich mit tiefer Gelehrsamkeit ausgestattet, ohne jedoch im 
Geringsten dttster oder kalt und schwerf&llig zu werden. 

Im Vorstehenden sind absichtlich nur diejenigen Kundgebungen der Presse berttcksichtigt 
worden, welche sich auf die erst en Aufftthrungen der betreffenden Werke beziehen. Unter den in 
obiger Zusammenstellung (Seite 29) befindlichen Namen der Componisten ziehen gegenwSlrtig noch fol- 
gende die besondere Aufmerksamkeit auf sich: Cherubini, Clementi, Reicha, J. S. Bach, M6hul, Spontini, 
Schneider und Spohr. Als Cherubini mit seiner Arie erschien, die aus einer seiner frtthesten, unbe- 
kannt gebliebenen Opern stammen mag, existirte noch keine musikalische Zeitung, es fehlt darum eine 
Ausserung ttber sie; doch auch ttber seine „Sinfonie" und seine Ouverturen, die vom Februar 1803 ab in 
Aufnahme kamen, sucht man vergeblich eine Notiz aus jener Zeit (sp&ter wird die Ouverture zu „Medea" 
„wild und herzzerschneidend" genannt) : die Bezeichnung „Sinfonie" wird ttbrigens in diesem Falle, nach 
ihrem alten Sinne, als Gattungsbegriff fttr jedes Orchesterwerk zu nehmen, im besonderen Sinne hier 
als ,, Ouverture" zu verstehen sein. Gleicherweise werden Clementi, M6hul und Schneider mit Still- 
schweigen ttbergangen, andererseits Spohr mit seiner Ouverture nur im Vorttbergehen erwfthnt. Uber 
die Symphonie von Reicha, der spater so bertthmtl als Theoretiker wurde, wird gesagt, sie gebe 
Proben von Feuer, Talent und musikalischer Gelehrsamkeit, habe aber zu ungleiche Haltung, zu viele 
Details und gebe „mehr Materialien zu Sinfonieen, als eine Sinfonie". Schlecht kommt Spontini weg: 
seine Ouverture „gewahrete ein gewisses historisches Interesse, indem man daraus abnehmen konnte, 
womit ungef&hr dieser junge Mann den grossen Haufen in dem jetzigen Paris gewonnen haben mag"; 
solches nicht einmal kalte, sondern lane Wasser, ,,aber im g&hrenden Strudel und mit schrecklichem 
Brausen versprtttzt", sei dem Referenten lange nicht vorgekommen. (Der Registerband der Zeitung ver- 
zeichnet die Ouverture als zur „Vestalin" gehGrig, diese Oper wurde jedoch erst kurz vor Ende des 
Jahres 1807 bekannt.) 

Ganz vereinzelt erscheint Johann Sebastian Bach, der vorher nie, nachher erst zu Mendels- 
sohn's Zeit im Gewandhause wieder anzutreffen ist. „Von ganz eigener, seltsam-feyerlicher Wirkung" — 
schreibt Rochlitz — „war das Konzert, in welchem zwey der grftssesten Meisterwerke der Bache neben 
einander gestellt waren — im ersten Theil die grosse, zweychtirige Messe Sebastian Bachs, und im 
zweyten, das bertthmte zweychftrige Heilig seines Sohnes, K. Ph. Emanuel. Das erste trat wie ein aus 
den Ruinen der grauen Vorzeit herausgegrabener Obelisk hervor, und erfttllte das Gemttth mit einem 
Schauer der Ehrfurcht gegen die Kraft und Gewalt der Vorfahren, und gegen das Grosse und Heilige 
ihrer Kunst. Vornehmlich verfehlen die Satze: Kyrie eleison, Gloria, und Domine Fili, ihre Wirkung 

5 



34 Die Concerte unter Johann Gottfried Schicht (1785—1810). 



bey keinem Zuhtfrer, der ... sich nicht durck solche Massen nur gedrttckt ftthlt in seiner Kleinheit, 
Schwftche und ausschliessenden Anhanglichkeit am Niedlichen und angenehm Tandelnden: sie verfehlen 
ihre Absicht urn so weniger, da sie (so wie das Ganze) gar nicht etwa, wie Viele befttrchten mtfchten, 
finster, liberklinstlich, nur gelehrt, sondern, bey aller Tiefe und allem Reichthum, ausserst einfach, klar 
und so gearbeitet sind, dass man ihnen, bey Empfdnglichkeit und Aufmerksamkeit, tiberall sehr gut 
folgen kann. ... Das Heilig, das sich schon mehr unsern Zeiten nahert, wurde noch besser ausgeflihrt 
und freylich auch von dem zahlreichen, gemischten Publikum noch mehr ausgezeichnet. Es ist als eine 
der originellsten und geistreichsten Kompositionen jenes Meisters zu bekannt, ... als dass wir hier mehr 
sagen dtirften." — Die grossartige Wirkung jener Messe, welche Rochlitz den Lesern so eindringlich 
schildert, wahrend er das „Heilig" Emanuel Bach's nur in Bezug auf seine anderen Compositionen 
eine der originellsten und geistreichsten nennt, giebt uns in der Gegenwart immerhin genug zu denken. 
Schicht hat die Messe in dem guten Glauben, dass sie von Bach selbst sei, weil ihm eine theilweise 
von dessen eigener Hand geschriebene Partitur derselben vorgelegen hatte, damals als Bach'sches Werk 
zur Aufftthrung gebracht und als solehes auch im darauf folgenden Jahre durch den Druck verflffentlicht. 
Bei naherer Prttfung derselben, die in der Folgezeit von berufenster Seite durch Vergleichung mit des 
Meisters Kirchencompositionen vorgenommen worden ist, hat sie sich jedoch die Anerkennung der 
Echtheit nicht zu erwerben vermocht. 

Die Concerte wurden regelmassig am Michaelistage ertJffhet und an den beiden Sonntagen Ju- 
bilate 'und Cantate in der Ostermesse beschlossen. Sie fingen, von einigen Ausnahmef&llen abgesehen, 
um 5 Uhr, vom 12. Januar 1804 ab um halb 6 Uhr an. Die Zahl der Subscribenten war im ersten 
Jahre 175 (Winter 1785|86), im letzten Jahre 284 (Winter 1809|10); am niedrigsten stand sie mit 171 im 
Winter 1792|93, am htichsten mit 321 im Winter 1804|5. Unter den zuletzt angegebenen 321 Subscri- 
benten waren „8 Damen, 34 Fremde, 17 churfttrstliche Beamte, 2 Militairpersonen, 94 Gelehrte und Kttnst- 
ler, 166 Kaufleute" — ein Verhaltniss, das in den Jahren, fttr welche diese Angaben vorhanden sind, 
sich ziemlich gleich geblieben ist. Der anfanglich auf 10 Thaler festgesetzte jahrliche Abonnementbetrag 
wurde vom Jahre 1797 1 98 an auf 12 Thaler, der Preis eines Einzelbillets von 12 auf 16 Groschen erhflht; 
bei diesen Erhohungen blieb es bis zu Ende der Schicht' schen Zeit. Die Anzahl der Concerte konnte 
nur ein einziges Mai nicht eingehalten werden: sie wurden nach dem am 18. October 1806 erfolgten 
Einmarsche der Franzosen in die Stadt bis zum 27. November ausgesetzt, so dass bis mit Ende der 
Ostermesse tiberhaupt nur 21 Concerte gehalten werden konnten; um die Abonnenten einigermassen ftir 
den erlittenen Ausfall zu entschadigen, wurden dafttr im nachsten Winter 25 Concerte gegeben. Als 
besondere Gedenktage sind hervorzuheben: 

1801 1. Jan. Feier des Eintrittes in das neue Jahrhundert; 

5. Mftrz Todtenfeier des Herrn Geheimen Kriegsrath M tiller; 

1807 1. Jan. Feier des Friedensfestes und der von unserm Churforsten angenommenen Kflnigswtirde; 
3. Dec. Zum Andenken an Mozart; 

1808 9. Oct. Zur Erinnerung an den Prinzen Louis Ferdinand von Preussen, der den 10. Octo- 

ber 1806 im Gefechte bei Saalfeld blieb. 

Fttr die drei zuletzt verzeichneten Concerte gentlgt die Angabe der aufgeftthrten Compositionen. 
Der 1. Januar 1807 brachte, wobei der Saal „mit Guirlanden und Girandolen verziert war": Te Deum 
laudamus von Hasse; Concert auf der Fltfte, componirt und gespielt vom Herrn Musikdirector Mttller; 
Cantate Gerechte, frohlocket! von Herrn Musikdirector Mttller. — Der 3. December 1807 war aus- 
schliesslich den Werken Mozart's gewidmet: Symphonic Gmoll; Scene Giunse alfin U momento aus „Fi- 
garo", gesungen von Dem. Schicht; Concert D moll fttr Pianoforte, gespielt von Madame Mttller; Adagio 
flir neun Blasinstrumente ; Trauerchor aus „Idomeneo" mit untergelegtem Texte von Schiller Siehe, es 
weinen die Goiter •; Ouverture zur „Zauberfl(5te" ; Hymne Ob fUrchterlich tobend sich Stilrme erheben\ 
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Adagio fttr neun Blasinstrumente; Schluss-S&tze des Requiem Agnus Dei. — Der 9. October 1808 brachte 
fttr den angegebenen Zweck den Tranermarsch aus Beethoven's grosser heroischer Symphonie nnd das 
Clavier-Quartett Fmoll vom Prinzen Louis Ferdinand, gespielt von den Herren Mttller, Matth&i, Voigt 
und Dotzauer. 

Dem Programm zum Concert am 1. Januar 1801 war folgendes Gedenkblatt beigegeben: 



& 



©inn ber attegorif^cn ©arfteHung. 



'it ^tyramibe in ber 9Witte, em Denfmal ber bautBaren ©efityte, ©elftBbe uub SBttnfdje bed utiter bem ©djufc 
feine* toeifen gfirften gHWHdjen Solte. 

S3or berfelBen 3anuS, jtoifdjen jtoeij djronifdjen Denffteiueu, beren eiueu er nut ber JRedjten eut^ilttt, mbcffen fcinc 
Stale ftBer ben anbern rinen grauen ©djletjer niebetfeuft. 

Die 3 a $f 18G1 w golbenen 3tff«n <wf tan erfteu, uub bie Slumenfette, mit toeldjer berfetBe umtounben ift 
finb t>on -guter 93orBebeutung. 

SJon beu 3^^ cn 1* 8, 0, auf bem jtoetjten pub nur bie lejten uodj jidjtBar. Diefe finb fdjtoarj, uub, 
anflatt mtt 93lumen, ift ber ©tein utit Stjpreffen umfdjlungen. 3anu« f^ctnt bie Irauer beS lejteu 3aljrjeljentenS 
ber Srinneruug fo lange fcorenttyatteu ju tooflen, (id toir fS^iger fetyn toerbeu, beu.3 to ecf *> e $ ©djicffatS einjufe^en. 

3fym jur 2rafen flefy, traurig tyingefeuft an ben SItar ber $ofnung, Suropa. 3n (anger Srtoartuug Bfitft fie tyra, 
in bie flttrmenbe ©ee. 3ebe SJeranberung iut furdjtBaren ftampf ber ©entente, Ijat BiSljer f$on oft fie f^merjlidj getauffy. 
©o fd>arf tyr Huge aBer forfdjet, ifl ntrgenbS nod} Stdjt, aid* fd>red$afte Slifce. 

31jr gegeniiBer, jenfeitS ber ^tjramibe, jtoifdjen beu fid} toertljettenben fdjtoeren SBotfeii, bort uodj fd>hnmert 
freunbtidjeS 93lau, $eHer ifl ber ©orijont. ©leidjfam burd> eiueu getfenbamm aBgefonbert corn fiftrmenben SBettmeer, 
fpieten tyer rutyg bie gtaujenben 2Men. 3n ber gerne ein BtumenBefranjteS ©djtff. 335a3 follte eS anber* Briugen, ate 
frd^H^e Sotfdjaft? (g« fdjeinen bie& toemgfienS )U fageu bie ^erBetjflattemben ftnaBen. 2Rtt frB^tidjen ©eBeljrben teufen fie 
unfere Slicfe ba$tn. SBoljtgemutljeter feufen eiuige jidj fd>on IjeraB, ju ber tyier nod} feftfletyenben 8ra ber SBofytfaljrt. 
Diefe leidjtBeflftgelten Soteu flub bie gauleluben SBftnfdje ber ©uten. 

3»if^en ^almen aufgefangeu fteljet biefeS ©ema^Ibe ber ^^antafte t?or unS, eiu fc^Bner Iraum. SW8ge fetynlidj* 
ge^offte SBirfti^teit Batb au beffen ©telle fie^en. 3)ie batmen, ^eute uur uo(^ etu erfreuenbe^ ©inn&tlb, mfigen fte Batb 
ein iutmergrflnenbe« Deufmat fetjn, bed aUBeglfldenbeu griebenS! 

Der Inhalt dieses Blattes bezieht sich auf verschiedene transparente Gem&lde, welche man aus- 
gestellt hatte. Dass sie von treflflicher Wirkung gewesen sein m5gen, dafttr spricht der Umstand, dass 
man sie nock in den drei folgenden Concerten an Ort und Stelle Hess und jedesmal von neuem er- 
leuchtete, wozu ein erneuter Aufwand von 37 Pfund Wachslichtern im Betrage von 23 thl. 3 gr. sich 
erforderlich machte. Aufgeftihrt wurde in dem Nenjahrsconcerte : Symphonie von Haydn; der 1 03 % Psalm 
von Naumann; Symphonie von Mozart; der Ambrosianische Lobgesang von Hasse; Chor Preist den Herm 
von Schicht; und „Schlusssinfonie w (eine Bezeichnung, welche stereotyp den Schluss jedes Programmes in 
dem ganzen Jahrgang bildete). Die „Allgemeine Musikalische Zeitung" berichtet von dem Concerte nichts; 
dagegen spricht sich die „Zeitung fttr die elegante Welt", welche soeben mit Jahresbeginn in's Leben 
getreten war, ausftthrlich und sehr anerkennend in ihrer Nr. 3 darttber aus. Sie sagt: 

Die Serfammlung in bem grogen uub f^Snen ftonjertfaale, in toetc^em man fid^ o^ne^tn ton ber ebetfien ar^i* 
teftonifdjen unb ma^terif^en UmgeBung ge^oBen ffl^It, toar augerorbenttic^ ja^treic^ uub BriQant, uub bie uugetoB^nlic^e 
5Kenge Don ©amen In tooljlgetoa$(ten, fefHi^en unb mttunter prac^tooHeu Rnjiigen getoa^rte bem Xuge einen reijenben 
auBIicf* 9Rau m$tt e« i^rem ©effl^te ©ant bag fie mit bem ©d>5nften, toomit man eiu neugeBome« 3a^unbert 
Begrftgen faun, mit ber ©d>3nljeit felBer feme Snfunft fatten feieru tooHen* Die SDlufif, »ou einem £e$te unterfiflftt, 
toeld^er bie aUgemeine ffimppubuug ^eitigt — e« toaren ne^mti^ bie ^auptpart^ien ber 103te $falm t)on 9taumaun 
unb ba« Te Deum ton $affe — Ijatte ben (Sffelt au^ toofyt atlein ftBerne^men Knnen; aflein bie SKa^Ierei ^atte ftc^ 
f^toefierli^ an fie angefc^lojfen, unb alfo tear bie SBirfuug urn fo Beftimmter unb ba« ffinfemBle urn fo feterKdjer. SKtt 
bem erfien Seginuen ber ©infonte tourben magifc^ bie Sorljange ju brei, fieBeu gug ^o^en unb fe^g gug Breiten, £ran«* 
Iparenteu, aufgejogen, toel^e fcter grftnenbe $almen Bebeutenb eiuWloffeu. On bem mittelflen ber gelber fianb in ber SKitte 
3anu« jtoifdjen j»ei d^rouif^eu Denffieinen; Winter iljm eine ?5ijramibe, an toelc^er baS 93Hb be« »on feinen treuen 
©a^fen angeBeteten S^urfflrfieu Sugufl, mit berSnf^rift: $eit bem geredjtefteu, bem weifeflen gftrfien! ju fe^en 

5* 
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toar. [golgt Me Umfdjreibung beS obigen ©ebenfblatte*,] Sin erfreutid^S ©innbUb; fo tote ftbertyanpt bie flanje attego* 
rif$e ftnnretdj erfuubene unb treflidj au^gefil^rte Darftefluug ju tiefen, jeitgemafcen ©ebanfen unb ernflen (gmpfrabungcn 
ebilub. SBeldje ftunft, bie $oefie auSgenommen, tndgte e« fiber ftd} genommen Ijaben, bie ©afular*geier betj une toftrbiger, 
emfadjer unb jugteidj bebeutenber ju begeljen, al$ jene ftunft, toet^er era lifdjbein unb ein ©djnorr mit alter tyrer 
geniaten unb burd> ©tubieu ber Jfatife geftarlten $raft Ijjulbigen? — Son ©rjierem, bent tofirbigen $errn ©ireftor unb 
^rofeffor £ifdjbein, tear (Srfrabung unb erjier Snttourf, unb &on $errn ©djnorr, ber ISngjt fdjon unter bie Sieblinge 
be« £unftgenle§enben unb Sunftadjtenben beutfdjen ^ubKfumS geljBrt, bie HuSfityruug. [$inter$er toirb beridjtigt, bag oben 
fiatt „gu&" beibe 2Rale „<£Uen" ftefcn foil.] 

Das Concert spirituel am 5. Marz 1801 endlich, der Trauer am den hochverdienten, in un- 
vergesslichem Andenken fortlebenden Bttrgermeister Mil Her gewidmet, der noch mit ganzer RttBtigkeit 
die Inscenirung des Neujahrsconcertes in's Werk gesetzt hatte, war nach dem gedruckten Programm fol- 
genderweise ausgestattet : Symphonie von Haydn; Requiem von Mozart („mit einer teutschen Parodie"}; 
Concert auf der Clarinette, geblasen von Herrn Maurer; Symphonie von Mozart; Fortsetzung des Mo- 
zart'schen Requiem's ; „Schlusssinfonie w . Auf dem Programm steht zwar nichts bemerkt, dass das Concert 
eine solche Gedachtnissfeier sein sollte, auch der Referent tibergeht dies mit vfllligem Stillschweigen, doch 
steht es anderwftrts geschrieben, dass dies der Fall war. Hierbei zeigt sich zugleioh das Programm 
nachtr&glich in der Weise abgeandert, dass statt der Symphonie von Haydn der erste Satz einer Sym- 
phonie vonKrauss in C moll, statt der Symphonie von Mozart der zweite, und statt der „Schlusssinfonie u 
der letzte Satz dieser Symphonie, statt des Clarinetten-Concertes dagegen die Arie Wie sie so sanft ruhn, 
fllr Blasinstrumente vom Cantor Mil Her eingerichtet, zur Erscheinung kommt. Das ganze Orchesterper- 
sonal erschien schwarz gekleidet, wie auch das Orchestergel&nder mit schwarzem Zeuge behangt war. 
Die Trauer um den allverehrten Mann war die tiefste und allgemeinste. Das Requiem von Mozart hatte 
sich derselbe, wie eine Denkschrift („Blicke auf Karl Wilhelm Mttllers Leben", Leipzig 1801) berichtet, 
drei Wochen vor seinem Ende selbst bestellt, ohne zu ahnen, dass es semen eigenen Tod feiern wttrde. 
Neun Tage vor seinem Ende war er noch im Schflppenstuhle, und er wtirde auch am 21. Februar, wo 
er „sich legen" musste, seinen Beruf abgewartet haben, wenn dies nicht sein Arzt, der bertthmte 
Dr. Eapp, der die Krankheit bedenklich fand, verhindert h&tte. Mittwoch den 25. unterhielt er sich 
noch mit seinen Freunden liber verschiedene Arbeiten, sein Bewusstsein behielt er bis zum letzten Abend, 
den 27. Februar. Kurz nach Mitternacht, am 28. Februar, „als der Weiser der Uhr auf ein Viertel auf 
1 Uhr zeigte", brach sein Auge, seine Hand erkaltete, sein Herz, das unermttdlich fttr das Wohl der 
Menschen geschlagen hatte, stand still. Am 3. M&rzfand das feierliche Leichenbeg&ngniss des Verewigten 
statt. Mtiller war die Seele des Concertes gewesen; er ordnete die Programme oft selbst an, sah die zu 
druckenden Concertzettel durch, corrigirte den italienischen Text selbst und wohnte den Concertabenden 
fast immer bei. Er hatte ein Alter von 72 Jahren 3 Monaten erreicht. 



Noch immer ist viel Stoff vorhanden, welcher der Beachtung werth ist, bevor der Rahmen um 
den fttnfundzwanzigjahrigen Zeitraum der Sehicht' schen Direction geschlossen werden kann. Denn es 
ist bisher weder von den Concerten zum Besten der Armen, noch von denen zum Besten des Orchester- 
Pensions-Fonds, noch auch von den zahlreichen Extraconcerten, welche im Saale des Gewandhauses 
stattfanden, etwas mitgetheilt worden. All' diese Concerte standen theils direct, theils indirect, zum wenig- 
sten stets so weit in Beziehung zu der Concert-Direction, als von derselben die Bewilligung des Saales 
fllr sie und damit ein Kriterium zu ihren Gunsten, welches in der Bewohnerschaft der Stadt wohl beachtet 
wurde, eingeholt werden musste. Die Armen-Concerte, um sie kurz so zu nennen, wurden von der 
Direction selbst bestimmt und angeordnet. In jedem Winterhalbjahre wurde eins gegeben und der Rein- 
ertrag davon zur Halfte der Stadt-Armencasse, zur Halfte der Gesellschaft ,.Harmonie* ttberwiesen. Da 
diese Concerte besonders bezahlt werden mussten, so wurden sie auch besonders gut ausgestattet. Meist 
gab es in ihnen ein vollstandiges Oratorium oder eine Cantate oder irgend ein neues Werk zu hGren, das 
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guten Erfolg fttr die Einnahme erwarten Hess. So warden 1798 „Die Israeliten in der Wttste", 1803 „Der 
Messias", 1806 „Das Ende des Gerechten", 1809 die Pastoralsymphonie aufgcftthrt. Sie waren also von 
Anfang an von besonderer Bedeutung fttr das hiesige Musikleben, und erhielten sich diese Bedeutung aueh 
in der Folgezeit in dem Grade, dass es angemessen sein wird, sie sUmmtlich der Reihe nach mit kurzer 
Angabe der Programme den Lesern vorzufllhren. (Sie stehen spater unter besonderer Rubrik verzeichnet.) 
Ganz so verhielt es sich auch mit den Pensionsfonds-Concerten. Diese bestimmte und ordnete 
das Orchester selbstandig an, wenn auch meist unter dem Beirath und der Mithilfe der Directionsmit- 
glieder, welche lebhaftes Interesse daran nahmen, dieselben mit guten Ertragen belohnt zu sehen. Das 
Orchester, welches hier gemeint ist, wurde im Volksmunde, der das Concert-Institut des Gewandhauses 
das „grosse Concert" nannte, lange Zeit hindurch das „grosse Concertorchester 4 oder kttrzer auch das 
„grosse Orchester" genannt. Es versah, seinem Kerne nach, den Dienst bei der Kirchenmusik, beim 
Theater und beim Gewandhausconcert, ganz wie dies gegenw&rtig noch der Fall ist, und gewann durch 
diese drei Institute einen sicheren Anhalt fllr die Existenzmittel seiner Mitglieder. Es stand ausserhalb 
der Privilegien, welche die Corporation der „Stadtpfeifer" und die in ihrem Dienste stehenden „Kunst- 
geiger" inne hatten. Doch war anfilnglich der Zusammenhalt dieses ,,grossen" Orchesters ein sehr lockerer. 
An den Theater-Directoren, welche zeitweilig hier Schauspiel- und Opernvorstellungen veranstalteten, 
hatte es keine Manner, die darauf ausgingen, sein Interesse wahrzunehmen und zu fiJrdern. Diese Manner 
fand es nur innerhalb der Concert-Direction und in den Besuchern des grossenConcertes; namentlich mag 
es auch hier der Btirgermeister M tiller gewesen sein, der alle Mtihe und Sorgfalt darauf verwendete, 
der Stadt ein ruhmwttrdiges Orchester zu schaffen und zu erhalten. Durch sein energisches Wirken fllr 
die Kunst, durch seine warme Theilnahme fllr alle Kttnstler, die er in ihren Bestrebungen und Leistungen 
als echt befand, hat er gewiss nicht wenig dazu beigetragen, dass, nachdem die Concerte denjenigen 
festen Bestand gewonnen hatten, der die Bttrgschaft ftlr lange Dauer in sich trug, in den Mitgliedern 
des Orchesters ein Corporationsgeist rege wurde, der bald in thatkraftiges Handeln sich umsetzte. Dieser 
Geist trieb sie an, einen festen Zusammenhalt zur Wahrung der Kunst, eine Vereinigung zu gegenseitiger 
Unterstlltzung in Lebens Leid und Sorge unter sich zu begrtinden. Es war am 17. Juli 1786, als 21 
Musiker, welche das Orchester im Theater ausmachten, die fttr diese Vereinigung festgesetzten Bestim- 
mungen feierlich unterschrieben und besiegelten. Diese Musiker waren: 



Johann George H&ser 
Carl Gottlieb Berger 
Johann Christian Mtlller 
Johann Heinrich Siebeck 
Carl Gottfried Wilhelm Wach 
Gottlob Friedrich Hertel 
Karl August Jonne 
Johann Willhellm Ruhe Jun. 
Johann Christian Wtlnsch 
Carl Friedrich Htlbler 
Carl Gottlieb Hubrich 



Johan Friederich Fleischhauer 
Johann Caspar Bauer 
Carl Friedrich BrOtler Z. Z. Sub- 
stitute des Hrn. Ruh sen. 
Johann Gottlieb Geissler 
Johann Christian Krausch 
Johann Gottlieb Herzog 
Johann Gottlob Reiss 
Carl Gottlob Buchenthal 
Johann Philipp Gutsch 
Christian Friederich Haberland. 



Einen bestimmten Namen hatte sich die Vereinigung nicht beigelegt. Sie unterzeichnete sich anfenglich 
in ihren Schriftstttcken : „Eine zum besten Absichten vereinigte musikalische Gesellschaft" ; spater: 
„Sammtliche Musiker des grossen Concerts und Theaters"; dann: „Das Institut fttr alte und kranke Mu- 
siker"; scbliesslich: „Der Orchester-Pensionsfonds". Unter der letzteren Bezeichnung ist die Vereinigung 
durch Verordnung des Koniglichen Ministeriums des Innern vom 16. November 1871 als „eine Ansfalt zu 
dauernden mildth&tigen Zwecken" anerkannt worden, wodurch sie auf Grund des Gesetzes vom 15. Juni 
1868 die Rechte einer juristischen Person erlangt hat. Zur Aufrechterhaltung der Ordnung und zur Be- 
sorgung der Geschafte wahlten die Mitglieder als Beamte einen Cassirer (zuerst Berger), einen Fiskal 
(Mttller und einen Secretair iWach, eine Einrichtung, die sich bis auf die Gegenwart forterhalten hat. 
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Aub der ersten Organisation des Vereins sei hier nur noch bemerkt, dass derselbe den Grundsatz befolgte 
und durchzufilhren suchte, dass jedes Mitglied des Theaterorchesters auch Mitglied des Instituts sein 
mttsse, dass jedoch umgekehrt nieht jedes Mitglied des Instituts auch Mitglied des Theaterorchesters zu 
sein nttthig habe; folgerichtig nahmen sie auch diejenigen Mitglieder des Concertorchesters , welche sich 
an den Aufftthrungen im Theater nicht betheiligten, auf Verlangen in ihren Verband auf. Denn es gab 
Mitwirkende im Concert, namentlich Musiker aus akademischen Kreisen, welche die Kunst mehr zum 
eigenen Vergnllgen als zum Broderwerb austtbten, welche nicht durch den beschwerlichen Dienst im Theater 
gebunden sein wollten, aber doch an den Aufftthrungen im Concert grosses Interesse nahmen. Uberdies 
lag es ja in der Natur der Sache, dass die Concert-Direction sich freie Hand behalten musste, ihr Or- 
chester ganz so zusammenzusetzen, wie sie es fttr ihre Zwecke fttr dienlich hielt. Das Concert orchester 
war also eine andere und grOssere Vereinigung yon austtbenden Ktinstlern als das Theater orchester, 
gerade wie es noch gegenwartig, seitdem im Jahre 1840 der Rath der Stadt Leipzig das Orchester als 
Stadtorchester unter seine Oberhoheit genommen und die nothwendigerweise zu besetzenden Stellen 
fttr die einzelnen Instrumente genau normirt hat, der Fall ist. 

Die Beamten des heugegrttndeten Orchestervereins gingen bald rttstig an's Werk. Den Haupt- 
zweck desselben, einen Fonds zur Untersttttzung fttr seine alten und kranken Mitglieder zu grttnden, 
verfolgend, setzten sie sich mit den bedeutendsten Componisten Deutschlands in Verbindung. Zun&chst 
wandten sie sich an den Churfttrstlich Sachsischen Capellmeister Joseph Schuster in Dresden, damit 
ihnen dieser seine Cantate ..Das Lob der Musik" in Partitur und Stimmen fttr die Aufftthrung in ihrcm 
ersten Concerte tiberlasse. Mit grosster Bereitwilligkeit und in uneigenntttzigster Weise entsprach der 
gef&llige Mann diesem Ansuchen. So richtete denn unter dem 1 . Februar 1 787 der Verein ein Schreiben 
an die Concert-Direction, worin es heisst: 

. . . CnMidj gelatig eS ber ©efellfdjaft be« tyteftgen £)rd>efter« ilBcr jtoet) unb jtoanjig ?unlte eiuig ju toerben, bte fie 
au$ 1786. ben 14. 3uli [baS 2)atum fdjtoanft jtttfdjeu betn 14. unb 17, 3u(i] unterjeidjnete, ju beren gejtyaltung fie fid} 
babnrd} toerfcinbltdj madjte, unb ©on beren SGBtrfung audj ein tytefigeS $u6U(um fdjon ©etoetfe bet} ftonjerten Styern unb 
SommBbien gefetyen unb ge$3rt Ijat. 3ur Begem geftigfeit biefer ©efettfdjaft errtdjteten totr einen gemeinfdjafttidjen gtSfaS, 
toorjn jebe« SKttglteb wBdjentttd) einen fteinen 33et)trag gteBt, bet jur Unterfifijung alter 2Rttglteber aertoenbet toerben foil, 
bte burdj t^re Jtrbeit ba$ ©anje me$r t>erringem aM aertoofllommen wfirben. ®e«toegen fejten toir in unfern ©efefcen 
§. 15. feft, bag atte 3aljr eta ober jtoet) ftonjerte toon ben f5mmtttdjen SKttgltebem be* DrdjefierS ju biefen tooljlt$5tigen 
Se^uf foDte gege&en toerben, fo bag mit ber j&tit ein getoiger gonb antoftdjfe, toorauS alte unb afcgelefte SWupfcr unb 
not^Ieibenbe £onfftuftler • unterfWjt toerben Bnnten. 3 1 * biefer gemetnnfifetgen nnb menfd)enfreunbUd>en Stnfialt tonrben 
toir famtttdj nod} metyr aufgemuntert, ba totr unS im aorauS fdjmetdjeln lonnten, bag btefelbtge @W. SRagmficenj unb 
§odjebe(Qebol)rne grogmfttyig unterftfijen toftrben. 3n biefer &woex[ii)t to*$tn *fr «** Sw * ••• geljorfamfi ju er* 
fudjen, bag ©ie nn* 31jren ftonjertfaal ju biefer eblen StBftdjt erlanben mBdjten, urn unfer mnjtfaltfd>e« ©till barauf, 
neBfl t>or^ergegangenen ^roBen aufjuffiljren, netymltdj: ®a« M ber SKufil &on ©djufter unb 2Wetgner, .♦♦ 

Unter dem 7. Februar gab hierauf die Direction folgende Antwort: 
P. P. On Stofymen berer ©erren Directeurs be* Concerts, foD id} ©ie, $odjgeetyrtefte $erren, be* ganfeen 
SetfattS, unb afler mBgttdjen Unterflufcung, fo 3tyr 836ttdjeS SSortyafcen serbtenet, toetfic^em. S)er Concert ©aa(, toirb 
3tynen t)on bem Directorium mit meten Sergnflgen Betoitttget, unb ben lag, toeun ©te ba« Concert gefcen lootten, 
mSdbten ©ie bte ©ftte baben felbft tjonufAtagen. ^ „ m _ f , , 

«n bte 2Bo^t 83BL 
jum Befien SlBfic^ten »eretntgte mufHaltf^e ©efettfdjaft 

ju 8eip$tg. 

Sodann erliess der Verein an das Publicum folgende Einladung zum Besuche des Concertes: 

AVERTISSEMENT. 

*U* Bt«^er ttele gef$t<fte lonlilnfHer in bem gortgange tyrer ftunfi, 5fter* bur(^ traurige (Srtnnernngen an jene 
Sage, bte fetnem ©terBK^en gefaHen, abgefc^rerft rourben, toetter in berfelBen fi(^ ju t>ert>onfomtnen, toeit i^nen immer 
etafaUen mugte, bag etnmat trilbe lage lommen toftrben, too fte »on alter unb ftrautyett ganj enthaftet ber ftnnft 
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ttidjt mc^t ju tyrer Sebftrfni* oBtiegen ttmtten, unb gleidtfam toon aHer 2RenfdjenlieBe tJcrgcffcu ju fetyn fd>einen; fo 
^ot fidj cin Ijiefige* Drdjefter, toeldje* jur »uffftljrttng ber ftonjerte, Dpern itttb ftomBbien Benefit tft, mit toeretnten ftr&ften 
jur Erridjtung eiue* tteinen gotib unb getoiffer Oefefte cntf cutoff en, ba* traurige ©djieffal biefer Uuglft<J(id>en in ettoaS 
ju mitoern. Dicfe Sbftc^t ju erreidjen, toirb e« fUxiftigcn ©onntag al« ben 25. geBr. auf bem tyteftgen grogen ftonjert* 
fade be* ®ett>anb$aufeS , ben ein 3Bol)lldblid)e8 unb #odfjaitgefel)ene8 ^OHjCrtbircftorium un« $ierju gftttgjt 
Betoifliget $at, unb un* mit offnen Hrfflen tyierinnen toop&atigft entgegen gelommen ifl, ein fefyr fcortreffidje* unb $ier 
no$ nie aufgefityrte* ©tflcf, Betiteft: ©a8 Sob bet SJhlftf, &ou SKetfener unb ©djufter, mit alien mBgli^en §lei« 
auffityreu, toeld>e« ©tftcf ber OCrcl^VUngSWiirbigfte #err f apcHmeiftcr SdE)llfter, in 3)re«ben, un« ju eBen biefem 
todjlttyfttigen Se^uf mit toaljrer t^eilne^menben 2RenfdjentieBe bargelie^en Ijat, toofiir toir ©etttfelben unter atten ©egenS* 
antoftnfttyungen feierlidfjl banfen. 2Bir erfudjen be*»egen ein l^od)<}efd)ai}te8 ^Jublifum au$ biefe unfere, jut Unterjtftfcung 
leibenber SKenfdfteit aBjtoedenbe Jtnfialt burd> eine jaljlreidje Serfammlung in biefem ftonjert menfdjenfreunblidjfl mit 
BefBrbent ju $elfen. 

93ittet« finb in bet (£rilfut8ifd)en S3lldf)ljanblung unb Bei bem SSiBttot^rfauftoarter 9»Ct)er ju 16 ®rofd>en, 
mit Cinfdjtujj be* Xe;rtBud}eS, jn $aBen. 

Die Efnladung hatte guten Erfolg, denn das Concert, welches an dem bezeichneten Tage 25. Fe- 
bruar) abgehalten wnrde, brachte 364 Gulden ein, „wovon nach Abzug aller Unkosten 200 Rthlr. als ein 
immerwahrender Fond fttr alte nnd abgelebte Musiker tibrig blieb". 

So viel tlber die Grttndung und die erste Capitalanlage des Orchester-Pensionsfonds. Die Con- 
certe nahmen von da an ihren regelmassigen Verlauf , eins in jedem Winter. Sie sind mit kurzer An- 
gabe der Programme, gleich den Armen-Concerten, weiter hinten der Reihe nach verzeichnet. Ausftthr- 
licher mtfge an dieser Stelle nur noch der ersten Anfftthrung der r Sch8pfung tt gedacht sein, weil diese 
fttr Leipzig das bedeutendste und grossartigste musikalische Ereigniss jener Zeit gewesen ist. Man hatte 
sich an Joseph Haydn in Wien gewandt, um die Singstimmen zu den neu bearbeiteten r Sieben Worten" 
zu erlangen, und hierbei auch der „SchOpfung" gedacht, von deren Ruhme seit ihrer ersten flffentlichen 
Aufftthrung (am 19. Marz 1799 in Wien) die ganze musikalische Welt erfttllt war. Die Stimmen zu den 
„Sieben Worten", antwortet Haydn's Freund, der Baron van Swieten, unter dem 1. Marz 1800, kflnne 
man nicht erhalten, weil Haydn das jetzt so bearbeitete Werk wohl einst selbst herausgeben dttrfte und 
es eher bekannt werden zu lassen nicht gesinnt sei. „Dafttr aber, ist es mir sehr angenehm dass ich 
im Stande bin Ihnen [Wach] von der nun eben erschienenen SchBpfung, worauf Ihre erste Absicht 
gerichtet war, ein Exemplar zu schicken, welches Sie mit dem Postwagen, der gestern von hier tiber 
Prag nach Leipzig abgegangen ist, an Sie adressirt empfangen werden, und ich Sie ersuche der Musi- 
kalischen Gesellschaft, in deren Nahmen Sie mir schrieben, als ein Merkmahl meiner Achtung zu ttber- 
reichen." Haydn hatte namlich schon im Juni 1799 angezeigt, dass er die Partitur selbst herausgeben 
und in drei oder htfehstens vier Monaten gegen Zahlung von drei Ducaten zur Versendung bringen werde. 
Darauf bin hatte man das Benefizconcert fttr den Verein auf den Sonntag Latare mit der Absicht ver- 
schoben, sogleich die „Sch8pfung" darin zur Aufftthrung zu bringen. Das war nun freilich nicht mehr 
mOglich, dessenungeachtet war aber die Freude nicht minder gross, als die Partitur endlich am 8. Marz 
mit dem Postwagen hier eintraf. Unverzttglich ging es jetzt an das Ausschreiben der Stimmen und im 
Verlaufe des Sommers an das Einstudiren des gespannt erwarteten Werkes. Da das Institut dasselbe 
zum Geschenk erhalten hatte, so hielt es sich in hftchster Ehre fttr verpflichtet, die Aufftthrung in „best- 
moglichster" Weise in's Werk zu setzen; man beschloss deshalb, diese in der Universitatskirche mit 
ungewtthnlich zahlreicher Besetzung zu veranstalten. Die Universitat bewilligte ohne Zflgern ihre Kirche, 
„weil wir", schreibt Wach, „die Kirchenmusik in dieser Kirche seit langen Jahren umsonst mit aufftthren 
helfen". Die Hauptprobe war Tages vorher, die Aufftthrung selbst am 18. September 1800: bei vtflliger 
Beleuchtung mit Wachslichtern, Anfang l / 2 6 Uhr, Ende V2 8 Uhr. „Zwischen den Akten spielte der Herr 
Organist Moll er auf der Orgel, welches zu der Musik nicht zu passen schien." [Wohl glaublich.] Billets 
fttr sUmmtliche Spieler und Sanger wurden 118 ausgegeben; ferner 146 Freibillets fttr die Decemviri etc.; 
bezahlte Billets (4 16 Gr.) 723 Stttck = 482 Thlr. Dazu 500 Stttck verkaufte Texte {k 2 Gr.) = 41 Thlr. 
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18 Gr. So betrug die ganze Einnahme 523 Thlr. 18 Gr., der Reingewinn inach Abzug der Unkosten von 
267 Thlr. 4 Gr.) 256 Thlr. 14 Gr. r Franz Seconda, Unternehmer der Churfttrstlichen Hoftruppe, nahm 
die ihm geschickten zwei Freibillets nicht an, sondem bezahlte sie. u Unter den Zuhflrern befanden sich 
die beiden Capellmeister Pleyl und Hoffmeister. Auf vielfaltiges Verlangen wurde die Aufftihrung am 
darauf folgenden 14. October ganz in gleicher Weise wiederholt. Hierbei wurden 710 bezahlte Billets 
= 477 Thlr. und 383 Texte = 31 Thlr. 22 Gr. abgesetzt, bo dass eine Einnahme von 508 Thlr. 22 Gr., ein 
Reingewinn von 330 Thlr. 18 Gr. erreicht wurde. Zum dritten Male endlieh wurde die „Schflpfung" in dem 
gewtfhnlichen Benefizconcert des Instituts am 13. December im Gewandhause aufgeftthrt, wobei 500 Gulden 
einkamen. Uber air diese Aufftihrungen berichtet die „Allgemeine Musikalische Zeitung" leider nichts; 
nur von der ersten erwahnt sie, dass sie am '18. September stattgefunden habe, dass das Orchester fast 
150 Personen stark, die Kirche von etwa 800 Zuhftrern gefttllt gewesen sei. 

Dass das Institut in den ersten Jahren seines Bestehens ofters mit nicht unerheblichen Schwierig- 
keiten zu kampfen hatte, um sich aufrecht zu erhalten, wird man erklariich finden. Die Beamten und 
die denselben an Uneigenntttzigkeit nicht nachstehenden Mitglieder liessen sich indess durch nichts zu- 
rtlckschrecken und hielten alien Misslichkeiten gegenttber getreulich Stand; sie behielten den guten Zweck 
im Auge und lebten der Uberzeugung, dass das, was sie aussaeten, einst vielf&ltige Frucht, wenn nicht 
fttr sie selbst, so doch fttr ihre Nachfolger im Orchester bringen werde. Nach den beiden Kirchenauf- 
ftihrungen der „SchBpfung u hatte das feste Capital des Institutes sich auf 3353 Thlr. erhOht, am Schluss 
des Jahres 1809 war es bis zu 5100 Thlr. angewachsen. Bis dahin hatte das Institut schon Vielen durch 
Krankengelder und Ruhegehalte das Leben erleichtert. 

# 

Die Extraconcerte, welche im Gewandhaussaale gegeben wurden, sind stets mehr oder weniger 
von Bedeutung fttr Leipzigs Musikleben gewesen. Der Saal des Gewandhauses war und blieb der Sam- 
inelpunkt fttr die kunstsinnigsten und zugleich reichsten und vornehmsten Bewohner der Stadt, also musste 
auch den fremden Ktlnstlern viel daran gelegen sein, gerade in diesem Saale und vor dem in ihm st&n- 
digen Zuhorerkreise ihre Kunst auszuttben. Die Direction entschied von Fall zu Fall, ob der Saal ihnen 
zu verwilligen sei. Hielt sie die Ktlnstler nicht fttr bedeutend genug , so lehnte sie ihr Ansuchen ab ; 
andernfalls tiberliess sie ihnen den Saal gegen eine festgesetzte Summe zur Vergtttung fttr die Beleuch- 
tung und Heizung, oder nahm oft gar nichts, wenn es gait, ihnen besonders entgegenzukommen. Die 
Verwilligung des Saales rief im Publicum eine gute Meinung fttr den Ktlnstler hervor: man wusste wohl, 
dass eine Rttcksicht auf pecuniare Verwerthung desselben bei der Direction nie und nimmermehr in Frage 
kommen konnte, dass im Gegentheil die Direction gewissermassen selbst eine moralische Verantwortlich- 
keit fttr die Gttte der Leistungen, die geboten werden sollten, mit der Bewilligung des Saales auf sich 
nahm. Da nun viele und darunter gerade die bedeutendsten und bertthmtesten Ktlnstler nur in eigenen 
Concerten, nie in den laufenden Abonnementconcerten auftraten, und da diese Concerte auch, so weit 
die einheimischen Krafte zur Mitwirkung darin berufen waren, oft glanzend ausgestattet wurden, so wird 
man ihnen in alien diesen Fallen eine besondere Wichtigkeit fttr das Leipziger Musikleben wohl zuer- 
kennen mtlssen, woraus sich wiederum ergiebt, dass sie ein Recht darauf haben, in dieser Schrift 
bertlcksichtigt zu werden. Sie sind darum gleicherweise , wie die Armen- und die Pensionsfonds-Con- 
certe, der Reihe nach aufgezeichnet worden, und zwar nicht bloss nach Auswahl, fttr welche eine rieh- 
tige Grenze nicht fttglich gezogen werden konnte, sondem so vollstandig, wie es nur irgend durch sorg- 
f&ltigste Nachforschung zu ermSglichen war. 

Die Extraconcerte hatten ihr Gutes fttr das Musikleben der Stadt, doch erschwerten sie, wenn 
sie sich zu sehr anhauften, der Direction das Leben. Ihr kleineres Ubel fttr dieselbe war, dass sie das 
Interesse des Publicums von den laufenden Abonnementconcerten ablenkten und dadurch indirect den 
Vertrieb der Einzelbillets an der Casse schmalerten; ihr grosseres Ubel war, dass sie der Direction die 
Gelegenheit entzogen, fremde Ktlnstler von Bedeutung den Abonnenten vorzuftthren. Wo sollte sie solche 
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Kttnstler herbekommen, wenn dieselben nicht anders als in eigenen Concerten auftreten wollten? Aus 
diesem Umstand erklart es sich , dass die Direction endlich — es mochte am Michaelis des Jahres 1 800 
sein — den Beschluss fasste, den Saal gar nicht mehr an fremde Kttnstler herzugeben. Infolge dieses 
Beschlusses, der „nur allzustreng" ausgefUhrt worden sei — so berichtet der ofterwahnte Referent — , 
habe man von da ab von fremden Virtuosen nur wenige gehtfrt, denn die Concerte im Theater oder in 
den kleineren Salen hatten hier selten Glttck gemacht. Es war ttbrigens nicht thunlich, den Beschluss 
anf lange Zeit streng aufrecht zu erhalten. Schon im Februar 1802 ftihrte Limburger seinen Herren 
Collegen in der Direction dringend zn Gemtlthe, dass Ausnahmen zn machen seien, „um anerkannt grosse 
Manner nicht von der Reise nach Leipzig zurttckzuschrecken". College Bernhard sei in Wien gewesen; 
gegen diesen habe der bekannte Componist und grosse Clavier -Virtuos Herr Beethoven den Wnnsch 
geaussert, im gegenwartigen Frilhjahre Leipzig zu besnchen und sich mit seinen Compositionen hier 
htfren zu lassen. Er schlage vor, einem solchen Manne den Saal zu bewilligen und ihm, falls der Vor- 
schlag Zustimmung finde, die zwei Wochen vom 21. Marz bis zum 3. April als die bequemste Zeit zur 
Ausftthrung seines Wunsches zu bezeichnen. Acht der Herren Directionsmitglieder stimmten daftir, drei 
dagegen; so war wenigstens hiermit die Starrheit jenes Beschlusses gebrochen, der Saal wurde, „man 
muss es mit Ruhm fiir die Direktoren aiizeigen" (sagt die „Zeitung ftir die elegante Welt"), von nun 
an, wenn auch nur an ausgezeichnete Kttnstler, wieder freigegeben. Beethoven kam leider nicht. In 
dem Archivmaterial fehlt jede weitere Andeutung darttber, ob er damals eine Einladung erhalten und, 
wenn dies der Fall gewesen, was ihn am Kommen verhindert habe. Auch spater, wie gleich hier noch 
bemerkt sei, wurde Leipzig nie das Glttck zu Theil, Beethoven in seinen Mauern zu sehen. Zu Anfang 
des Winters 1811 1 12 hatte sich zwar nochmals „die Aussicht hierfttr ertfffnet", auch war schon einer 
von den drei Tagen, der 10., 15. oder 22. October, ftir sein Concert vorgesehen worden — er kam 
auch diesmal nicht. 

Doch ist wenigstens einer von den drei grossen Meistern, die in Wien lebten und dort ihre er- 
habensten Werke ftir die Menschheit schufen, in Leipzig und seinem Gewandhaussaale persflnlich gegen- 
wartig gewesen: Mozart war da, der Herrliche, Unvergleichliche ! 

Mozart war von seinem Freunde und Schiller, dem Fttrsten Carl Lichnowsky, zu einer Kunst- 
reise veranlasst worden, deren Ziel hauptsachlich Berlin war. Er fuhr mit dem Fttrsten in dessen eigenem 
Wagen am 8. April 1789 von Wien ab und kam nach einem mehrtagigen Aufenthalt in Dresden am 19. April 
in Leipzig an, wo er zunachst eine Woche lang blieb. „Am 22. April Hess er sich ohne voraus- 
gehende Ankttndigung und unentgeldlich auf der Orgel in der Thomaskirche htfren, er spielte da eine 
Stunde lang schtfn und kunstreich vor vielen Zuhtfrern. Der Organist Gorner und der Cantor Doles 
waren neben ihm und zogen die Register. Doles war ganz entzttckt ttber des Kttnstlers Spiel und glaubte 
den alten Seb. Bach, seinen Lehrer, wieder auferstanden. Mozart hatte mit sehr gutem Anstande und 
mit der gr5ssten Leichtigkeit alle harmonischen Kttnste angebracht, und die Themate, unter andern den 
Choral Jesus meine Zuversicht, auf s Herrlichste aus dem Stegreife durchgeftihrt. Ich sah ihn selbst, einen 
jungen modisch gekleideten Mann, von MittelgrBsse. In Privathausern , wie bei Dr. Platner [war Mit- 
glied der Concert-Direction], entzttckte sein Spiel auf dem Fortepiano." So berichtet Johann Friedrich 
Reichardt in seiner Musikalischen Zeitung (Berlin 1805). Mozart reiste von Leipzig nach Berlin und 
Potsdam, wo er von dem Ktmig Friedrich Wilhelm II. sehr huldreich aufgenommen wurde. Am 8. Mai 
kehrte er dann nach Leipzig zurttck, gab hier am 12. das mittlerweile vorbereitete Concert im Gewand- 
hause und ging am 18. Mai wiederum nach Berlin, von wo er spater direct ttber Dresden nach Wien 
zurttckreiste. Er hatte demnach dem Aufenthalte in unserer Stadt im Ganzen 17 Tage gewidmet. Sein 
Concert war in der „Leipziger Zeitung" durch folgende Anzeige bekannt gemacht worden: 

©cute, al« ben 12ten 2Rat>, totrb bet ©err Gapettmetfter SKojart, in totrfftdjen ©tenjten ©r, ftaiferi. ftBntgt. 
SMaieftat, eine muftcattfd>e Kcabemte in bent grojfcn Soncertfaafe ju Cetyjig ju fetnem 93ort$ell flefcen. Die 93tBet« ftnb fftr 
1 ®ulben Bet) $nu Wofl in 2luerba^« ©ofe, unb be^ bent (gtnlaf[e beS ©aats ju beloutmen. ©er Jfefang tfl urn 6 U^r. 
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Concert 

be* 

fyexxn £apellmeifUr XlTo3art, 

in tfaiferf. Jtitaigf. 3)ienftat. 

3m ©aale be* ©etoanb^auf e*. 

2>ienftagS, ben i2.2Jtaty, 1789. 




(Srjlet 2&eU. 
©infonie. 

©cene. swab. (Duffed.) 

6ortCCrt f auf bem pianoforte. 

©infonie. 

Sweater Sfyetl. 

©OltCCrt, auf bem pianoforte. 
(Scene. 2Rab. (Duffyri.) 
gantafte, auf bem pianoforte. 

©infonie. 



■8 



Der Concertzettel stellt sieh in etwas verkleinertem Massstabe und in schonerem Druck, doch 
sonst seiner typischen Anordnung nach getreu wiedergegeben , dem Leser, der ihn gewiss mit Interesse 
betrachten wird, hier vor Augen. 

Der unvergleichliche Meister 
fllhrte also drei seiner Sympho- 
nieen vor, spielte zwei seiner Cla- 
vierconcerte und eine „Fantasie". 
Von Rochlitz erfahren wir, dass 
das Clavierconcert im zweiten 
Theile ,,das prachtvolleste und 
schwierigste aller seiner bisher 
bekannt gewordenen Concerte aus 
Cdur" [vermuthlich das als Nr. 1 
spater gedruckte], ferner dass die 
eine von Madame Duschek gesun- 
gene Scene „die ausserst schwie- 
rige und recht eigentlich fUr diese 
Sangerin geschriebene Scene mit 
obligatem Fortepiano" [CKio mi 
scordi di tef] gewesen sei. Nicht 
recht verstandlich ist cs, wenn 
derselbe weiter sagt, am Endc der 
ganzen Musik hiitten Verschiedene 
gewUnscht, „ihn noch allein spie- 
len zu hflren", und der gefdllige 
Mann, „der schon zwey Concerte 
und eine obligate Scene gespielt 
und tiberdies fast zwey Stunden 
accompagniert gehabt habe", sei 
sogleich bereit dazu gewesen; er 
habe sich nochmals hingesetzt und 
gespielt, „um alien alles zu wer- 
den"; er habe „einfach, frey und 
feyerlich in C moll begonnen", dann 
sich im Fluge seiner Phantasie 
nach und nach herabgesenkt und schliesslich mit den seitdem gedruckten Variationen aus Esdur aus 
Cahier II [„Je suis Lindor"] geendet. Zweierlei ist hierbei auffallig. Erstlich muss man fragen, worin 
das „Accompagnement von fast zwei Stunden" bestanden haben soil, sodann befremdet es, dass Rochlitz 
die vorletzte Nummer des Programms, welche htfchst wahrscheinlich eine ^freie" Fantasie gewesen ist, 
nicht nur unerwahnt l&sst, sondern dass er ausdrttcklich betont, man habe Mozart „noch allein" spielen 
hOren wollen, als sei dies nicht vorher schon der Fall gewesen. Allerdings hat Rochlitz seine „Anek- 
doten aus Mozart's Leben", wie er diese Mittheilungen nennt, erst zehn Jahre nach dessen Anwesenheit 
in Leipzig veroffentlicht; da mag sich doch Manches in seiner Erinnerung verwischt gehabt haben. Auch 
was er von der Probe zum Concert, der er beigewohnt hat, berichtet, ist wohl nicht buchstablich genau 
zu nehmen. Mozart, sagt er, habe bei Beginn der Probe das Tempo des ersten Symphoniesatzes „sehr, 
sehr schnell" genommen, kaum nach zwanzig Takten sei das Orchester in's Schleppen gerathen, darauf 
habe Mozart Halt machen und eben so geschwind wieder anfangen lassen, jedoch mit keinem besseren 



fttte biefe SKuftffliide fmb *on ber (Sompofition bed £emi #at>efl< 
meifter SKogarW. 

gntree«$iKet* fmb in ber SRofttfctyen ftunftyanblung, unb fcety bem 
©iMiotyel»»ufn>a , rter 5Wetyer ju 16 ©rofc&en ju (>a&en. 

2)er Slnfang ijl urn 6 tt&t. 
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Erfolge. „Er that alles, das Tempo gleich fortzuhalten; stampfte einmal den Takt so gcwaltig, dass ihm 
eine prachtig gearbeitete stahlerne Schuhschnalle in Stttcken zersprang: aber alles war umsonst. Er 
lachte ttber seinen Unfall, Hess die Stttcken liegen, rief nochmals Ancora, nnd fing zum drittenmal in 
demselben Tempo an. Die Musiker wurden unwillig auf das kleine todtenblasse Mannchen, das sie so 
hudelte; arbeiteten erbittert darauf los und nun ging es. Alles Folgende nahm er gemassigt." Nach 
der Probe habe Mozart einigen Kennern beiseits gesagt: «Wundern Sie sich nicht ttber mich; es war 
nicht Kaprice: ich sahe aber, dass die meisten Musiker schon ziemlich bejahrte Leute waren — Es 
ware des Schleppens kein Ende geworden, wenn ich sie nicht erst ins Feuer getrieben und bose ge- 
macht hatte. Vor lauter Arger thaten sie nun ihr M5glichstes.» Gewiss ist bei dieser Dar- 

stellung Munches phantastisch ausgeschmttckt , damit sie recht pikant erscheine. Das Vorkommniss ist 
oft nacherzUhlt worden, und auch Otto Jahn hat es in seiner bertthmten Mozart-Biographie auf Grund 
jener Darstellung beschrieben. Jahn fttgt sogar hinzu — ohne Angabe der Quelle — , die Scene 
hatte solchen Eindruck gemacht, dass ein Bratschist auf seiner Stimme die Stelle angemerkt hatte, wo 
Mozart den Takt so mit Fttssen getreten habe, dass ihm eine Schuhschnalle abgesprungen sei; diese 
Schnalle hatte der alte Orchesterdiener Griel aufbewahrt und sie zum Wahrzeichen gezeigt. Das mag 
wahr sein, was den Bratschisten anbelangt; doch was Griel betrifft, so erscheint die Sache nicht glaub- 
wttrdig. Abgesehen davon, dass nach Rochlitz die Schnalle gar nicht ganz geblieben war, so hat sich 
durch die Uberlicferung nicht das Geringste darttber erhalten, dass Griel die Stttcken aufbewahrt habe. 
Griel taucht tiberhaupt erst im Winter 1804|5 auf, wo er als Substitut des Orchesterdieners Joachim 
ein „Douceur" von 1 Thlr. 8 Gr. erhalt; er konnte damals auch noch nicht „der alte Griel" genannt 
werden, denn er war zu dieser Zeit erst 41 Jahre alt. — Dankenswerther ttbrigens als jene 

„Anekdoten" wttrden uns in der Gegenwart einige Angaben ttber die Symphonieen erscheinen, die 
Mozart in seinem Concerte aufgefiihrt hat. Auf dem im Archiv befindlichen Zettel, der vielleicht als 
einziges noch vorhandenes Exemplar anzusehen ist, hat Jemand mit Bleistift bei der Symphonie zum 
Anfang die Bezeichnung Z>*, bei der Symphonie am Schlusse die Bezeichnung C* hinzugefttgt. Daraufhin 
lasst sich, da Mozart doch jedenfalls die neuesten Werke seiner Composition gewahlt hatte, annehmen, 
dass die erste die Symphonie in D ohne Menuett (Nr. 1), die letzte die grosse Symphonie mit der 
Schlussfuge gewesen sei; ob die auf dem Programm verzeichnete Symphonie am Schlusse des ersten 
Theils noch eine dritte besondere Symphonie gewesen, darf bezweifelt werden; der Uberlieferer der 
Tonarten wttrde wohl auch hier die hinzugehOrige Angabe nicht unterlassen haben. Deshalb ist wahr- 
scheinlich, dass unter der mittleren Symphonie nur ein Satz der ersteren, die durch die beiden Zwi- 
schennummern unterbrochen worden, zu verstehen ist. Was endlich den pecuniaren Erfolg des 

Concertes betrifft, so ist dieser leider kein gttnstiger gewesen. Nach Behauptung der altesten Mitglieder 
des Orchesters soil der Saal fast leer gewesen sein [schreibt die „Allgemeine Musikalische Zeitung" im 
Jahre 1820]; mit Freibillets in sein Concert gegen unbemittelte Musikfreunde sei Mozart nicht karg ge- 
wesen [schreibt Reichardt]; das Concert war nur schwach besucht, von den Anwesenden hatte fast die 
Halfte Freibillets erhalten, die er nach seiner gew(5hnlichen Liberalitat an Alle austheilte, die er nur 
kannte [schreibt Otto Jahn]. Mozart selbst schreibt unter dem 23. Mai 1789 von Berlin aus an seine 
Frau [Jahn hat zuerst diesen Brief verOffentlicht] : „... 4ts ist die Accademie in Leipzig so wie ich es 
immer sagte schlecht ausgefallen, habe also mit Rttckwege 32 Meilen fast umsonst gemacht. Daran ist 
Lichnowsky ganz allein schuld, denn er liess mir keine Ruhe, ich musste wieder nach Leipzig — doch 
davon das mehrere mttndlich. . . .* So leid Einem jetzt dies thut, so darf man doch nicht allzu abfallig 
ttber den Musiksinn unserer Vorfahren deshalb urtheilen. Mozart war damals in Norddeutschland, wie 
oben bereits gesagt, fast noch ganzlich unbekannt; von seinen Compositionen war sehr Weniges erst 
gedruckt, man wusste eben nicht, was er zu bedeuten hatte. Ubrigens fand an demselben Abende, wo 
er Concert gab, im Theater eine Aufftthrung von ^Figaro's Hochzeit" statt; mOglich also, dass diese dem 
Besuche des Concertes Eintrag gethan hatte: Mozart stand gegen Mozart. 

6* 
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Einem andern Extraconcerte noch, das sieben Jahre spater (1796) stattfand, sei hier besondere 
Erwahnung vergtfnnt. Es betrifift gleichfalls Mozart. Veranstaltet wurde es von seiner Wittwe, die 
darin sein Requiem zum ersten Male in Leipzig zur Auffiihrung bringen liess. Dieselbe richtete folgende 
Einladung an das Publicum: 

2Ruftf*3eiae. 

JLHabame 9Ro$att, tic nadj ber eljren&oflften 3tufna1)me in Setfin, jefet toiebet bur$ Peipjig, unb nad} 2)re«ben 
retft, toiinfdjt bte lefete »rbeit tljreS feeligen 9Manne«, fcin grofeeS Requiem, ftd>er ba« fletfetgfte unb metfterljaftejie 
SBerl biefe« aufeewbenttidjen ®enie«, attyier aufjufutyren; unb aUc SWufilfreuube , afle Steeper 9ffojart8 toiinfdjen eS 
nut tyr. ©S tft ju biefer Suffityrung ber Sonccrtfaal tin ©eWanbt)aufe gftttgft etlaubt tooiben; unb SWabame SDtojart 
fdjmetdjelt fidj, fiinftige 9JUtttD0df)e, ben 20. Slprtl, ba8 Jlnbenfen tyres seretoigten 9Wanne$ bor einem jaljtreidjen Sfobitorio 
aufS neue ju empfeljlen. 2)a« aufjufiiljrenbe ©tiicf banert eine gute ©tunbe; nadj beffen Seenbtgung toivb SDtabame 
SKojart mit ®efange, nnb $err Dtganifl 9KiiIIer mit einem Soncert toon iljrem 9Wanne ftd> $3ren taffen. 2)er Slnfang 
ift, tote getoBfynltdj, urn 5 U^r. 93tflet8 ju 16 ®r. fmb bet} SWabame SttojCtrt, im Hotel de Saxe unb beijm 
SBtbUottyefauftoatter 9Kct)6t ju Ijaben; aHmo man aud}, fo tote betym ©ingange, gebrudte £ejte ju 2 ®r. ftnbet. 

Madame Mozart hatte Leipzig schon vorher im November (1795) besucht und hier im Verein 
mit ihrer alteren Schwester Aloysia Lange und dem Capellmeister Eberl ein Concert gegeben. Ohne 
Zweifel hatte sie bei dieser Gelegenheit die Partitur des Requiem hier zurllckgelassen , damit die Zeit 
bis zu ihrer Rttckkehr zum Ausschreiben der Stimmen und zur Einstudirung des Werkes hinlanglich 
benutzt werden kOnnte. Ein Thomaner Jost, „der herrlich Noten schrieb", musste (nach A. F. Hasers 
Mittheilung, Cecilia IV 297) die Partitur selbst im Auftrage der Wittwe zweimal copiren. Die Gesang- 
proben wird kein anderer als Schieht abgehalten haben, der wahrscheinlich auch die Auffiihrung ge- 
leitet hat, wie ihm dies von Rechts wegen im Gewandhause allein zukam. Das Requiem fUllte den 
ersten Theil des Concertes; ihm folgten im zweiten Theile Arie und Terzett aus „Idomeneo", ein Cla- 
vierconcert und eine Symphonie von Mozart. Leider war nirgends eine Mittheilung tiber den Verlauf 
des Concertes aufzufinden. Doch erftihrt man sowohl durch Gerber als durch Rochlitz, dass der Ein- 
druck des Requiem namentlich auf den alten Hiller ein „colossaler" gewesen sei. Hiller beeilte sich, 
das Werk auf seine Schiller zu verpflanzen und es mit ihnen aufzufiihren. So konnte er an Gerber 
schon unter dem 28. September 1796, fttnf Monate nach der ersten Auffiihrung, schreiben: «Kamen 
Sie doch bald einmal zu uns, dass ich Ihnen das letzte, aber grOsste Werk Mozarts, sein Requiem, von 
meinen Schttlern aufgeftihrt, ktfnnte htiren lassen! Wundern wlirden Sie sich, wenn Sie meine Trom- 
peter, Pauker, Waldhornisten, Oboisten, Klarinettisten, Fagottisten, Geiger und Bassspieler, alle in 
schwarzen Rflcken sahen, wobey ich immer noch ein Chor von 24 Sangern ttbrig behalte; sogar die 
Posaunen werden jetzt in der Kirche von Schttlern geblasen.» Und Rochlitz schreibt („Fttr Freunde 
der Tonkunst", 1824): „Seine alte Vorliebe fdr Hasse und Graun blieb ihm [Hiller'n] zwar; doch wurde 
sie kraftig erschttttert , als ihm Joseph und Michael Haydns grosse Kirchenwerke zukamen; und noch 
mehr, als Mozarts Wittwe, bald nach ihres Gatten Tode [war reichlich vier Jahre her], mit dessen 
Handschrift des Requiem nach Leipzig kam. Hier staunte Vater Hiller, bewunderte, und faltete seine 
Hande. Dann ging er mit jugendlichem Eifer an's Werk, legte eine deutsche Ubersetzung unter, ver- 
anstaltete eine feierliche Auffiihrung zu Gunsten der Wittwe, und wiederholte dies Wunderwerk neuerer 
Tonkunst hernach in den Kirchen von Zeit zu Zeit. Seine Verehrung und Liebe gegen dasselbe ging 
so weit, dass er sogar eine Abschrift der Partitur von fremder Hand, und auch den bald erscheinenden 
Druck, nicht mochte, sondern ... das Ganze sich eigenhandig abschrieb. Dasselbe that er auch mit 
Joseph Haydns herrlicher Messe, die hernach als No. 4 gedruckt worden ist; und auf die Titel schrieb 
er mit zollhohen Buchstaben: Opus summum viri summi, W. A. Mozart; Opus summum viri summi, 
J. Haydn." Hier ist freilich das „zu Gunsten der Wittwe", oder wie es in der zweiten Ausgabe (1830) 
noch nachdrttcklicher heisst: ,,ganz zum Vortheil der Wittwe" stark zu bezweifeln; vielmehr darf ange- 
nommen werden, dass Rochlitz das eigene Concert der Wittwe im Sinne gehabt und dass ihm dabei vorge- 
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schwebt habe, Hiller sei der Veranstalter desselben gewesen. Mozart hat bekanntlich sein Requiem un- 
vollendet hinterlassen. Was yon seiner eigenen Handschrift davon auf die Nachwelt gekommen ist, 
wlirde zu einer Auffiihrung des Werkes nicht genttgen. Die Partitur, welehe die Wittwe mitgebracht 
hatte, konnte nur eine Copie der dnrch Sttssmayer vervollstandigten Originalhandsehrift sein. Rochlitz 
berichtigt denn auch in der zweiten Ansgabe den Irrthnm, indem der statt „mit dessen Handschrift i; 
einfach setzt: „mit der Handschrift". 

Der letzte Rttckblick anf den ganzen hier in's Auge gefassten Zeitraum ergiebt die erfreuliche 
Thatsache, dass das Concert-Institut ungeachtet der ungltnstigen Verhaltnisse , welehe durch die kriege- 
rischen Ereignisse zeitweilig hervorgernfen warden, sich fort und fort zu hflherer Bedeutung fttr das 
Kunstleben der Stadt entwickelte. Auch den herben, fast unersetzlichen Verlust, den die Direction durch 
den Tod des Bttrgermeisters Mtiller zu erleiden hatte, half ein gtttiges Schicksal glUcklich ttberwinden. 
Denn die Kette der Manner, in deren H&nden das Gedeihen des Institutes lag, brach nicht. Ihr hatte 
sich, noch ehe der Unvergessliche in die Ewigkeit abgerufen wurde, bereits ein Mann eingereiht, der 
Ersatz fttr ihn geben, der fast ein halbes Jahrhundert hindurch dazu berufen sein sollte, in seinein 
Geiste, mit gleicher Kraft und Begeisterung wie jener, das Werk fortzusetzen und immer mehr der Yer- 
Yollkommnung entgegenzufilhren. Der Name des Mannes, der dieser feste Sttttzpunkt war und blieb, ist 
schon mehrmals genannt worden; es ist Jacob Bernhard Limburger. Limburger trat im Jahre 1799 
in die Direction ein. Er war Kauf- und Handelsherr, ein Kunstfreund edelster Gattung, von Herzen 
und musikalischer Begabung ein Kttnstler selbst, wie ein Vorbild ftir Alle, denen die Wttrde der Mensch- 
heit in die Hand gegeben ist. In Concerten zu wohlthatigen Zwecken wirkte er gem als Sanger 
mit, Ubernahm auch die Solopartieen , welehe dem Charakter seiner Stimme entsprachen. Die „Berli- 
nische Musikalische Zeitung" von Reichardt berichtet, dass er bei der ersten Auffiihrung des Rochlitz- 
Schicht'schen Oratoriums „Das Ende des Gerechten" (am 30. Marz 1806) unter den Sangern sich durch 
seinen schflnen und ausdrucksvollen Bass ausgezeichnet habe; Righini componirte „Per il Signore Lim- 
burgher" Scena ed Aria Sia luminoso U fine ... Serberd fra ceppi ancora questa fronte, von dem Bassisten 
Fischer im Concerte am 28. October 1802 gesungen. Limburger liebte es nicht, dass sein Name auf 
den Programmen und in flffentlichen Berichten genannt wurde; deshalb konnte er nicht in der Statistik 
verzeichnet werden und fand auch aus gleichem Grunde in den Berichten kaum je eine Erw&hnung. — 
Von den Herren, welehe nachst Limburger nach und nach in die Direction eintraten, ist in derMusik- 
welt Friedrich Rochlitz der bekannteste geworden. Derselbe begann seine Wirksamkeit als Mitglied 
der Direction im Jahre 1805. 



Die Concerte unter Johaun Philipp Christian Schulz. 

1810 — 1827. 

Mit seinem Eintritt in das Cantorat gab Schicht seine Thatigkeit fllr das Concert nicht vtfllig 
auf. Schon deshalb, weil das Notenmaterial fllr die Gesangswerke , die er unter seiner Direction zur 
Auffiihrung gebracht hatte, fast ausschliesslich sein Eigenthum war, konnte es die Concert -Direction 
nicht ftir thunlich erachten, alle Verbindung mit ihm abzubrechen. Sie einigte sich mit ihm dahin, dass 
er die Direction der geistlichen Concerte beizubehalten und den Gebrauch seiner Musikalien nach wie 
vor zu gestatten habe, wogegen sie sich verpflichtete , ihm jahrlich 100 Thlr. Gehalt auszuzahlen. Dies 
Verhaltniss erhielt sich bis zu Ende des Winters 1815|1G. Von dieser Zeit ab Ubernahm sein Nachfolger 
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Schulz die ganze Direction. Flir den Fortgebrauck seiner Mnsikalien erhielt Sehicht noch anf zwei 
Jahre je 60 Thlr., dann aber erlischt sein ruhmreicher Name in den Concertannalen. Wie segensvoll 
Sehicht als Cantor an der Thomasschnle bis zu seinem Ende wirkte, wie er in gleicher Begeisterung 
unansgesetzt dem hohen Berufe der Kunst, sei es als Componist oder Dirigent, sei es als Lehrer oder 
als Beschtttzer und Fflrderer musikalischer Talente, diente, davon legt Stallbaum in seiner „Inaugural- 
rede u (Leipzig 1842) beredtes Zengniss ab, ein Zengniss, das schon langst vorher durch die allgemeine 
Verehrung, deren er sich im Leben zu erfireuen, wie durch die tiefe Trauer um ihn, welche der musi- 
kalischen Kreise bei seinem Hinscheiden sich bemachtigt hatte, beurkundet worden war. Sehicht starb 
Sonntag den 16. Februar 1823 im Alter von 69 Jahren 4 Monaten. Das feierliche Leichenbegangniss 
des Verewigten fand Mittwoch den 19. Februar nach der von seinem Collegen Rector Host getroffenen 
Anordnung statt. Die Musiker empfingen den Trauerzug am Eingange des Gottesackers mit dem Trauer- 
marsche „Der Gang nach Golgatha", die Thomasschtller sangen bei Einsenkung des Sarges unter Instru- 
mentalbegleitung den Schlusschor „Wir drllcken dir die Augen zu u . beides Siitze aus seinem Oratorium 
„Das Ende des Gerechten", von denen namentlich der Chorsatz seitdem Jahr aus Jahr ein bis zur Ge- 
genwart seine trostspendende Wirkung fttr die Traurigen und Leidtragenden bei Begrabnissfeierlich- 
keiten allerorten bewahrt hat. Die Grabesstelle Schicht's befand sich auf der zweiten Abtheilung des 
(alten) Johannisfriedhofes, welche im Laufe des Jahres 1883 zu einer Parkanlage umgestaltet wurde. Von 
seinen Schtllern haben sich namentlich Albert Gottlieb Methfessel, August Ferdinand Anacker, Heinrich 
Marschner, Carl Gottlieb Reissiger und Carl Friedrich Ztfllner rllhmlich bekannt gemacht. 

An Schicht's Stelle wahlte die Concert-Direction fttr die weltlichen Concerte den in der Uber- 
schrift angeflihrten Johann Philipp Christian Schulz. Derselbe wurde zu Langensalza in ThUringen am 
24. September 1773 geboren, kam 1783 nach Leipzig auf die Thomasschule und bezog sp&ter, um Theo- 
logie zu studiren, die dasige Universitat, Er entsagte indessen diesem Studium und widmete sich aus- 
schliesslich der Musik, zuerst unter dem damaligen Schlossorganisten Engel, dann unter Sehicht. Bereits 
im Jahre 1787 trat er als Discantist im Concert seine musikalische Laufbahn an, und zwar ,.mit einer 
Liebe, deren Feuer nicht nur lodernd nach aussen, sondern nach innen gliihte und immer lebendiger 
jene Innigkeit bewirkte, die den achten Kilnstler vor andern auszeichnet" (sagt Gerber). Von 1795 an 
war er Musikdirector bei dem Theater unter Franz Seconda. „Keine Behorde, sowie kein Privat-Verein", 
sagt er selbst in einer Eingabe an den hiesigen Rath, durch welche er sich um das Cantorat nach Schicht's 
Tode bewarb, „hat sich fiir meine weitere musikalische Ausbildung verwendet. . . . Uber meine Leistungen 
in der Kunst entscheide das Urtheil der Kenner. Wenn man grossere musikalische Compositionen aller- 
dings vermisst, so wird jeder, [der] mit meinen Verhaltnissen bekannt, billig erwagen, dass ein Mann, 
der seinen und seiner alten Mutter Lebensunterhalt durch Gesang-Unterricht erwerben muss, seine Zeit 
im mtthseeligen Abwarten der Lehrstunden versplittert sieht, und der Musse und Ruhe ermangelt, die 
zu Hervorbringung grtisserey Werke unentbehrlich sind." Erwahnt hierbei der bescheidene Mann, dass 
er die als Nachfolger Schicht's ihm ttbergebenen Amter eines Musikdirectors bei hiesiger Universitat 
sowie bei dem Concert auf dem Gewandhause seit einer Reihe von Jahren, wie ihm oft versichert wor- 
den sei, mit dem Beifall der hiesigen Stadt verwaltet habe, so konnte er dies in dem Bewusstsein thun, 
dass er die Wahrheit fiir sich habe. Denn sowohl der Umstand, dass er die Lcitung der Concerte bis zu 
seinem am 30. Januar 1827 erfolgten Tode, fast 17 Jahre hindurch, zur Zufriedenheit der Direction 
auslibte, als alle Berichte ttber seine Thatigkeit bestatigen dies. Gleich nach Verlauf einiger Wochen, 
nachdem er beim Concert seine Wirksamkeit begonnen hatte, wird ihm, von dem schon sonst bei an- 
deren Veranlassungen „als von einem jungen, vielgelibten, kunstfertigen, ganz in seiner Kunst lebenden 
Manne~ gesprochen worden war, von Rochlitz nachgertihmt, dass er sein neues Amt mit all' der Tha- 
tigkeit und dem Eifer, den es verlange, verwalte, und wie ihn bisher der beste Erfolg seiner Bestre- 
bungen und auch der Beifall aller Theilnehmenden belohnt habe, so werde das gewiss so lange bleiben, 
als dieser sein riihmlicher, zweckmassiger , belebender Eifer bleibe. In diesem Eifer ermttdete er nie. 
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In seinem Nekrolog wird ihm das sch8ne Lob gezollt, er sei in Erfttllung gegebenen Wortes, in Beobach- 
tung ttbernommener Verbindlichkeiten irgend einer Art, in Berufstreue, in Ordnung und gesammter 
Flihrung des Lebens mit einer Pttnktlichkeit verfahren, die bis in das Kleinste ging, keine Aufopferung 
scheute und ihm, „wenn es nun, durch Schuld Anderer, doch zuweilen nicht so kam, wie es sollte, 
auf geraume Zeit wahrhaft am Herzen nagte"; Ansprttche habe er 7 wenigstens seit reiferen Mannesjahren, 
gar nicht gemacht, vielmehr habe man, wenn man ihm etwas Freundliches ttber seine Leistungen sagte, 
Noth genug gehabt, ihn zu tiberzeugen, dass man es wirklich so meine. Ubrigens wurden seine Com- 
positionen ganz gern gehtfrt. Im Allgemeinen sagt von ihnen Gerber, dass sie vorzttglich durch eine 
ganz eigene Lieblichkeit sich auszeichneten , die unmittelbar zum Herzen spreche; sein Satz sei rein 
und verst&ndig, seine Melodie schlicht und gefUhlt, seine Instrumentirung erfahren, einfach, auch wo 
sie prachtig werde, wie dies in seinen Chflren und Ouverturen oft der Fall sei. 

Die Concert-Direction schloss den Contract mit Schulz am 31. Juli 1810 ab. Ftir die Direction 
der weltlichen Concerte, mit welcher die Abhaltung der Haus- und Saalproben, sowie die Abfassung 
und Correctur der Zettel verbunden war, erhielt er anfanglich einen festen jahrlichen Gehalt von 
200 Thlr. ; ausserdem filr die Sanger, die er neben den Thomanern (welche jahrlich 60 Thlr. bekamen) 
zu stellen hatte, durchschnittlich 90 Thlr. Vom dritten Jahre an wurde ihm eine Zulage von 50 Thlr. 
r Logisgeld" verwilligt; vom siebenten Jahre an erhielt er, „weil er die ganze Direction tibernommen", 
in Allem mit Einschluss des Logisgeldes 300 Thlr. Hierbei blieb es. Von seinem Gehalte wurden im 
letzten Jahre an Pohlenz, der fiir ihn wahrend seiner Krankheit vicarirte und interimistisch die Direction 
nach seinem Tode fortflihrte, 100 Thlr. abgegeben. In den letzten Jahren fehlt die Bezeichnung 
«Schulz'sche Sanger" im Cassenbericht , wogegen die Thomaner mit grosserer Kostensumme verzeichnet, 
auch verschiedene Sanger besonders namhaft gemacht sind; die erste Einrichtung, nach der Schulz 
filr die Beschaffung des Sangerpersonals , welches bei Choraufftihrungen zur Erganzung der Thomaner 
herbeigezogen wurde, allein zu sorgen hatte, scheint sich also ge&ndert zu haben. Vermuthlich entnahm 
Schulz dies Personal der „Singakademie". welche unter seiner Leitung stand und welche er aller 
Wahrscheinlichkeit nach auch selbst begriindet hatte. Denn damals gab es mehrere Jahre hindurch in 
Leipzig zwei „Singakademieen" : die altere, welche sich unter dem thatigen Antheil Limburger's zu 
Anfang des Jahrhunderts gebildet hatte und welche von Schicht, spater (etwa 1807) von dem Musik- 
lehrer Riem geleitet wurde, und die jtingere, von der Rochlitz berichtet, dass Schulz ihr Dirigent 
seit 1810 gewesen sei. Da Schulz spater als Nachfolger Friedrich Schneider's, der die (altere) Sing- 
akademie nach Riem's Fortgange 1816 tibernommen hatte, genannt wird, so stellt sich ziemlich klar 
heraus, dass die zweite Singakademie sich zu der Zeit aufloste, als Schulz mit der Leitung des alteren 
Gesanginstitutes betraut wurde. Das wird um 1820 gewesen sein, wo die „ Schulz'schen Sanger" im 
Concert verschwunden waren. — Zu bemerken ist hier nur noch, dass Schulz auch Dirigent der ~Lie- 
dertafel", des frtihesten Mannergesangvereines in Leipzig, gewesen zu sein scheint. Wenigstens war es 
die Liedertafel, welche auf sein Grab ein Kreuz mit Inschrift setzen liess. 

# 

Als Sangerinnen waren folgende Damen engagirt worden. Dem. Albertina Campagnoli, die 
zweit-alteste Tochter des Concertmeisters , filr jede Saison von Michaelis 1810 bis Ostern 1816; sie er- 
hielt alljahrlich 500 Thlr., ttberdies auch filr den Winter 1813) 14 , in welchem die Concerte ganzlich 
ausfielen (s. unten), eine Entschadigung von 300 Thlr. — Mad. Neumann-Sessi ftir jede Saison von 
1816 bis 1820; sie erhielt 1816J17 800 Thlr., 1817|18 700 Thlr., 1818|19 600 Thlr., 1819 j 20 700 Thlr. — 
Dem. Chatinka Comet aus Prag, Nichte und Schtilerin der Mad. Battka (geb. Thekla Podleska), 
fur den Winter 1820|21; sie erhielt 666 Thlr. 16 Gr., Verglltung der Reisekosten und bei ihrem ersten 
Auftreten als Geschenk ein weisses Atlaskleid („6 Staab incl. Macherlohn 20 Thlr. 2 Gr. u ). — Dem. Reger 
aus Mtinchen ftir den Winter 1821|22; sie erhielt 800 Thlr. Gehalt, 100 Thlr. Reisegeld und 30 Thlr. zur 
Einrichtung der Wohnung. — Mad. Kraus-Wranizky, engagirt ftir 15 Concerte im Winter 1322)23 mit 
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500 Thlr. Gehalt und 128 Thlr. zur Einrichtung der Wohnung, wobei ttberdies die Direction die Un- 
kosten ihres ersten Benefiz-Concertes (130 Thlr.) mit auf ihre Rechnung libernahm; ferner flir 17 Concerte 
im Winter 1823|24 mit 1200 Thlr., fUr 3 Concerte ttber den Contract mit 130 Thlr., wobei wiederum die 
Direction die Kosten ihres Concertes mit 61 Thlr. 20 Gr. bestritt. — Dem. Siebert aus Dresden, enga- 
girt im Winter 1822|23 ftir 9 Concerte mit 289 Thlr. — Dem. Caroline Queck aus Gotha, engagirt ftir 
22 Concerte im Winter 1 824 125 mit 500 Thlr., wobei noch die Direction die Singstunden, welche sie bei 
Schulz genommen hatte, im Betrage von 27 Thlr. bezahlte; ferner ftir den Winter 1825 1 26 mit 350 Thlr. 
Gehalt. — Dem. Ulrike Peters, engagirt fttr 11 Concerte im Winter 1825 1 26 mit 350 Thlr. Gehalt und 
50 Thlr. Nachschuss wegen langeren Aufenthaltes. — Dem. Henriette Grabau nebst deren Schwester 
Adelheid Grabau, engagirt ftir den Winter 1826 1 27 mit 800 Thlr. 

Vortibergehend, bez. als zweite Solosangerinnen traten auf: Mad. Werner im Winter 1810|11 
und 1817)18; Mad. Cramer 1810|11; Dem. Fischer 1811|12 (im vierten Concert gegen 50 Thlr. Ho- 
norar); Mad. Fischer-Vernier 1814|15; Dem. Olivier 1816|17; Mad. K6hl 1817|18; Dem. Btfhler 
1817)18 und 1818|19; Mad. Wieck 1821|22 (ftir Sologesang 100 Thlr.); Dem. Lagel aus Gera 1822)23 
und 1 825 1 26 (erhielt in diesem Winter 200 Thlr.); Dem. Angermann 1823|24 und 1824|25 (erhielt ftir 
jeden Winter 100 Thlr., auch wurde der Gesangunterricht ftir sie bei Mad. Czegka jnit 108 Thlr. be- 
zahlt); Dem. Veltheim aus Dresden, Dem. Tibaldi aus Dresden und Mad. Grttnbaum aus Wien 1 824 125 
(jede erhielt 150 Thlr.). — Dem. Giannetta (Giannina) Campagnoli wirkte gleichzeitig mit ihrer 
Schwester Albertina in jedem Winter mit, so lange diese in Thatigkcit war, und erhielt daftir 1810] 13 
jahrlich 80 Thlr., 1814|16 jahrlich 100 Thlr. 

Unter den Sangern, die selten mit Arien, zumeist nur in mehrstimmigen Solosatzen und En- 
semblewerken auftraten, sind hervorzuheben: Gesangmeister Ceccarelli aus Dresden 1810|11; Tenorist 
Klengel 1810|11; Tenorist Julius Miller 1810(13 (war im letzten Jahr als erster Tenor mit 115 Thlr. 
engagirt; derselbe hat sich auch als Componist bekannt gemacht, liess sich nach httchst wechselvollem 
Leben 1847 in Leipzig als Gesanglehrer nieder und starb in sehr dttrftigen Umst&nden am 7. April 1851 
in Charlottenburg bei Berlin, 71 Jahre alt); Bassist Schmidt 1810| 11 ; Tenorist Schwarz 1811|12; Te- 
norist GerstScker 1812] 13 und 1814|15; Bassist Anacker 1815|17; Tenorist Weidncr 1816|18 (als 
Solotenor jahrlich mit 100 Thlr. engagirt); Bassist Kittan 1817|20; Tenorist Klengel 1818|20 (jahrlich 
mit 200 Thlr. engagirt); Bassist W. Haser 1818|19; Tenorist Schleinitz 1819J 20 (erhielt damals als 
Thomaner 2 Thlr.), 1823|25 und 1 826 1 27 (erhielt 8 Thlr. ftir Sologesang); Tenorist Ktimmel 1 820 1 22 ; 
Bassist Helbig 1820|25; Tenorist Hering 1820|27 (erhielt im dritten Jahre 60 Thlr., in den folgenden 
drei Jahren je 100 Thlr., im letzten Jahre 125 Thlr.); Bassist Weiske (Prafect) 1824|25; Bassist 
Ptfgner 1826|27. 

Unter diesen Namen ist Albertina Campagnoli, welche den Reihen der Sangerinnen erflffnet, 
schon frtiher vorgekommen. Die Statistik verzeichnet den 2. October 1808 als den Tag ihres ersten Auf- 
tretens im Gewandhause, wo sie mit Dem. Schicht und Herrn Klengel ein Terzett von Righini vor- 
trug. Sind die Angaben in der „Allgemeinen Musikalischen Zeitung" richtig, so war dieselbe in den letzten 
Monaten des Jahres 1795 „auf die Welt gekommen"; denn dort sagt der Referent im April 1810, sie sei 
„im vorigen Herbst [d. i. 1809] noch nicht voile vierzehn Jahre alt" gewesen. Bei dem ersten Auftreten 
hatte sie demnach erst dreizehn Jahre gezahlt und somit sehr zeitig als Sangerin ein Engagement ge- 
funden. Sie bekam ftir ihre Mitwirkung im Winter 1808|9 100 Thlr. und ftir die Monate Marz bis Mai 
1810 200 Thlr. Im Herbst 1809 hat sie aber in Leipzig nicht gesungen. Nachdem ihr Vater „ein nicht 
gemeines Talent zur Musik iiberhaupt und zum Gesange insbesonderc" in ihr entdeckt hatte, fing er an, 
sie ftir diese Eunst theils selbst zu bilden, theils durch Schicht bilden zu lassen. Der gute Erfolg 
dieses Beginnens, der durch ihre Mitwirkung im Concerte unzweifelhaft wurde, bewog ihn, sie seinem 
Freunde, dem als Sanger und Singmeister gleich bertihmten Ceccarelli in Dresden, zur weiteren und 
hflheren Ausbildung im Gesange zu tibergeben. Dieser filhrte sie in einem Extraconcerte am 12. Marz 1810 
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hier wieder vor. Man hatte v solche Fortschritte", wie sie sich hier kundgaben, -in so kurzer Zeit und 
an einem so jungen Frauenzimmer kaum fUr moglich gehalten". Die Stimme der Sangerin zeigte sich 
als ein ,,kr&ftiger , heller, vollaustonender , durch eigene natllrliche Flille durchdringender Sopran, aus 
kerngesunder, jngendlicher Brust frisch herausgesungen", und hatte einen sehr weiten Umfang von Ttinen; 
in Bezug auf Gesangesfertigkeit und Vortrag war, wie weiter beriehtet wird, die Sangerin schon ziemlich 
weit vorwarts gekommen. Wahrend des Sommers 1810 setzte Dem. Campagnoli ihre Studien bei Cec- 
earelli mit dem besten Erfolge fort, so dass flir die Concert-Direction kein Bedenken tibrig blieb, sie 
fest fttr die Concerte zu engagiren. Mittlerweile hatte Ceccarelli auch mit der jllngeren Giannetta 
einen Anfang ihrer Ausbildung fttr den Gesang gemacht. Im ersten Concert des Winters 1810)11 traten 
beide mit ihrem Lehrer auf: Albertina sang eine ernsthafte Scene mit Chor von Curcio, sodann mit ihrer 
Schwester ein komisches Duett von Fioravanti ; Ceccarelli sang eine Scene von Cimarosa und mit Alber- 
tina ein Duett von Sarti: schliesslich sangen alle drei ein Terzettino von Paer ohne Begleitung. Wie- 
derum werden in dem Berichte die Fortschritte der Albertina lebhaft anerkannt: sie habe mit dem grtfssten 
Fleiss ihre schftne Stimme weiter ausgebildet und sehr in die Gewalt bekommen; ihre Kunstfertigkeit 
habe wie ihre Sicherheit und ihr Vortrag ungemein gewonnen: ihr Geschmack sei feiner, ihr Ausdruck 
lebendiger geworden ; so habe sie die vortheilhafte Meinung des Publicums gerechtfertigt und von Neuem 
den lauten Beifall desselben empfangen. Von Giannetta, welche zum ersten Male offentlich auftrat, wird 
gesagt, dass sie ihrer Jugend wegen noch geschont werden mttsse, dass sie aber in dem, was ihr anver- 
traut worden sei, schon so viel Talent, Stimme und Fleiss bewiesen habe, dass auch sie angenehme 
Hoffnungen von sich erwecke. Nur selten kommt es in dem mehrjahrigen Zeitraume der weiteren Wirk- 
samkeit des Schwestempaares vor, dass nicht mit gleicher. Anerkennung und Befriedigung von ihr ge- 
sprochen wird. Albertina blieb allerdings stets die bedeutendere und bei weitem ergiebigere Sangerin 
gegen ihre Schwester. Uber das fernere Schicksal beider lasst sich nicht viel sagen. Sie gingen mit 
ihrem Vater von Leipzig fort (s. unten) und liessen dann wenig mehr von sich horen. 

Mad. Neumann-Sessi, welche vier Jahre nach einander fest engagirt war, begann ihre Btth- 
nenlaufbahn im April 1811 auf dem Hoftheater in Wien, wo sie durch „die seltene H6he und Reinheit, 
den grossen Umfang ihrer T(5ne, ihre hdchst richtige Intonation und ihren einfachen, von aller Schnor- 
kelei entfernten Vortrag" das Publicum entzttckte. In Leipzig lernte man ihre Kunst zuerst in einem 
von ihr am 30. Januar 1816 gegebenen Concert kennen, nach welchem sie als eine Sangerin von Geist 
und Sinn, die jedes von ihr zum Vortrag gebrachte Stttck ganz in der Weise, wie es vom Componisten 
gemeint gewesen sei, ohne feststehende Manier und ohne ttberladende Manieren, wiedergegeben habe, 
ferner als eine Sangerin von vollkommener Sicherheit, trefflicher Schule und ausgebildetem Geschmack 
bezeichnet wird; Alles habe sie mit einem seltenen Grade von Vollendung und in der anspruchslosen 
NatUrlichkeit gesungen, welche, mit jenen anderen Vorztigen verbunden, den Kenner ebenso wie den 
Nichtkenner anspreche und beide in gleichem Maasse wahrhaft erfreue. Der grossartige Erfolg ihres 
Auftretens mag bestimmend fttr die Concert-Direction gewesen sein, sie fest zu engagiren. Der Contract 
wurde unter dem 28. September 1816 mit ihr auf zwei Jahre abgeschlossen , wobei ihr fttr den ersten 
Winter zwei, fttr den andern Winter ein Benefizconcert zugestanden wurden. Nach Ablauf dieser Zeit 
wurde der Contract auf abermals zwei Jahre erneuert. Die Leistungen der Kttnstlerin hatten sich wah- 
rend dieser ganzen Zeit stets allgemeinen Beifalles zu erfreuen, ob auch die Kritik nicht mehr wie im 
Anfang ausftthrlich darauf einging, sondern sich mit kurzen Satzen, wie: „sie sang in ihrer meister- 
haften Art das und das untadelhaft", begnttgte. Gewiss wttrde man sie noch langer beim Concert fest- 
gehalten haben, wenn sie nicht selbst darauf verzichtet hatte. Sie fand „das fernere Concertsingen in 
der Verbindung mit der Erfttllung ihrer Obliegenheiten im Theater fttr ihre Gesundheit nachtheilig". Auf 
hiesiger Btthne, wo sie der Theaterdirector Kttstner seit Anfang seiner Direction (1817) engagirt hatte, 
blieb sie noch bis in den April 1824 hinein in Thatigkeit, so dass sie „mit Ruhm acht Jahre lang unsere 
erste Sangerin gewesen ist". Sie verliess Leipzig, den aufrichtigsten Dank der Bewohnerschaft mit sich 

7 
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nehmend. Bald darauf, nachdem sie, wie es heisst, noch einige Reisen gemacht hatte, verlor sie durch eiae 
Krankheit gSnzlich ihre Stimme und musste der ausftihrenden Kunst als Sangerin fiir immer entsagen. — 
Anna Maria Sessi war die mittelste von fllnf Schwestern, die sammtlich als Sangerinnen sich bekannt 
gemacht haben. Von ihnen hatte die alteste, Marianne Sessi-Natorp, einen Weltruf erlangt, wie 
wenige Sangerinnen ihrer Zeit; dieselbe konnte auch hier, wo sie im Jahre 1817 Concert gab, in ihren 
Leistungen bewnndert werden. Alle fttnf Schwestern waren in Rom geboren: die Marianne Sessi im 
Jahre 1776, die Anna Maria Sessi im Jahre 1793. Letztere verheirathete sich 1813 mit Ignaz Neumann 
und nannte sich von da an nach ihrem Gatten Neumann-Sessi. Sie starb nach F6tis am 9. Juni 1864 
zu Wien im Alter von 74 Jahren. (F6tis setzt nach dieser Angabe ihr Geburtsjahr auf 1790; ist sie aber 
im April 1811, wie damals gemeldet wurde, erst 17 Jahre alt gewesen, so mtisste das Jahr 1793 als 
richtig angenommen werden: zu den „17 Jahren" waren dann nur noch einige Monate hinzuzurechnen.) 
Noch gefeierterj als die Neumann-Sessi, scheint Mad. Anna Kraus-Wranizky, welche in den 
beiden Wintern 1822)24 beim Concert engagirt war, hier gewesen zu sein. Dieselbe war eine Tochter 
des Anton Wranizky, Concertmeisters beim FUrsten von Lobkowitz, und wurde am 27. August 1801 
zu Wien geboren. Frlihzeitig wurde sie Mitglied der dortigen Hofoper. Im November 1818 trat sie 
in Wien (wie es scheint, war es ihr erstes Auftreten) als „Pamina" auf: sie wird „eine wunderliebliche 
Erscheinung, ein Ideal von Schonheit, Unschuld und Grazie" genannt, ihr geftthlvoller Gesang sei zu 
aller Herzen gedrungen. Die Nachrichten liber sie, die stets sehr gttnetig lauten, reichen bis zum Juli 
1820. Da schreibt man: „Der Hoftheater-Orchesterdirector Hr. Anton Wranitzky ist mit Tod abgegangen, 
und seine Tochter, die beliebte Sangerin, soil die Btthne verlassen und sich verehelichen". Beides 
geschah. Der kaiserliche Cabinetscourier Kraus nahm sie zur Gattin, worauf sie ihrem Namen den 
seinigen hinzufttgte. Den mit der Concert-Direction vereinbarten Contract, welcher sie auf die Zeit von 
Michaelis 1822 bis Ende Januar 1823 verbindlich machte, vollzog sie unter dem 19. August 1822 mit 
ihrer Namensunterschrift als „K: K: Ostreiche Hofsangerinn"; ihm zufolge musste sie fttr das Engagement 
die Genehmigung Sr. K. K. Majestat einholen, woraus zu schliessen ist, dass sie entweder^wieder in 
den Verband der Hofoper eingetreten, oder noch gar nicht definitiv aus demselben entlassen worden 
war. Sie trat in Leipzig zuerst in ihrem eigenen Concert am 29. September 1822 auf und erwarb sich 
hierbei ,,den lautesten Beyfall des Publikums". Man habe sich, so sagt der Bericht, ihres geschmack- 
vollen und ausserst grazitfsen Vortrags bei nicht gemeiner Fertigkeit, ihres leichten und allgemein an- 
sprechenden Ausdjuckes im Heitern und Zarten, wie ihres Schwunges im Gebiete des Erhabenen erfreut; 
sie blende nicht durch musikalische Seiltanzerkttnste , sondern gewinne das Herz des ZuhOrers durch 
ihren beseelten Vortrag und ergOtze das Ohr durch den Wohlklang ihrer Stimme, namentlich in der 
tieferen und mittleren Region derselben. Die Abonnementconcerte zeigten sich darauf so besucht, dass 
r oft sogar der Vorsaal mit wahrhaft Htfrbegierigen angefllllt war\ Gewiss wlirden, heisst es weiter, 
die Allermeisten durch ihren seelenvollen Gesang angezogen worden sein. Dabei wird hervorgehoben, 
dass ihrer Stimme auch in den hohen Tonen ein Wohlklang eigen sei, den die Natur nicht eben jeder 
sonst achtbaren Sangerin in solchem Maasse verliehen habe. Spater wird jedoch bei aller Anerkennung 
ihrer Vorzttge die Frage gestellt, weshalb sie auch Satze wahle, die ihre natttrliche TonhBhe offenbar 
liberstiegen und sie zu Anstrengungen zwangen, die des Reizenden zu wenig in sich hatten, als dass 
das etwa dadurch gesteigerte Bewundern der Menge den Verlust aufheben konne, den nach und nach 
die Sangerin sich selbst und dadurch alien wahren Kunstfreunden zuziehe. Am 1. Februar 1823 nahm 
sie in einem Extraconcert , zu welchem die Herren Directoren selbst Offentlich eingeladen hatten, von 
Leipzig Abschied. Der Saal war „wieder einmal ttbervoll", und fast eine Stunde vor dem festgesetzten 
Anfang waren nur noch einige unbequeme Sitze und Stande zu finden. Die Spannung Aller war dadurch 
vermehrt worden, dass man sich im Voraus erzahlt hatte, eine Auswahl achtbarer Manner unserer Stadt 
wurde der Scheidenden im Namen des Publicums feierlich einen Ehrcnkranz uberreichen. Nach ihrem 
zweiten Vortrag Cavatine von Weigl; setzte sich der Zug einiger dazu verordneten Herren wirklich in 
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Bewegung, „und unter Trompeten- nnd Paukenschall , begleitet von sehr lebhaften BeyfaJlsbezeigungen 
der Versammlung", wurde ihr mit einem schmeichelhaften Gedichte, das nachher unter die Versammel- 
ten vertheilt wurde, ein Lorbeerkranz tiberreicht. Die freudig Verlegene suchte &usserst bewegt 
der Versammlung mit wenigen Worten ihren Dank auszudrtieken. Schliesslich trug sie r in einem von 
Dr. Wendler zu diesem Behufe fttr sie gedichteten und vom Musikdirector Schulz sowohl der Zartheit 
des Textes, als auch der Stimme der SUngerin sehr angemessen gesetzten Liede" ihren Absehiedsgruss 
vor, wodurch sie sich aller Herzen bemachtigte. Es herrsehte eine W&rme und Begeisterung in den 
ZuhOrern, die kaum je in solchem Grade sich offenbart batten. Das der Gefeierten liberreichte Gedicht 
lautete : 

A.bschiedsgruss an !Madame Kraus-A\^ranizky. 

Leipzig am 1. Februar 1823. 

•Lilngst war im hohen Bau der Ton verklungen, 
Der einer Mara erstes Lied durchdrungen , 

Und des Gesanges Tempel eingeweiht: 
Da tratest Du in diese heir gen R&ume, HA IT/.* ^3 [ l, ' , wrnAi TV 
Und hell ins Leben traten schtine Traume, EDA V x I' " » / ^- uh ' J 

Und Phantasieen in die Wirklichkeit : Vw ' '■ *■• ■ -^ ...~ .J L.'J^Ai^Y 

Denn Deinem Mund entstrOmten Melodieen, CAMLiviJ^F 2R MA^Q 

Der Engel Chflren von Dir abgelauscht; ' ' ' 

Und jedes Herz ftthlt sich von Lust ergltihen, 

Und hat urn Schmerz Entzficken eingetauscht. 

Nimm unsern Dank fttr jede reiche Stunde, 
Wo mit der Harmonie im stissen Bunde 

Dein holdes Lied uns in den Himmel trug. 
Wer hflrte lauschend nicht die Festges&nge, 
Wen rtthrten nicht die wundermilden Klftnge, 

■ Wo ist das Herz, das hier nicht hflher schlug? 
Wohl hast Du langst diess stolze Glttck empfunden, 

Dir beut die Kaiserstadt den schdnern Preis : 
Doch hier hat Liebe Blumen Dir gewunden, 

Und Dankbarkeit reicht Dir das Lorbeerreis. 

Ach, nur zu bald verstummen diese T5ne! 
Dass unser Ohr sich ihrem Elang entwOhne, 

Ziehst Du, wie Philomele, flttchtig fort. 
Du eilst hinweg — o lebe wohl! uns bieten 
Nur noch Erinnerungen ihre Blttthen, 

Dir biete sie der Heimath stiller Port. 
Wohin Du ziehst, wohin die goldnen Sterne 

Dich ftthren, folgen Friede, Heil und Glttck; 
Doch findest Du nicht Liebe in der Feme, 

So kehre, Freundin, schnell zu uns zurttck. 

Und sie kehrte wieder im nachsten Winter zu allgemeiner Freude! Doch scheint das Gesammtergeb- 
niss ihrer Vortr&ge, so grossen Beifall sie im Einzelnen auch fanden, schliesslich nicht den frttheren 
HOhepunkt wieder erreicht zu haben. Die Stimme hatte, den Berichten zufolge, an Umfang in H6he 
und Tiefe wohl gewonnen, doch dafllr an Ebenmassigkeit und Wohlklang eingeblisst, ein Umstand, der 
auch auf die Natttrlichkeit und Lieblichkeit des Ausdruckes in ihrem Vortrage bin und wieder sch&digend 
einwirkte. Die KUnstlerin war dessenungeachtet in dankbarer Erinnerung geblieben. Sie kam im August 
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1828 noch einmal nach Leipzig und gab hier ein ,,fttr den Sommer ansehnlieh besuchtes~ Concert. Ihre 
Stimme hatte jedoch gegen frilher, wie sich zeigte, an Hohe bedeutend verloren, und aueh ihr Gesang 
hatte ..nicht mehr jene innige Anmuth", durch die sie ehedem so sehr entzllckt hatte. Im Jahre 1837 
wirkte sie auf dem Niederrheinischen Musikfeste in Aachen mit, woselbst Ferdinand Ries sein neues 
Oratorium ..Die Konigc in Israel" zur Auffiihrung brachte. Von da an fehlen weitere Nachrichten liber sie. 
Die bedeutendste von den tibrigen der oben verzeiehneten SSingerinnen, eine ausserst sch&tzens- 
werthe Kttnstlerin, war Henriette Grabau. Ihre Wirksamkeit filr das Concert fdllt haupts£chlich in 
die Pohlenz'sche Zeit und wird daher besser in dem nachsten Abschnitte zu betrachten sein. 

Die SolovortrSge auf In strum en ten hatten nach bewahrter bisheriger Praxis in der Regel 
die hervorragenden Mitglieder des Orchesters zu besorgen. Als Violinspieler hielt Matthai seine 
Meisterschaft, sie immer mehr verfeinernd und vervollkommnend , durchaus aufrecht: er behauptete den 
Vorrang. Neben ihm erschienen Campagnoli und die jUngeren Kttnstler Lange und Moritz Klengel 
(letzterer Mitglied seit 1815 . Auf dem Violoncello spielten: Voigt und Just: auf der Fltfte: Gttr- 
gens, Carl Augustin Grenser Mitglied seit 1814; er erhielt neun Jahre lang einen festen Gehalt 
von 100 Thlr., ohne ftir die SolovortrSge besonders bezahlt zu werden) und C. G. Belcke; auf der 
Hoboe: Rttckner; auf der Clarinette: Barth und Heinze Mitglied seit 1810): auf dem Fagott: 
Hartmann und Human; auf dem Horn: Fuchs jun. und Steglick. Auch Queisser, der Meister auf 
der Posaune, tauchte auf und wurde im Winter 1820 1 21 zunachst bei der ersten Violine, von 1827 1 28 
an als Vorspieler bei der Viola angestellt, welche Stellung er bis zuletzt innebehielt; als Posaunist trat 
er zum ersten Male schon im Winter 1819|20 auf ^und fand mit Recht einstimmigen Beyfall": „er be- 
zwang nicht nur grosse Schwierigkeiten auf dem sonst unbehttlflichen Instrumente, sondern spielte auch 
vollkommen rein, pracis und mit angenehm ttberraschender Delicatesse". — Fttr ein Concertspiel erhiel- 
ten die Mitglieder im Minimum 6 Thlr. (frtther 5 Thlr.), nach Qualit&t ihrer Leistungen auch 8, 9 oder 
12 Thlr. 

Das Clavierspiel war am besten durch Friedrich Schneider vertreten, der namentlich im 
Vortrage der beiden letzten Concerte von Beethoven, wie auch seiner eigenen Compositionen sich aus- 
zeichnete. Von einheimischen Ktinstlern erschienen neben und nach ihm mit Claviervortragen der Organist 
Riem, die Musiklehrer Neudeck und Fuhrmann, ferner Mad. Wieck (die Mutter der Clara Wieck) und 
Dera. Reichold; vortibergehend auchAnacker, Kloss, Pohlenz, Reissiger und Pohle. Sie bekamen 
unter Berttcksichtigung ihrer kttnstlerischen Bedeutung je 15 Thlr. oder 12 Thlr. Honorar fttr den Abend. 

Ktinstlern von auswUrts, die als Gaste hier auftraten, wurde ein hoheres Honorar gewahrt, 
welches im Durchschnitt auf 30 Thlr. festgesetzt war. Als Clavierspieler erhielt Carl Maria v. Weber, 
der im Neujahrsconcert 1813 seine Cantate In seiner Ordnung schafft der Herr zur Aufftthrung brachte 
und sein Concert Esdur vortrug, 55 Thlr. 15 Gr. ; Zeuner aus Petersburg, der grosses Aufsehen erregte. 
bekam 45 Thlr.; Hartknoch aus Weimar erhielt „als Unterstiitzung , weil er bei seinem Extraconcerte 
nicht auf die Kosten kam u , 20 Thlr.; Moscheles 45 Thlr. Hier sind noch folgende Kttnstler namhaft 
zu machen: die Violinspieler Dam, Uber und Wassermann; die Violoncellisten L6we, Uber und 
Wranitzky; die Hoboisten Lorenz und Braun; der Clarinettist Hermstedt: die Fagottisten Peschel 
und Romberg. — Im Neujahrsconcerte 1826 trat Ferdinand David auf. 

Das Orchester blieb wahrend der Schulzischen Direction nicht nur in seiner kttnstlerischen Tttch- 
tigkeit erhalten, sondern steigerte sich in derselben fast mit jedem Jahre. Die ausscheidenden Mitglieder 
wurden durch die neu eintretenden meist nach einer sehr glttcklich getroffenen Wahl ersetzt. Klengel, 
Grenser, Heinze, Queisser — diese Kttnstler leben fort in dankbarem Andenken der Bewohner. Ihr 
treues Festhalten an Leipzig konnte durch bessere Sussere Stellungen, die ihnen angeboten wurden, 
nicht bertthrt werden. Uberhaupt herrschte schon damals der ktinstlerisch-ideale Zug im Orchester ganz 
so wie heute; dieser Zug mit seiner lebendigen Strtfmung war es, welcher die Mitglieder mit Wohlbe- 
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finden erfttllte; er war es, der ihnen tiber die Dttrftigkeit der ausseren Verhaltnisse, mit welcher sie zu 
kampfen hatten, hinweghalf; die Liebe zur Kunst hielt sie gefesselt an unsere regsame Stadt. Wie es 
kam, dass Campagnoli von Leipzig wegging, ist jetzt nicht mehr klar zu durchschauen. Mit Matthai, 
auf den er hatte eifersttchtig sein kBnnen, wenn dieser die Beseheidenheit und Herzensgttte nicht selbst 
gewesen ware, lebte er im besten Einvernehmen ; nichts war in der Gesinnung seiner Collegen und in 
der Gesinnung der Bewohnerschaft gegen ihn vorhanden, das ihm den Aufenthalt hier hatte verleiden 
konnen; finanziell war er, zumal da er von Dresden aus noeh eine Pension bezog, so gestellt, dass er 
anscheinend sein gutes Auskommen haben musste, denn die Schulden, in welche er nach und nach ge- 
rathen war, hatte er mit Hilfe der reichen BetrSge, die seine TSchter aus ihrem Engagement beim 
Concert bezogen, und mit Hilfe der Geschenke, die ihm die Direction zu Theil werden Hess, ebenso 
nach und nach getilgt. So mochte es die Sehnsucht nach seinem Vaterlande, vielleicht auch zugleich die 
Hoffnung sein, durch Kunstreisen dort ergiebigen Gewinn einzuheimsen, welche ihn zu dem Entschlusse 
brachten, eine Reise nach Italien zu unternehmen. Er gab am 14. Mai 1816 mit seinen TSchtern ein 
Abschiedsconcert , zwar nicht, um ftir immer, sondern nur. um auf ein Jahr von hier fortzugehen. Mit 
Matthai hatte er sich contractlich dahin geeinigt, dass derselbe ,,die Vertretung auf seiner Stelle als 
Concertmeister im Orchester ftir Concert, Kirche und im Schauspielhause, wie auch die Gestellung eines 
tttchtigen Subsistuten an die erledigte Orchesterstelle", femer dass er die Besorgung der Noten, so weit 
diese seither und Uberhaupt vom Concertmeister gegeben werden mussten, zu tlbernehmen habe. Zu 
letzterem Zwecke wurde Matthai der gesammte Notenvorrath Campagnoli's nach genauem Verzeichnisse 
gegen Quittung tibergeben. Der Vergleich wurde „von jetzt [15. Juni 1816] bis zu Michaeli des 1817ten 
Jahres, da Herr Campagnoli zurlickzukehren gedenket", als feststehend notariell abgeschlossen. In den 
Acten kommt hierauf nichts wieder vor, was auf diese Angelegenheit Bezug hatte. Doch ist wohl nicht 
zu bezweifeln, dass die festgesetzte Zeit ablief, ohne dass Campagnoli zurlickkehrte oder Uberhaupt 
ein Lebenszeichen von sich gab, dass daher der Contract ftir erloschen erachtet und endlich die Hoff- 
nung aufgegeben wurde, Campagnoli in seine Stellung wieder eingerttckt zu sehen. Also wurde mit 
Beginn des Winters 1817 1 18 Matthai definitiv zum Concertmeister eingesetzt. Die Familie Campagnoli 
kam, gegen Erwarten, wie es scheint, um die Osterzeit 1818 dennoch nach Leipzig zurttck. Die beiden 
T8chter gaben am 3. April 1818 ein Concert, in welchem Matthai durch einen Solovortrag mitwirkte; 
Albertina sang darauf am 12. und 19. April im Abonnementconcert . woftir sie 40 Thlr. erhielt; auch 
Campagnoli selbst steht im Cassenbericht mit 8 Thlr. 8 Gr. „ftir zweimalige Assistenz" verzeichnet. 
Im Laufe des Sommers trat Albertina auf hiesiger Btihne mehrmals als Gast auf. Damit zeigt sich 
die letzte Spur der Thatigkeit der Familie in Leipzig. Spater, Februar bis Mai 1819, erscheinen die 
Sangerinnen in Frankfurt am Main, wo sie am Theater angestellt waren; von da wandten sie sich nach 
Hannover, wo sie noch im Januar 1821 an der Btihne wirkten. Im Jahre 1826 wurde Giannetta als 
erste Sangerin am Hoftheater in Neustrelitz angestellt; die altere Schwester hatte bei ihrem Auftreten als 
r Sargino" dagegen dort so wenig Gltick gehabt, dass sie seitdem nicht wieder auftrat. Der Vater scheint stets 
bei seinen Tochtern geblieben zu sein. Erst spat — im August 1 835 — war es der „ Allgemeinen Musi- 
kalischen Zeitung"- gelungen, sichere Nachrichten von seinen letzten Schicksalen zu erlangen. Ihnen zu- 
folge starb er in Neustrelitz nach kurzer Krankheit am 6. November 1827, in einem Alter von 76 Jahren 
2 Monaten. Das ganze Personal der Capelle und des Theaters begleitete seine Leiche bis zu ihrer Ruhe- 
statte, die seine TBchter spaterhin mit einem Denkmal von Gusseisen, mit einer Lyra geziert, schmticken 
liessen. Nach Ablauf des Contractes 1829 zogen beide Schwestern nach Berlin, um dort durch Unterricht 
in der Musik ihren Unterhalt zu erwerben, wahlten jedoch spater wieder Hannover zu ihrem Aufenthalte. 
Daselbst starb Albertina Campagnoli am 4. Marz 1848. F6tis sagt von Campagnoli: „Vers la fin de 
Tann6e 1801, il visita Paris, et eut le plaisir d'y revoir son ancien ami Cherubini; Kreutzer fut le seul 
violoniste fran$ais qu'il eut occasion d' entendre: il admirait le jeu brillant et plein de verve de ce grand 
artiste". Gewiss bemerkt die ..Allgemeine Musikalische Zeitung" mit Recht, dass Campagnoli als Ktinstler 
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liberhaupt, wie insbesondere durch seine vieljahrigen, rtthmlichen Leistungen in Leipzig, ein ehrendes 
Denkmal in der Musikgeschichte verdient habe. 

Die Pflicht der Dankbarkeit gebietet es, an dieser Stelle noeh eines andern Kttnstlers zu geden- 
ken, der eine lange Zeit seines Lebens hier wirkte. Dies istFriedrich Schneider. Schneider traf am 
9. October 1805 hier ein, um auf der Universitat Humaniora zu hfaren; er verliess Leipzig mit den Sei- 
nigen am 28. M&rz 1821, um sein Amt als Herzoglich Anhalt-Dessauischer Capellmeister in D.essau an- 
zutreten. Geboren wurde er am 3. Januar 1786 in Alt-Waltersdorf bei Zittau, gestorben ist er am 23. No- 
vember 1853 zu Dessau. Von seinem kunstgeweihten Leben, das er auf 67 Jahre 10 Monate brachte, 
hat er somit fast den vierten Theil, die Zeit seiner ergiebigsten Schaffenskraft, unserer Stadt gewidmet; 
sein grSsstes Werk, das in kunstgeschichtlicher Beziehung dauernd seine Bedeutung behalten wird, schuf 
er hier und kronte damit seinen Aufenthalt in Leipzig, sich und der Stadt zu hoher Ehre. Das war 
sein „Weltgericht t; . Die ersten Auffllhrungen desselben fanden am 6. MUrz 1820 im Gewandhause und 
am 13. April 1820 in der Universitatskirche statt. Schneider wurde in Leipzig nach seiner Herkunft 
bald heimisch. InRiem fand er einen treuen Freund, in den Professoren Wendt, Platner u. a. treff- 
liche Lehrer, in Rochlitz, A. E. Mttller und Schicht sichere Sttltzen fiir seine kttnstlerischen Be- 
strebungen. Nicht lange dauerte es, so wurde er mit amtlichen Verrichtungen hier betraut. Zu Ostern 1806 
tibernahm er das Orgelspiel, einige Zeit darauf auch den Gesangunterricht in der Rathsfreischule ; am 
20. Juni 1807 wurde er Organist an der Paulinerkircke ; im Herbst 1810 engagirte ihn Joseph Second a 
als Musikdirector fiir seine neuorganisirte Oper; am 4. April 1813 trat er sein Amt als Organist an der 
Thomaskirche an, wozu ihn der Rath an Stelle des verstorbenen Chr. Tr. Fleischmann erwlihlt hatte. 
Er gab in letzteref Eigenschaft seine Stellung am Theater zwar auf, doch tibernahm er dieselbe bei 
Kttstner's Antritt wieder und behielt sie bis zu seinem Weggange. An der von Limburger im October 
1815 gegrttndeten „Liedertafel" betheiligte er sich lebhaft, auch tibernahm er im Jahre 1816 das Diri- 
gentenamt bei der Singakademie. Und bei all' dieser aufreibenden praktischen Th&tigkeit studirte er, 
seinem kttnstlerischen Drange nachgebend, unabl&ssig fort. Im Concert trat er regelmassig als Clavier- 
spieler auf und erfreute die Zuhflrer durch die Gediegenheit seiner Vortrage, als Componist war und 
blieb er ausserst fruchtbar, ja beutete fast verschwenderisch seine Krafte aus. In Leipzig componirte 
er einschliesslich des „Weltgerichts~ 2 Oratorien, 9 Messen, 12 Cantaten undMotetten, 4 Opern, 10 Sym- 
phonieen, 9 Ouverturen, und wer weiss wie viele Compositionen fttr Clavier, fiir Streichinstrumente, wie 
viele mehr- und einstimmige Lieder! Das in der Statistik verzeichnete erste Datum bei seinen Sym- 
phonieen (1803 3|3) ist, weil auf dem betreffenden Programm ein Vorname fehlt, nicht untrttglich; doch 
die MOglichkeit , dass auch diese Symphonie von Friedrich Schneider gewesen sei, ist keinesweges 
ausgeschlossen. da derselbe bis dahin, 17 Jahr alt, schon ftinf dergleichen geschrieben hatte. Das Jahr 
1806 weist eine Ouverture und eine Hymne von ihm auf, das Jahr 1807 zwei Symphonieen kurz nach 
einander; und so verging wohl keine Saison, in der nicht ein neues Werk aus seiner Feder aufgefuhrt 
worden ware. Auch von Dessau aus besuchte Schnejder Leipzig noch verschiedene Male, um seine 
Werke personlich hier vorzuftihren. Am 13. Januar 1848 war dies zum letzten Male der Fall. Er hatte 
im Jahre vorher nochmals , nach einer Pause von ttber zwOlf Jahren , der Symphonie sich zugewendet 
und zwei Werke dieser Gattung geschrieben. Die eine davon (F moll, Nr. 22) fiihrte er auf. Man hatte 
ein so v jugendlich frisches" Werk kaum erwartet und nahm jeden Satz desselben mit rauschendem Bei- 
falle entgegen, so dass „Meister und Publicum gewiss hochst zufrieden mit einander nach Hause gingen". 

Ihrer musikalischen Ausstattung nach behielten die Concerte die bisherige Einrichtung. Die 
Bezeichnung Concert spirituel fiir die Concerte in der Advent- und Fastenzeit verschwand zwar nach und 
nach, doch blieb die Direction immer darauf bedacht, dieselben mit Chorwerken ernsten und feierlichen 
Characters auszustatten. Selten verging ttberhaupt ein Concert, ohne dass der Chor in Mitwirkung gesetzt 
wurde. Arien mit Chor, Duetten mit Chor, Finale's und ganze Aufzttge aus Opern, ganze Abtheilungen 
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von Oratorien, zu denen nun auch Spohr, Spontini, Boieldicu, Cherubini u. a. ihre Schatze spen- 
deten, verliehen den Programmen stets einen besonderen Reiz. Neben den Meistern, an deren Schflpfungen 
der Zeiten Wechsel bis heute keinen Einfluss auszutlben vermochte, hielten sicli Righini, Paer, Winter, 
in einzelnen beliebten Stticken auch Cimarosa und Salieri noch fortdauernd aufrecht; Hasse und 
Naumann wurden selten; Reichardt, Pleyl, Kozeluch u. dergl. kamen nie wieder vor. Die ita- 
lienischen Maestri aus der Schicht'schen Zeit hatten die Gunst der Sangerinnen zum grflssten Theile 
eingebttsst; an ihrer Stelle kam Rossini in die Mode und nahm die Sinne der Htfrer gefangen. Aber 
immer blieb eine lebendige Strflmung im Ganzen, eine warm pulsirende Wechselbeziehung zwischen den 
Gebenden und Empfangenden. Das ftthlt man mit, wenn man die Concertberichte liest. Auffellig er- 
scheint eS einigermassen , dass in diesen Beriehten Ofters ausdrttcklich hervorgehoben wird, dass „die 
Symphonieen bei uns, wie es tlberall sein sollte und leider anderwftrts immer seltener wird, stets nicht 
nur ganz und vollstandig, sondern aueh die Satze ungetrennt gegeben werden". Geschah dies anderwarts 
nicht, so hatte man nur einen alten Gebrauch noch nicht abgeschafft, der ehemal's wohl auch hier bis- 
weilen befolgt wurde. An Unterbrechungen von grflsseren Werken wenigstens durch Einschiebung anderer 
Stucke nahm man auch hier, wie der Wahrheit gemass gesagt werden muss, frtther nicht den Anstoss, 
den man jetzt nehmen wttrde. So kam es am 1. Marz 1804 vor, dass man das Requiem von Mozart 
nach dem Hostias et preces tibi durch ein Concert auf dem Fagott und eine Ouverture von Bierey unter- 
brach und darauf erst mit dem Sanctus fortsetzte; dass man selbst noch am 23. Marz 1820 keinen An- 
stand nahm, in das grossartige Requiem von Cherubini, welches zum ersten Male an diesem Tage 
aufgefllhrt wurde, nach dem Dies irae ein Violinconcert von Viotti und die Trauer-Sympkonie „auf den 
Tod der KCnigin Louise von Preussen" von Bernhard Romberg einzuschieben. Man opferte eben um der 
Abwechselung willen, die das Publicum liebte, den logischen Zusammenhang, durch welchen die ein- 
zelnen Satze eines grossen Werkes ein untheilbares Ganze bilden. 

Das Requiem von Cherubini ist das Werk gewesen, welches der Componist am langsten mit sich 
herumgetragen hat, um ihm die hohe Vollendung zu verleihen, die wir an ihm bewundern. Es wurde 
schon im Winter 1808 1 9 in Paris aufgefllhrt, doch hielt es der Componist acht voile Jahre zurttck, ehe er 
es als fertig wieder an die Offentlichkeit brachte ; er selbst setzte es in seinem Compositionsverzeichnisse 
in das Jahr 1816. Im Druck wird es kaum frtther als im Jahre 1819 erschienen sein. Mit anerkennens- 
werther Beschleunigung ist es also hier vorgeflihrt worden, dies Werk, von dem Schumann sagt, dass, 
wenn es an harmonischer Kunst von der grossen [A dur] Messe des Meisters tibertroffen werde, es doch 
„in anderer Beziehung ohne Gleichen in der Welt dastehe". Auch den llbrigen neu erschienenen Werken 
Cherubini's zollte man gleiche Beachtung. Die Cantate auf Haydn's Tod, die dreistimmige Messe in 
F, beide im Jahre 1810 verflffentlicht, gelangten bald zur Aufftihrung; so die Ouverture zu den „Aben- 
ceragen" u. A. m. 

Dass man mit nicht geringerem Eifer den neuen Werken Beethoven's nachfolgte, bedarfkeiner 
Versicherung. Der Genius des erhabenen Meisters stand hier in hOchster Verehrung und Bewunderung. 
Bertthrte zuerst eine seiner Kunstschcjpfungen fremdartig, erfasste man nicht sofort klar ihren ideellen 
Gehaft, so lag dies daran, dass er immer wieder als ein Neuer erschien und noch unentdeckte Schatze 
ttberbrachte; seine H5he blieb stets eine unermessene Feme, die der nachhaltigen Forschung dessen 
bedurfte, der ihn erkennen wollte — gerade wie man gegenwUrtig noch zu forschen, an ihm zu studiren 
und zu lernen hat bei jeder Vorfuhrung seiner grossen Werke. Wie nach und nach seine Compositionen 
im laufenden Abonnementconcert erschienen, ersieht man aus folgender Zusammenstellung; die Data 
geben jedoch nur zum Theil zugleich die ersten Auffilhrungen an, die hier ttberhaupt stattfanden; wo 
dies nicht der Fall,* Bind diese Auffilhrungen durch aussergewohnliche Concerte vorweggenommen wor- 
den. Dies geschah z. B. mit der Pastoral-Symphonie, welche bereits im Jahre 1809. noch ehe Sehulz 
Dirigent war, zwei Auffilhrungen erfahren hatte. Wie es kam, dass sie erst nach sieben Jahren wieder 
gegeben wurde, bleibt fraglich; vielleicht hat die zwischenliegende Kriegszeit dazu beigetragen. Die 
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Abonnenten htfrten also fttnf Symphonieen, sechs Ouverturen, ein Concert und eine Anzahl anderer 
Werke : 

1810 18. Oct. die Ouverture zu ^Leonore" [Nr. 3]; 

1811 7. M&rz die vierte Symphonie; 

28. Nov. das Concert Es dur gespielt von Friedrich Schneider); 

1813 28. Jan. die Phantasie fttr Pianoforte mit Chor (gespielt von Friedrich Schneider*, 

11. M&rz das Oratorium ? ,Christus am Oelberge"; 

1814 8. Dec. die Hymne Tie/ im Staub anbeten wir] 

1815 16. Febr. die Ouverture zu „Egmont"; 

1816 8. Febr. die Pastoral-Symphonie; 

12. Dec. die siebente Symphonie; 
1818 22. Jan. die achte Symphonie; 

19. Febr. die Ouverture zu .,Fidelio"; 

1821 8. M&rz die Musik zu „Egmont"; 

1822 6. Oct. Meeresstille und glflckliche Fahrt; 

21. Nov. die Ouverture zu den „Ruinen von Athen- 4 ; 

1825 20. Oct. das Opferlied Die Flamme lodert; 

1826 30. M&rz die neunte Symphonie; 

9. April die Ouverture Opus 115 Cdur; 
2. Nov. das Terzett Tremate, empj\ 

1827 1. M&rz die Ouverture Opus 124 „Die Weihe des Hauses". 

Uber die vierte Symphonie, welche zuerst im Pensionsfonds-Concerte am 16. December 1810 
aufgeftthrt wurde, spricht sich Rochlitz so aus: „Dies, wie es scheint, noch wenig bekannte, geistreiche 
Werk enthalt, nach einer feyerlichen, herrlichen Einleitung, ein feuriges, glanz- und kraftvolles Allegro, 
ein kunstreich und sehr anmuthig durchgeftihrtes Andante, ein ganz originelles, wunderbar anziehendes 
Scherzando, und ein seltsam gemischtes, aber wirksames Finale. Im Ganzen ist das Werk heiter, ver- 
standlich und sehr einnehmend gehalten, und nahert sich den mit Recht so beliebten Symphonien dieses 
Meisters No. 1 und 2 mehr, als denen No. 5 und 6. Im Schwnng der Begeisterung mochten wir es am 
meisten mit No. 2 zusammenstellen; von dem Wunderlichen und die Wirkung mehr Hindernden als 
Fordernden in einzelnen Wendungen, wodurch B. in der letzten Zeit manche Ausftihrende scheu, und 
manche ZuhSrer irre macht, findet sich hier nicht allzuviel. Die nichts weniger als leicht auszuflihrende 

Symphonie wurde trefflich gegeben, und fand einstimmigen Beyfall." Die Pastoral-Symphonie, 

bemerkt Rochlitz, sei ein kaum weniger merkwllrdiges und eigenthlimliches Product, als die Symphonie 
C moll. „Auf ein ziemlich einfaches und gemttthliches Pastorale, dem der Komponist selbst die Beyschrift 
gegeben hat: Erwachen heiterer Empfindungen bey der Ankunft auf dem Lande — und dem es an origi- 
nellen Wendungen gar nicht fehlt, obgleich es so gehalten ist, dass der Haupteffekt auf die letztern Satze 
fallen soil, folgt ein Andante con moto, vom Komponisten naher bezeichnet als: Scene am Bach — 
welches, den Ideen nach, hochst einfach, und in der Empfindung wie in der Ausftthrung sehr sanft, und 
(offenbar mit Absicht) auch sehr gleichfbrmig geschrieben ist. Uns scheint es, eben fttr das, was es ist 
und seyn soil, etwas zu lang. Die malerische Anlage des Ganzen aber ist ingenitfs; und selbst einige 
nebenbey angebrachte, scherzhaft behandelte Kopieen einzelner kleinerer Erscheinungen, ibesonders gegen 
den Schluss,) wird Niemand — liebte er auch sonst dergleichen gar nicht — ohne wohlgefalliges Lacheln 
vernehmen ktfnnen, da sie die Gegenstande so ausserst treffend darstellen und eben, wie gesagt, nur 
scherzweise angebracht sind. Das Allegro No. 3., «Lustiges Zusammenseyn der Landlente,» unter- 
brochen von «Sturm und Ungewitter,» Allegro No. 4., halten wir fllr die vorzttglichsten Stttcke des 
Werks. Sie sind ganz, was sie seyn sollen, und sind es mit einer Neuheit und Fttlle der Ideen, so wie 
mit einer Kraft und Wirksamkeit der Ausftthrung, dass man sie nicht ohne Bewunderung und Freude 
anhOren kann. Die helle und ganz charakteristische Lustigkeit im ersten dieser Satze hat nur in dem 
Jubel der Winzer in Haydns Jahreszeiten ihr Seitenstttck, und der bransende Sturm mit alle dem, 
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was ihn zu begleiten pflegt, ist mit einer Energie und Beharrliehkeit — ist selbst mit einer Verschmlihung 
der, zu diesem Zweck gcwOhnlich angewendeten Mittel, durchgefiihrt, dass man wirklich tiber den Reich- 
tbum und die Kunst des Meisters erstaunen muss. Ubrigens mochten wir es freylich nicht unternehmen, 
alle Harmonieen, welche bier, und aucb an einigen andern Orten dieses Werks. vorkommen, zu recht- 
fertigen. Das Gauze wird durch ein Allegretto («Hirtengesang. Frohe und dankbare Gefiihle nach 
dem Sturm» — * passend und anstandig beschlossen, obgleich die vorhergegangenen Scenen dem Effekte 
dieses letzten Satzes an sich, etwas nachtheilig sind. Hier war Haydn in seiner Abendscene nach dem 
Sturm in den Jahreszeiten gllicklicher ; und auch Beethoven wttrdc es gewesen seyn, wenn er, wie 
Haydn, diesen letzten Satz noch weit einfacher, sanfter und kunstloser geschrieben hatte. Das ganze 
Werk wird gewiss vielen Beyfall tiberall finden, wo man ohne vorgefasste Meynung daran, und mit gutem 
Willen und heiterm Muth in die Absichten des Kttnstlers eingehet." Schliesslich „ will Referent noch er- 
w&hnen, dass diese Composition wohl besser «Phantasieen eines TonkUnstlers auf Veranlassung jener 

von Beethoven angegebenen Gegenstande», als eine Symphonie genannt worden ware u . Uber die 

siebente Symphonie sagt Rochlitz unter Berufung auf eine kurz zuvor in der Allg. Mus. Zeitung ge- 
lieferte ausftthrliche Recension nur Folgendes: ,.Dies geistreiche, kunst- und seelen voile Werk. dessen 
Andante und Scherzando wir unter das SchOnste stellen, was in dieser Gattung existirt, erregte, besonders 
bey der verlangten Wiederholung, den lebhaftesten Enthusiasmus." Noch kttrzer wird die achte Sym- 
phonie abgefertigt. Nachdem sie zuerst im Pensionsfonds-Concert aufgeftthrt worden war, erschien sie 
bald im Abonnementconcert wieder. „Sie wurde", heisst es, ,.besonders das zweytemal, ganz nach 
Wunsch gegeben, und gefiel, doch weniger, als die Ubrigen dieses Meisters. Der zweyte und dritte Satz 
schienen am meisten Eingang zu finden. u Merkwlirdig ist es, dass Rochlitz unmittelbar darauf eine 
neue Symphonie von Friedrich Schneider ausDdur „ein wahrhaft ausgezeichnetes Werk" nennt, das 
allein schon seinem Verfasser tiberall Ruf und grosse Achtung erwerben wttrde, ,,besasse er sie nicht 
bereits". Fast scheint es hiernach, als habe Rochlitz mehr Wohlgefallcn an der neuen Schnciderschen, 
als an der neuen Beethoven'schen Symphonie gefunden. Konnte er dem Fluge des Meisters nicht mehr 
folgen? Er gab in der That bald nachher die Berichterstattung auf und raumte den Platz einer andern 
Feder ein, die fttr den Zweck dieser Festschrift kein besonderes Interesse darbietet. Dass die achte 
Symphonie weniger gefiel, bleibt immerhin ein merkwllrdiges Zeichen der Zeit. Sie streift an die „letzten 
Werke" des Meisters, deren ideeller Gehalt nur schwer, auch nicht immer hinlanglich durch das Ton- 
material sich verkorpern liess, fttr welche man daher, um ihre Grundtiefe erforschen zu ktfnnen, ein 
durch reiche Erfahrungen gekraftigtes Kunstverstandniss zur Seite haben muss; sie unterscheidet sich 
von der siebenten Symphonie, obschon sie mit dieser ziemlich gleichzeitig entstanden ist, jenem ideellen 
Gehalte nach mehr, als man gegenwUrtig anzunehmen pflegt. Diesen Unterschied mochte man damals 
so auffallig empfunden haben, dass man sich in dem Werke nicht sofort zurecht finden konnte; constatirt 
doch selbst noch im Jahre 1840 Schumann, dass diese Symphonie „wohl am wenigsten gespielt und ge- 
h6rt werde", dass man selbst in Leipzig, wo die Beethovenschen Symphonieen sKmmtlich so heimisch, 
fast popular seien, ein Vorurtheil gerade gegen diese hege, welcher doch an humoristischer Tiefe kaum 
eine andere Beethoven's gleichkomme. Konnte nun schon die achte Symphonie nicht durchdringen , so 
darf es gar nicht Wunder nehmen, wenn darauf die grosse neunte Symphonie erst recht ein ungelGstes 
Rathsel blieb. Der grosste Theil der Horer scheute vor ihr wie vor einem bedrohlichen Meteor. Gern 
kann man deshalb dem berichterstattenden Nachfolger Rochlitzens es verzeihen, wenn er, selbst ? ,auf 
die Gefahr hin, als gehOre er zu Denen, die Grosses zu fassen nicht im Stande seien, unverholen [frei- 
lich auch mit etwas pharisaischem Selbstbewusstsein] bekennt %i : sie gefalle ihm nicht; es sei ihm vor- 
gekommen, als ob die Musik auf dem Kopfe gehen sollte, und nicht auf den Fttssen: der Meister sei 
ein Geisterbeschworer, dem es diesmal gefallen habe, Ubermenschliches von uns zu verlangen ; da unter- 
schreibe er nicht. Auch wird man sich nicht erziirnen konnen, wenn derselbe Berichterstatter zwei Jahre 
spater noch starker sagt, „er halte das ganze Werk fttr eine hflchst merkwiirdige Verirrung des durch 

8 
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seine ganzliche Gehorlosigkeit unglttcklich gewordenen, nun erlOseten Mannes-. Wie der biedere Gr. 
W. Fink urtheilte (denn kein Anderer war es allem Anscheine nach, der sich auf diese Weise aus- 
sprach), so urtheilten die allermeisten , zumal die Fachmusiker nnd Schriftgelehrten unter ihnen. Doch 
wurden auch andere Stiramen laut. Gleieh nach der ersten Auffilhrung der Symphonie im Pensions- 
fonds-Concert am 6. Miirz) ersehien folgendes Inserat im ,.Leipziger Tageblatt" (vom 9. Marz 1826): 

Stttc. ®tc ©crc^rli^c ©treftton t>e8 grogen SoncertS »irb attgelegentltcfyfl erfudjt, Seet^oioenS iteuefte ©tym* 
pljonie, tocnn e$ trgenb mogttd) ift, in bem Sratcrtconccrt am ^aftnfomitage nod} etnmal auffityren ju laffen, mbem erfl 
bte SBtebertyotung t>tefcr erlja&enen ©tdjtung tljre ganje Itefc ju entfyftflen tm ©tanbe fetyn totrb. 

3m Stamen meljrerer greunbe ber 2Ruftf. 

Diesem Wunsche nach Wiederholung wurde bereits am 30. Marz entsprochcn, und so nahm die „erhabene 
Dichtung" ihren weiteren Lauf durch die nach und nach immer mehr von ihr begltickte Menschheit. 

Was sonst noch Rochlitz tiber die neuen Werke Beethoven's sagt, wird dem Leser gewiss 
mittheilenswerth erscheinen. Uber die grosse Leonoren-Ouverture berichtet er: sie sei eine der im- 
posantesten, schwierigsten und reichsten, aber auch seltsamsten Compositionen des originellen Meisters, 
durchaus von ttberstromender , immer Neues, immer Uberraschendes erzeugenden Phantasie geschaffen, 
aber, wie es demRef. scheine, auch von dieser allein ; „eines wunderbaren, ganz eigenthtimlichen Effects 
ktinne diese Ouverture tiberall sicher sein, wo sie so vollkommen ausgefiihrt werde, wie dies hier ge- 

schahe". Ferner schreibt Rochlitz: ..Beethoven's neuestes Concert (Es dur) ist ohne Zweifel eines 

der originellesten , phantasiereichsten , effectvollesten , aber auch schwierigsten, von alien existirenden 
Concerten. Hr. Musikdirector Schneider spielte es so meisterhaft, dass wir es uns nicht vollkommener 
denken konnen; und zwar nicht nur in Hinsicht auf Fertigkeit, Deutlichkeit, Sicherheit und Delicatesse, 
sondern auch in Hinsicht auf Seele, und vollkommenes Eingehen in den Sinn und die Absicht der Com- 
position, und zwar tiberhaupt, wie jeder einzelnen Stelle insbesondere. Da nun auch das Orchester, mit 
unverkennbarer Achtung und Liebe gegen den Componisten, das Werk und den Solospieler ganz nach 
Wunsch accompagnirte : so konnte es nicht anders seyn, als dass das sehr zahlreiche Auditorium in eine 
Begeisterung versetzt ward, die sich kaum mit den gewShnlichen Ausserungen der Erkenntlichkeit und 

Freude begnllgen konnte." Endlich aussert sich Rochlitz noch ausftthrlich tiber die Chor-Phan- 

tasie. Er sagt: „Die Phantasie fdr das Pianoforte, zu welchem sich hernach allm&hlig alle Stimmen 
des Orchesters, dann Solo-SSnger, und endlich der voile Chor gesellen, ist wieder ein eben so originelles, 
als anziehendes Werk des genialen Meisters; voller Geist, Leben und Anmuth. Der tiefe Ernst und die 
gedrlingte Ideenfttlle, welche von vorn herein, so lange das Pianoforte allein und frey sich horen lasst, 
herrschen, lflsen sich nach und nach immer mehr in Heiterkeit auf, bis endlich das Ganze in frischer 
Frtfhlichkeit endet. Der Theil, zwischen der ersten Ankllndigung des frflhlichen Gedankens,. der hernach 
im Chor ausgefUhrt wird, und dem Eintritt der Singstimmen, scheint uns der schwachere, wiewol cr viel 
Angenehmes und Pikantes hat: die Ideen sind da einander zu wenig verwandt und auch in der Aus- 
ftthrung zu wenig in Beziehung auf einander gebracht: doch bescheiden wir uns auch, bey einem so 
reichen und so ungewohnlich organisirten Werke , von dem man keine Partitur gesehen und das man 
nur Einmal gehOrt hat, wenigstens in den Nebensachen vielleicht nicht alles entdeckt zu haben.~ — — 
Schliesslich ist hier noch die kurze Bemerkung Uber die Ouverture zu Goethe's „Egmont u hinzuzufllgen : 
,.sie scheine absichtlich im Sinn und in der Weise Cherubinis geschrieben, und sei in derselben mit Geist, 
Kraft und vieler Kunst durchgefiihrt". 

Ein seltener Gast war im Januar und Februar 1822 in Leipzig, n&mlich Muzio Clementi. Der- 
selbe ftthrte zwei neue Symphonieen seiner Composition personlich vor, welchen spater noch eine dritte 
nachfolgte. Da Orchesterwerke dieses Componisten durch den Druck nicht bekannt gewordcn sind, so 
w&re es bei. der grossen Verehrung, die derselbe seiner Zeit genoss, und bei der sympathischen Aner- 
kennung, die ihm auch in der Gegenwart bewahrt wird. sehr erwunscht gewesen, etwas Naheres liber 
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jene Symphonieen zu erfahren. Leider blieb alles Forschen ttber die Wirkung und den Erfolg derselben 
bisher vergebens; die Allg. Mus. Zeitung enthlilt keine Concertberichte ttber den betreffenden Winter, 
auch anderw&rts war nichts darttber aufzufinden. Von London aus, wo Clementi lebte, wurden die 
neuen Symphonieen, die er dort auffdhrte, als .,durch Erfindung, Kunst und Gesehmack und durch 
meisterhafte Instrumentation'* ausgezeichnet, sehr gerllhmt; zumal die eine aus Ddur, welche ..mit dem 
gltteklichen Genie entworfen und mit der meisterhaften Kunsteinsicht ausgefuhrt sei, welche die Werke 
dieses grossen Tonsetzers auszeichnen", hatte den glanzendsten Erfolg gehabt. In dem Concertarchiv 
finden sich auf einem Zettel die Anfange der drei Symphonieen, die hier gegeben wurden, in folgender 
Weise angeflihrt: 

Sinfonia 1 di Clementi. 
Andante sostenuto. 



^e: 



->- 



r_±^B= 



Sinfonia 2. 
Adagio. 




Sinfonia 3. 
Adagio. 



fez: 






tp*^P* 5 



Die in D ist wahrscheinlich die n&mliche gewesen, welche oben erw&hnt worden ist. Dass auch hier 
Clementi sehr gefeiert wurde, ist daraus zu schliessen, dass die Concert-Direction eine Tasse von Meissner 
Porzellan mit lateinischer Inschrift anfertigen Hess und sie ihm aus Anerkennung und Dank als Geschenk 
in einem sehttn gearbeiteten Futteral tibersandte in der Ausgabe mit 22 Thlr. 7. 6. verzeichnetf. Die 
Inschrift hatte Professor A. Wendt -Montags den 18. Februar ausgeheckt", wie er mit Humor hinzugefttgt 
hat; sie lautete: 

Mucio Clementi 

aetatis fuae Orpheo 

memoriae caufTa offerebant 

Odei majoris Lipfienfis 

antiftites 



1812 



1813 



Hier folgt nun noch die Ubersicht der mehr oder weniger bertthmt gewordenen Componisten, 
wie sie wahrend dieses Zeitraumes zum ersten Male im Abonnementconcert erschienen: 
1810 13. Dec. Tomaschek (Symphonic;. 

6. Febr. J. Ph. Chr. Schulz Ouverture zu Klingemann's ^Faust"). 
25. Mftrz J. P. Pixia (Symphonie). 
4. Oct. Ferdinand Ries (Symphonic). 

1. Jan. Carl Maria v. Weber (Cantate In seiner Ordnung sefiafft der Herr und Clavierconcert 

Es dur . 
21. Jan. Hummel (Clavierconcert, gespielt von Neudeck). 
4. Mftrz Abt Vogler (Missa\ 
1816 31. Oct. Boieldieu (Ouverture zu ^Johann von Paris"). 
12. Dec. I. v. Seyfried ^Motette Jubilate Deo). 

1818 22. Jan. Rossini i Scene und Arie aus „L'inganno felice", gesungen von Mad. Neumann-Sessi) . 

1819 11. Febr. Lindpaintner Ouverture zu der Oper „Die Pflegekinder* } . 
9. Mai C. G. Reissiger (Ouverture). 
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1820 10. Febr. Meyerbeer (Scene und Arie mit Chor Deh consola, gesungen von Mad. Neumann-Sessi . 

1823 16. Jan. Marschner (Ouverture zu der Oper ..Lucretia" ■ . 
23. Oct. Max Eberwein (Quintett und Chor\ 

1824 8. Jan. Molique iFantasie fttr Violine, vorgetragen vom Componisten. 

1825 24. Febr. Onslow Ouverture zu ,.Kalcade de la Vega";. 

1826 19. Jan. Kalliwoda i Symphonie Nr. 1). 

7. Dec. CarJ Czerny Ouverture. 

1827 1. Febr. Felix Mendelssohn Bartholdy ( Symphonie [C moll, spftter als Opus 11 gedruckf . 

Wie unter den ausfuhrenden Ktinstlern Ferdinand David's Name, so ist hier der Name Felix 
Mendelssohn's zum ersten Male zu begrttssen. Wer konnte damals wissen, dass beide Kilnstler, der Eine 
in seiner Eigensehaft als Concertmeister , der Andere in seiner Eigenschaft als Dirigent, zu den 
seltensten Erscheinungen werden wtirden, die auf musikalischem Gebiete wirksam gewesen sind, und 
dass Leipzig so glticklich sein wlirde, diese Manner einst in ihrer jugendlichsten und rttstigsten Kraft 
zu besitzen! 

Die Symphonie von Mendelssohn hatte nach Fink's Bericht lebhaftes Aufsehen erregt. Sehe 
man, heisst es darin, auf die Instrumentirung des Werkes, so sollte man meinen, es kame von einem 
durch lange Erfahrung getibten Componisten — so grosse Gewandtkeit in der Behandlung der einzelnen 
Instrumente und in der Beherrschung des ganzen Orchesters habe der junge Mann hierin an den Tag 
gelegt; der Geist aber, der das Ganze durchwehe, spreche unverkennbar von jener jugendliehen Kraft, 
die in riistiger Gesundheit und Ftille eines sprudelnden Lebens auch dann noch sich die Herzen gewinne, 
wenn sie in einer der Jugend so natlirlichen und darum gefalligen Ungebundenheit oft schnell von Einem 
zum Andern schweife. „Wenn wir also von dem Ganzen urtheilen, dass es in dem, was man Styl nennt. 
noch ftthlbar schwanke und, sich seine eigenthlimliche Art noch suchend, sich bald an diesen, bald an 
jenen gepriesenen Meister halte; so ist das nichts anders, als wenn wir sagen, wir freuen uns liber die 
sehr lebendige Empfanglichkeit eines jungen Mannes, den wir, um des inwohnenden grossen Talentes 
und der schon reichlich gewonnenen Fertigkeiten willen, auf einer fttr uns Deutsche so ausgezeichnet 
ruhmvollen, der grbssten Vorganger wegen besonders schwierigen Bahn herzlich willkommen heissen." 
Ubrigens war spater Mendelssohn, ungeachtet vieler Aufforderungen und obgleich die Symphonie an 
nicht wenigen Orten bfters aufgeftthrt wurde, nicht zu be wegen, dieselbe in Leipzig wieder zur Aufftthrung 
zu bringen. 

Nach der bestehenden Einrichtung wurden auch in diesem Zeitraume alljahrlich 24 Concerte ge- 
lialten ; sie begannen in der Regel mit dem Michaelistage und endeten in der Ostermesse. Doch brachte 
es der vcrhangnissvollc Krieg im Jahre 1813 mit sich, dass weder das Armenconcert, welches am Palm- 
sonntage stattfinden sollte, noch auch die beiden letzten Abonnementconcerte des Winters 181 2 1 13 gegeben 
werden konnten; im Winter 1813| 14 selbst mussten die Concerte ganz ausgesetzt werden, weil der Saal des 
Gewandhauses als Lazareth fur die Kriegsverwundeten eingerichtet worden und dann, als er wieder frei 
wurde, vor Ablauf der Saison nicht wieder in Ordnung zu bringen war. In den beiden Wintern 1817 1 18 
und 182b 1 27 fanden nur 23 Concerte statt: in jenem wurde das Concert der Neumann-Sessi am 8. October 
(1817) ,,zwar nicht dem Publico, wohl aber dem Orchester als das 24ste Concert angerechnet" ; in diesem 
musste das auf den 6. Mai (1827) angesetzte letzte Concert ausfallen, weil wegen des am Tage vorher 
erfolgten Ablebens des Konigs Friedrich August allgemeine Landestrauer eingetreten war. — Gleich mit 
dem ersten Concerte unter Schulz (29. September 1810) nahmen nunmehr die Concerte erst um 6 Uhr 
ihren Anfang. Auch die Abonnementbedingungen wurden einige Male geandert und zeitweilig festgesetzt, 
wie folgt: 

1815 1 16 12 Thlr. fiir eine Familie von 4 Personen, und, wenn sie starker ist, filr jede Person 3 Thlr. 

mehr; fiir die unverheiratheten Personen 8 Thlr. 
1821 1 22 Familien fttr jede Person 4 Thlr.; einzelne Abonnenten 6 Thlr. 
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1822 1 23 1 Person 6 Thlr., 2 Personen 10 Thlr., 3 Personen 12 Thlr., jede Person mehr 3 Thlr. 

1823|24 1 Person 8 Thlr., 2 Personen 10 Thlr., 3 Personen 12 Thlr., jede Person mehr 3 Thl r . ; Sperr- 

sitze 3 Thlr., fllr ein einzelnes Concert an der Casse 4 Gr. [Sperr- 
sitze sind erst von dieser Zeit an eingerichtet worden.] 
Schon im Jahre 1810 drang Limburger beim Abschluss seiner Cassenftihrung auf eine Reform des 
Abonnements , ohne eine wesentliche Anderung desselben zn erreiehen. Von den spater vorgenommenen 
Anderungen setzte man die Abonnenten durch Umlaufsehreiben zwar in Kenntniss, doch machte man die 
Erfahrnng, dass die Einladung zum Abonnement von vielen Abonnenten nicht gelesen wurde nnd deshalb 
einem grossen Theile des Publicnms ganz nnbekannt blieb. Man beschloss daher im Februar 1822, 
diese Einladung durch den Druck bekannt zu machen und „hierbey das Publicum von der dermaligen 
Lage des Instituts in Kenntniss zu setzen". So entstand das erste Druckstttck dieser Art, das wichtig 
genug ist, um hier in seinem vollen Umfange mitgetheilt zu werden. Dasselbe lautet wtfrtlich: 

(Stnlabung ju ben 2Btnter*(£oncerten 

'toon 1822 bt$ 1823. 

^Otit ber erjlen ©rBffnung bed ©oncertS im ©etoanbljaufe ftnb berettd ©in unb Sterjtg 3aljre fcerfloffen, otyue bag bte ur* 
fpritaflUdje ©inrtd&tung btefeS 3njlttutS cine $auptfad)(idje Seranberung crlittcn Ijat. 2)te toon 3"* i u 3"* eingetretenen 
Slbanberungen betrafen fajl nur btc fflebtngungen beS SlbonnementS, toeld&e ju ben mit ber fortgefefyrittenen 2fa$btlbung ber 
£on!unjl felbjl metyr unb metyr gejltegenen SuSgaben ber ©oncert *©affe notljtoenbtg in einem angemeffenen SSerljSltniffe 
bleiben mufeten. 

©in fo lange« Sefte^en barf fdfjon aHeht al$ cm SetoetS angefetyen toerben, bag baS ©oncert bidder im SBefentltd&en 
fetner SefHmmung entfprodjen $abe, unb toentge Stnbeutungen toerben tytnretd&en, bteS ju beflattgen, 

2)a$ ©oncert foil bem fnnjlttebenben ^ubltfum unfrer ©tabt ben ©enujj cincr mfiglicfyjl t)oflfommenen 2fo8fityrmig 
ber beflen filr ©oncerte geetgneten Sonfljidfe barbteten. 3 U Wtf« SEonjiiidfen getyoren ©tympljonteen, Onjtrumentalfolo'S mit 
Drd}efler»33egtettwig unb &on ©efangjlfldfeu foldje, bte enttoeber filr ©oncertauffityrungen befonberS gefefjrieben ftnb, ober 
bodfy baju Borjflgltcfy pajfen unb in ber fiirdje ober im Sweater nid&t letcfyt geljBrt toerben. 

2Ber bie grofcen ©d^toiertgfeiten fennt, toeldje bte JluSfityrung ber metflen neuem ©tymp^onteen toerurfad^t, toirb 
bem Dr^ejier beS Soncertfl toegen ber Sebenbtgfett unb ©enautgfett, toomtt e$ bte SRetftertoerfe eine$ SRojart, Seetyotoen, 
StieS, ©potyr u. a. toortragt, ©erecfyttgfett toteberfaljren (affen. 3a, e« ge$3rt biefer auf bie fcoKfommenfte ©attung ber 
3nftrumentalmuftf gertdjtete gleifc ju ben unferm ©oncerte ganj etgentljftmltd&en Sorjiigen, ba faft an alien Drten bte 
©tympfyonie nur a(8 SRebenfadje, alS ber SRaljmen ju ben ftbrigen ©oncertjliicfen betrad^tet unb felten etnmal eine ganje 
©tymptyonie jur Huffftljrung gebradjt toirb. 

fjiir ©olo*3nftrumente $at fi<$ bad ©oncert fafl immer metyrerer burtfy gef^madteotten Sortrag unb ntdjt 
geto>3^nli(^e Sirtuofttat au«gejei(^neter ftitofHer ju erfreuen ge^abt, beren 9?amen au^ au«toart« mtt ?[^tung genannt 
toerben, ©e^r begiinjitgt toirb e$ ^terbe^ bur^ bie 9WWfi^t, toeldje ber SWagtfhat unfrer ©tabt bety Sefe^ung ber jur 
ftir^enmuft! ge^drigen ©teOeu auf bad ©oncert nimmt, unb burd^ bie genaue SSerbtnbung bed 2^eaterord^efler« mit bem 
be« SonccrW, befonbcr« burd^ bte loon ben 3RitgUebern be^ber Ord^efler gegrilnbete ^enfton«anflaIt. 

©ben fo totrb bte ttuffityrung grBgerer ©efangfliidfe burd^ bte com 2Ragtjtrat gejlattete Senufeung bed 2^omancrd^or« 
ntd^t toentg bef5rbert. Huf bte 8u«toa^l btefer ©tiidfe toirb bte grogte ©orgfalt toertoenbet, unb toenn gteic^ feit ber neuen 
J^eater*Unteme^mung me^r Dpern, al« ju&or, auf ber ^teftgen fflft^ne gefeljen toerben, fo bletben boc^ fctele flbrtg, bte 
nur burd^ Jluffityrmtg einjetner Ensembles im ©oncerte bem ^JubKfum na^er befannt toerben Wnnen, unb be^ anbern 
getotnnt bie Jluffityrung folder Ensembles burc^ bte fcofljlimmtgere Sefe^ung be« ©oncertord^ejierd eine grflfeere unb cofl* 
jianbtgere SBtrfung. 

9lm fc^toierigjien bletbt e«, in Stbftd&t auf ben ©oIo*©efang alien SBiinfdjen ©cttftgc ju (etflen, S)te Jlnforberungen, 
»e(d^e ^eut ju lage an ©anger unb fcometymlid) an ©oncevtfangertunen gemac^t toerben, flnb fo umfaffenb, bag e« jefit 
uberljaupt nur fc^r toentg etgentltc^e ©oncertfangertnnen gtebt. Die 2lu§gaben aber filr btefe ?art^te ftnb in ben neuera 
3etten fo bebeutenb gefHegen, bag f(^on oft bad bisljertge, noc^ tmmer fe^r btllige abonnement faum ju i^>rer S)etfung 
Ijmreidfyte, unb e« nur mtt ©iilfe etntger in frii^em 3a^ren fcerbliebener Ueberf^iiffe bidder nod^ moglt^ tear, ben gefammten 
$ofienauftoanb bet^m ©oncert o^ne betrad^ttic^e. ©r^3^ung be« Slbonnementflpretfed ju bepretten, 9tur burcb ein 3ufammen* 
treffen me^rerer giinjitger Umflanbe fonnen fc^r audgejetd^nete Salente filr ben ©efang bem ©oncerte auf langere 3 C ^ 
er^alten toerben. 33oriibergeI?enb toar fc^on in ber altern 3 C ^ *& Setpjtger ©oncerte ber Seftfc etner SWara, unb nicfyt 
auf ^etmat^Kd^em Soben lonnte eine £afer ju ber $o^e ber Sunfl gelangen, too ganj 3talten t^r unget^etlte Setounbevung 
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joflte. £)ag jetodj ta$ Concert audj in Slbfidjt auf ten ©otogefang faft immer fo met geteiflet $at, als Me SJerljaltniffe 
ted Drtfl unt tie targebotenen SRtttel geftatteten; tag eS manned toorjftglid&e Xalent getoetft oter teffen XuSbittung 
befifrtert, tag e* neben tern nut auf ten augenblidHidjen Setyfatt bered&neten Srasourgefange forttoityrent ©efangftfidte t>oti 
fySIjerm unt bleibentem SBerttye ju ©etyor gebrad&t unt aud) taturcfy etnen toefentlidfyen Sorjug tor ten Soncertanftalten 
antret ©tatte be^auptet $at; — tie« toirt fetn unbefangener SeurtljeUer toerfennen! 

©at nun tad Concert toafyrent etner fo (angen 9?et^e ton 3a$ren feiner Seftimmung im @anjen genommen ent* 
forodjen, $at e$ fo mandje neben itym entflantene einljeimifd&e unt auStoartige Jftrajianftalten iibertebt, unt ift eS, fort* 
fdjrettent mit ter 2tu«bUtung ter ftunfl felbji, nidjt aeraltet; fo (agt fid^ in etner ©tatt, tie ftd) turd& Jhmflftnn ftberljaupt 
unt toor aflem turcty ten regflen Sifer filr tie £onfunf* aufljeidjnet, fein fernere* Sefteljen mit 3 ut) ttftdjt ertoarten. 

3n tiefer Srtoartung latet ta8 unterjetd}nete 2)irectorium tie ftreunte ter Jontunji Ijtermtt jur Unterjeid}nung fitr 
tie im beaorfte^enten SBinter aufjufityrehten Soncerte ergebenfl ein unt fiigt tie Serftd&erung Ijinju, tag eS feiner ©eit« 
fur tie Srljaltung unt SSerbefferung tiefeS o^ne atle SRebenjtoecfe tern ^ublifum getoitmeten 3nftitut$ unauSgefefet 
©orge tragen unt bet) SSertoentung ter iljm Ijierju toom ^ubfitum getoatyrten 9Rittet — te$ einjigen gbntfl ter Slnfialt — 
tie tym belannt toertenten 2Biinfd}e moglidjjt beriiclftdjtigen toerte. 

£)ie 3 a ^' ttnt Sinridjtung ter Concerte bleibt toie biSljer. Urn aber tie fyauftge Soncurvenj mit Sjtraconcerten 
fremter Sirtuofen ju termintern unt ten 2bonnement*Soncerten jugfeidfy eine grogere 3Rannigfaltigfeit ju t>erf<$affeu, toirt 
ter @eroant$auS*@aa( toon nun an tyBd&ftenfl Sin mat in jetem SKonate ju einem S$traconcerte ftberlaffen unt tern 
Soncertgeber o$ne SuSnaljme jur Setingung gemad}t toerten, tag er ftdj, gegen unentgeftlictye Uebertaffung te$ ©aaleS, 
in tent junadjji aortyergeljenten 8bonnement* Soncerte tyoren taffe, 

3n Sttftdfjtdjt ter Oefang^art^ie tarf man ft<$ tie t>orjtig(i<$e 3ufrietenljeit *> e $ ?ublifum$ aerfpredjen, ta eine 
ritymtidj belannte ftunjWerin, SWat. $raug, gebome SBranifcty au« SBien, tie betj iljrem Iftrjlid^en ?luftreten in Sei^jig 
mit tent einftimmigflen S3etjfall auf genommen tourte, unter 9Sorau«fefcung ter ®ene^migung te$ Sa^ferl. ©ofe8, fur tie crftc 
grogere ©alfte te« 993inter« engagirt, unt mit einer ^toet^ten nidfyt minter beteutenten ©angerin filr tie jtoetyte ©atfte 
te^ SBinter« Untertyantlungen eingeteitet loorten* 

Die S3eleu^tung te« Eoncertfaak^ toirt, mit 9tildtftd^t auf tie tern Directorium t>on mefyrern ©eiten mitget^eiften 
SBflnf^e, eine toef entire Serbefferung er^alten, 

3)ie S3etingungen te« SbonnementS fint folgente: 

i. Da8 Slbonnement ijl, tote im fcorigen SBinter, ferfBnUd;. 

2. 3ete einjelne ^Jerfon abonnirt filr 24 Soncerte mit ©ed^3 X^alern SontoentionSgett. 

3. Sine SJerminterung tiefe« $reife$ tritt nur tann efat, toenn S^egatten oter Sleltern unt Winter ju gleic^er £>t\t 
abonniren, toorauSgefefct, tag tie ffitnter noc^ bety ten 8eltern too^nen unt nod& nid^t felbfl »er§etrat^et oter etabKrt pnt. 
3n tiefem galle namlidj ja^len 

»on 3 toe ^ ^erfonen jete giinf Z^aitx, 
con 2)re^ ^erfonen jete 9Sier Scaler, unt 

con Sier oter me^rern ^erfonen, nur tie 3 erflen jete SSier Scaler, ^ingegen tie 4te, 5te, 6te u. f. to, Jete 
nur 3) ret) Scaler. 

4. 3eter Sbonnent toirt tie ©efalligfeit ^aben, feinen 9?amen in ter abonnentenlifle genau aufjujeid^nen, unt 
er^Slt tagegen ein auf feinen SRamen (autente^ Siflet, toelc^e« er jete«ma( am Singange an ten S^ftrfletyer abjugeben ^at. 
S)er I^ftrPe^er toirt tiefe SiHetS ju ge^origer &tit nebfl ten Eoncertjettefa ten abonnenten toteter jufletlen. 

5. Sinlag*33iflet8 fftr ^erfonen, toetc^e nidjt abonnirt ^aben, toerten, toie biSIjer, mit 16 ©rofd^en htiafyt. 

6. £>tyne S3iHet« fann, o^ne atte 2lu8na^me, niemant eingelaffen toerten. 

7. Winter unter 10 3a^ren ftnt toon tern Sefud&e te« Eoncert« au«gefd)lojfen. 

8eipj»8. im 2»onat *up|l 1822. ^ ^ itectotium bc g 6onccc t8. 

Der Erfolg dieser Einladung war glinstig: der Abonnementbetrag crreichte filr diesen Winter (1822 1 23) 
die Summe von 3846 Thlrn., fast 700 Thlr. mehr als im Vorjahre, eine Hohe 7 die nur noch im folgenden 
Jahre bei 4050 Thlrn. um 204 Thlr. tibertroffen wurde. Dies waren die beiden Jahre, in denen Frau Kraus- 
Wranizky engagirt war. Filr die Beliebtheit dieser Sangerin sprach, beilliufig gesagt, auch die erzielte 
Einnahme an der Casse durch den Verkauf von Einzelbillets: derselbe betrug in dem einen Winter 998 Thlr. 
478 Thlr. mehr als im Jahre vorher), in dem andern Winter 990 Thlr. 16 Gr. Die Minimalsumme der 
Subscriptionsbctrage zeigt dagegen der letzte Winter der Schulzischcn Direction [1826 1 27) mit 2953 Thlrn. 
8 Gr.; hier war die Zahl der Abonnenten von der Maximalhohe im Winter 1823 1 24 (388) gerade auf 
100 weniger 288) herabgesunken. In Folgc dessen ergab sich in diesem Jahre (1827) , wie befttrchtet wurde, 
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ein Deficit. Dasselbe betrug 412 Thlr. 2 Gr., wonach der Cassenbestand bis auf 726 Thlr. 11 Gr. zusammen- 
geschmolzen war. In Voraussicht dieses Deficits war beschlossen worden, r dass hinfllhro nur 20 Concerte 
zu geben seien" und dass das Abonnement ftir einzelne Personen auf 7 Thlr. herabgesetzt, ftir zwei und 
mehr Personen dagegen beim Alten gelassen werden solle; dass ferner in Ubereinstimmung hiermit alle 
Gehalte an Musiker und Dienerschaft, mit Ausnahme der Gehalte von Matthai und Pohlenz, auf 20 Con- 
certe reducirt, dass endlich auch die 30 Thlr., welche Matthai ftir Symphonieen seither bekommen hatte, 
„da deren sehr wenig neue erscheinen", etwas abgemindert werden sollten: hierbei wurde der Gehalt von 
Pohlenz auf 250 Thlr. jahrlich festgesetzt. „Wttrde nun der Rath auch von der Saalmiethe 175 Thlr.) etwas 
ablassen, so wllrde wohl kein abermaliges Deficit zu beftirchten sein u — bemerkt schliesslich Lim- 
burger bei Erlass seines Cassenberichtes. 

Die Ursachen dieses RUckganges der Abonnentenzahl sind jetzt wohl kaum mehr sicher zu er- 
grllnden. Als gute Wirthschafterin musste die Concert-Direction darauf bedacht sein, den angesammelten 
Cassenbestand nicht geschmalert , sondern fortschreitend vermehrt zu sehen 7 wenn sie wie bisher in er- 
spriesslicher Weise fortwirken und namentlich auch in den Stand gesetzt sein wollte, im Stillen Gutes 
zu thun. In letzterer Beziehung hat sie sich grosses Verdienst erworben. Sie erfreute die einzelnen 
Mitglieder des Orchesters haufig mit Geldgeschenken : sic liess den jungen Voigt bei Dotzauer, den 
jungen Maurer bei Spohr unterrichten ; sie gab Dotzauer einen Beitrag von 50 Thlrn. zur Anschaffung 
eines guten Violoncello, Voigt einen Beitrag von 25 Thlrn. zu gleichem Zwecke, Matthai 100 Thlr. zu 
einer Badereise, u. s. f. Sie zahlte wahrend des Winters 1813 ] 14, wo sie wegen des Ausfalles der 
Concerte gar keine Einnahme hatte, den vollen Gehalt an Schulz, Campagnoli und Matthai aus, gab der 
Albertina Campagnoli 300 Thlr. Entschadigung , spendete den Orchestermitgliedern und der Dienerschaft 
ansehnliche Geldbetrage. Ferner veranstaltete sie im Winter 181 6 17, um dem Orchesterpersonal eine 
besondere Einnahme zuzuwenden, drei Extraconcerte, die zum Nachtheil ihrer Casse ausfielen. Rechnet 
man hierzu die vielfachen Ausgaben, welche die Instandhaltung des Inventars und des Saales bean- 
spruchte, Ausgaben, die sich zu einer stehenden Rubrik „Bauunkosten" gestalteten, ferner auch die 
Kosten fiir Anschaffung von Instrumenten und Musikalien, so ersieht man leicht, dass es nicht immer 
mflglich war, bei Abschluss der Jahresrechnung einen Uberschuss der Einnahme zu gewinnen. 

Einige Mittheilungen in Betreff der erwahnten Rubrik „Bauunkosten ;; werden zur Genttge die 
Anforderungen, welche sich geltend machten, erkennen lassen. Im Sommer 1811 wurden die Notenpulte 
neu mit Olfarbe gestrichen (11 Thlr. 12 Gr.); im Sommer 1819 machte sich eine Reparatur der Banke 
und'Sttihle nothig (34 Thlr.); im Sommer 1820 wurde die Lampenbeleuchtung eingerichtet und zu diesem 
Zwecke die Anschaffung von 22 Astrallampen ftir den Saal, von 8 dergleichen ftir den Vorsaal und von 16 
Consolen zu den Lampen erforderlich (171 Thlr. 16 Gr.); im Sommer 1821 wurde eine ganzliche Umarbei- 
tung des Orchesters ins Werk gesetzt und eine neue Gallerie hergestellt (164 Thlr.); im Sommer 1822 
wurden vier neue Kronleuchter, jeder mit 20 „argandischen Lampen", angeschafft ;878Thlr. 8Gr. einschliess- 
lich der Zugmaschine auf dem Boden und der hierzu nbthigen 39 Ellen Seil); in demselben Sommer 
wurden zwei neue Seitenlogen eingerichtet (61 Thlr. 14 Gr.), neue Ofen auf den Gang gesetzt (64 Thlr. 
6Gr.), zwei grosse neue Banke in die Mittelloge, zwei runde Tritte in den Saal unter die Banke, auch 
eine Bank aufs Orchester neu angeschafft (34 Thlr. 20 Gr.); im Sommer 1823 wurden der ganze Saal, 
der Vorsaal und die Corridore abgerieben, abgewaschen, mit Leinwand bespannt, gemalt und restaurirt, 
die Plafonds wurden ebenfalls restaurirt, alle Thtiren, Orchesterpulte , Simse etc. wurden mit 01- und 
Leimfarbe neu angestrichen, viele Banke gepolstert und neu tiberzogen, die llbrigen reparirt, die Reserve- 
Seile zu den Kronleuchtern befestigt, die Logen verandert und Sperrsitze errichtet, ein neuer Kleider- 
schrank angeschafft, und dergleichen mehr, was Alles einen Aufwand von 719 Thlr. 4 Gr. 3 Pf. ver- 
ursachte. Endlich ist noch zu bemerken, dass mit Beginn des Winters 1824|25 an der Treppe unten ein 
Wartezimmer ftir Diejenigen eingerichtet worden war, welche sich durch Chaisen oder Wagen abholen 
lassen wollten (25 Thlr. Micthe jahrlich). 
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Durch die Lampenbeleuchtung, die zum ersten Male am 30. November 1820 fim achten Abonne- 
mentconcert) den ttberraschten Blicken der Zuhorerschaft sich zeigte, wurde llbrigens gegen die frtihere 
Beleuchtung mit Wachslichtern eine nicht unbetrachtliche Ersparniss an Beleuchtungsmaterial herbei- 
geftihrt, die schon flir den ttbrigen Theil im ersten Winter sich auf mehr als 100 Thlr. belief. Der 
Durchschnittsaufwand flir Beleuchtung und Heizung betrug bei einem Concert im Winter 1 819| 20 17 Thlr., 
im Winter 1820|21 14 Thlr., im darauf folgenden Winter nur noch 11V 4 Thlr. — Nachdem nun (1822) die 
neuen Kronleuchter filr die Lampenbeleuchtung angeschafft worden waren, wurden die vier alten Kronleuchter 
verkaufk: drei an die wohllBbliche Schneiderinnung hier flir 21 Thlr., der vierte spater nach Zwenkau fur 
8 Thlr. Kaum hatte man sich an den Gebrauch der neuen Kronleuchter gewtfhnt, so musste man eine 
unangenchme Erfahrung mit ihnen machen. Im Neujahrsconcerte 1823 namlich herrschte eine so grosse 
Kalte im Saale, dass die Lampen einfroren und sammtlich verlOschten, „so dass das Publicum im Finstern 
und auch kalt sass, denn es war so ein Dampf und Geruch entstanden, dass alle Fenster geofftaet werden 
mussten". Dies Vorkommniss hatte zur Folge, dass Heinhold ;der Saaldiener) sogleich r wegen mangeln- 
der Aufmerksamkeit dimittirt" und dagegen r etwas mehr Hcitzungs Anstalten getroffen" wurden. 

Als besondere Gedenktage sind folgende wenige zu verzeichnen: 

1812 3. Dec. Mozart's Todestag. 

1815 9. Nov. In Anwesenheit des Kflnigs Friedrich August und der K6nigin. 

1824 23. Dec. Zur Feier des htfchsterfreulichen Geburtfestes Seiner Majest&t unsers allergn&digsten 

Ktfnigs Friedrich August. 

1827 25. Jan. Zur Feier der glttcklichen Entbindung Ihrer Kftnigl. Hoheit, der Prinzessin Amalia 

Augusta von Sachsen. 
In dem Mozart- Concerte wurden folgende Compositionen des Meisters aufgefilhrt: Symphonie Cdur, 
Scene und Arie aus „Lucio Silla" (Dem. Albertina Campagnoir , Pianoforte-Concert C moll (Musikdirector 
Schneider), Sestetto aus ..Don Giovanni* 4 , Ouverture zur „Zauberflf)te", Hymne Gottheit, dir sey Preis 
und Ehre. — Das zunachst darauf verzeichnete Concert hatte kein aussergewBhnliches Programm: die 
Anwesenheit der Majest&ten wurde bald darauf in einem Extraconcerte gefeiert. — Die librigen Concerte 
enthielten beide die Jubel-Ouverture von Weber ; ausserdem das erstere mit Bezug auf die Feier einen 
Hymnus solemnis von Schulz Salvum fac Regem, das letztere die Jubel-Cantate von Weber Erhebt den 
Lobgesang. 

Die Concerte fttr die Armen hatten ebcnso wie die Concerte fttr den Orchester-Pensions- 
fonds gleich den Abonnementconcerten in der Kriegszeit eine Unterbrechung zu erleiden. Das fur den 
11. April 1813 angesetzte Armen- Concert, in welchem ..Alexanders Feat" von Handel zur Auffiihrung 
kommen sollte, musste noch in letzter Stunde aufgegeben werden. Vom Jahre 1816 an fanden die Armen- 
Concerte dann wieder regelmassig statt; an dem Gebrauche, Oratorien vollstandig in ihnen zu geben, wurde 
in der Kegel festgehaltcn. Besonders gut waren auch stets die Pensionsfonds-Concerte ausgestattet. 
In ihnen kamen die ersten Auffuhrungen vor u. a. von Beethoven's Symphonjeen Bdur, F dur und 
D moll, von seincn Ouverturen zu Goethe's „Egmont" und „Die Weihe des Hauscs". 

Das Orchester-Institut selbst hatte sich in seinem Bestande immer mehr befestigt und wirkte 
fur seine kranken und alten Mitglieder mit segensreichem Erfolge weiter. An Stelle des verdienstvollen 
Wach, der als Secretair von Grundung seines Amtes an bis in den August 1817, gegen dreissig Jahre lang 
demnach, mit grfisster Gewissenhaftigkeit und Treue filr seine Collegen thatig war, trat der Musikdirector 
Schulz ein und behielt das Amt bis zu seinem Tode; als Cassirer fungirte nach wie vor noch (seit 1801) 
der vielfach erprobte Ktthn; als Fiskal war nach Organist M tiller's Abgang im September 1812 Carl 
GotthelfFischer, gleichfalls ein sehr schatzbares Orchestermitglied , ununterbrochen in Wirksamkeit. 
— Die bis dahin giltigen Gesetze des Institutes wurden unter dem 12. August 1817, „nachdem sich 
hier ein neues, stehendes Theater gebildet hatte, filr welches auch ein neues Orchcster aufgestellet wor- 
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den war', filr vollig aufgehoben angesehen; die Mitglieder des bisherigen Orchesters vereinigten sich 
aber, das Institut ferner nach Moglichkeit zu untersttttzen, und ordneten neue Gesetze an, zu deren Auf- 
rechthaltung die Mitglieder unter sich drei Beamte [wie bisher] zu wiihlen hatten. zu denen man, „um 
der Anstalt mehr Festigkeit, Wttrde und Ansehen zu verschaflfen", zwei Mitglieder der Concert-Direction 
sich zu erbitten bestimmte, welche als Abgeordnete mit den drei Vorstehern das Finanzielle derselben 
leiten sollten, so dass nunmehr das Directorium des Institutes von fttnf Personen gebildet wurde. Diese 
neuen Gesetze unterschrieben zunUchst, einschliesslich des jtlngst in das Institut eingetretenen Musik- 
directors Schulz, 30 Personen. Das Vermtfgen des Institutes war am 31. December 1826 auf 14966 
Thaler angewachsen. — Unabhangig von jenen neuen Festsetzungen aus dem Jahre 1817 grttndeten die 
Mitglieder des Institutes unter sich noch im Jahre 1822 eine ..Begrabniss-Gesellschaft", urn bei Sterbe- 
fallen unter denselben deren Hinterlassenen der Sorge fdr die Begrabnisskosten zu liberheben. Die 
hauptsachlichste Bestimmung der unter dem 7. September erlassenen Statuten bestand darin, dass, sobald 
ein Mitglied mit Tode abgegangen, jedes tibrige Mitglied 1 Thlr. 8 Gr. zu zahlen habe, und dass das 
auf diese Weise angesammelte Geld sogleich an die AngehSrigen des Verstorbenen tibermittelt werden solle. 
Der Beitritt zu dieser Gesellschaft war filr die Mitglieder des Institutes nicht obligatorisch, doch wurde 
er nur Denjenigen gestattet, die sich sogleich zu ihm bereit erklarten. Die betreffenden Statuten wur- 
den bei ihrer Einfilhrung von 38 Personen unterschrieben. 

Schon frtther ist darauf hingewiesen worden, dass die Mitglieder des Pensions-Institutes im 
Concert-Orchester zwar den Stamm bildeten, jedoch dasselbe keinesfalls vollstandig deckten. Das 
Concert-Orchester bestand wUhrend der Schulzischen Direction im Durchschnitt jahrlich aus 38 Mitglie- 
dern, manchmal nur aus 36, manchmal auch aus 40, wahrend die neuen Statuten von 1817 nur 30 Per- 
sonen unterschrieben hatten. Unter den freiwillig Mitwirkenden im Concert zeigt sich ein Violoncellist 
Herr von Dehn, der filnf Winter hindurch mit spielte, indem er sein Honorar dem Pensions -In- 
stitut tiberliess; ferner zeigt sich drei Winter hindurch (1819 1 22) bei der ersten Violine als r Volontair" 
ein Herr Grassi. Von diesem Letzteren hat sich ein Billet mit folgendem Wortlaut an den Musikdirector 
Schulz erhalten: 

P. P. $5f(tdjft bantbar, fur ben mtr gegotmtett 93orjug, fett 3 3aljren in bem Concert fpteten jn biirfen, mug 
id} filr bte gotge, au8 gutcn Oriinben, auf btefefl grofee Sergnftgen Serjify letften, tdj jetge 3tynen btefeS bcr Drbnung 
naif an, unb empfeljle mtdj ergebenfh 

b. 16. Sept. 1822. Grassi. 

Hierauf schreibt Schulz am 18. September in dieser Angelegenheit an die Direction und erhiilt von 
Limburger unter Beistimmung der Directionsmitglieder DOrrien, W. Seyflfcrth und A. Wendt die Ant- 
wort: „Da wir unsrerseits wohl gethan haben was wir konnten, so wird die Sache nun ruhen bleiben". 
Wie es hiernach scheint, hatte irgend ein unliebsames Vorkommniss Grassi veranlasst, von der ferneren 
Mitwirkung abzusehen, was weder der Direction noch dem Dirigenten Schulz angenehm sein mochte. 
Die Leipziger darf um der PersOnlichkeiten willen, welche hierbei in Frage kommen, die kleine Episode 
nicht ganz gleichgtiltig lassen, denn der Violinspieler war der damals flinfzigjahrige Franz Joseph 
Grassi, der Vater des damals zwanzigjahrigen Franz Dominic Grassi — desselben, welcher seine 
Vaterstadt Leipzig — er wurde hier am 11. Mai 1801 geboren und starb hier am 14. November 1880 
— spater in so grossartiger Weise testamentarisch beschenkte. 

Beztiglich der Ex tr aeon cert e musste die Direction auf Beschrankung derselben aus den friiher 
dargelegten Grlinden bedacht bleiben. Gegen Jahresende 1816 hauften sich „die Ansprttche fremder 
Virtuosen auf die Untersttitzung des hiesigen Publicums" allzu sehr , so dass sie die Benutzung des Ge- 
wandhaus-Saales nicht selten verweigerte. Fltr den Winter 1819 1 20 beschloss sie, dass klinftig nie mehr 
als ein Extraconcert in jeder Woche gestattet sein solle; filr den Winter 1822 1 23 setzte sie fest, dass 
fremden Virtuosen klinftig in jedem Monat nur einmal der Concertsaal bewilligt werden solle, und dann 
auch nur in dem Falle, dass dieselben vorher im Abonncmentconcert sich hatten hOren lassen, woftir 
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ihnen der Saal entweder unentgeltlich llberlassen oder, wenn sie von einem eigenen Concerte absahen, 
eine Vergtttung von 30 Thlrn. gewahrt werden solle.. Dieser letztere Beschluss wurde durch die Zeitungen 
6ffentlich bekannt gemacht fso auch in dcr Allgem. Musikal. Zeitung Jahrgang 1822 Intelligenzblatt Nr. 6} 
und hatte zur Folge, dass in jenem Winter eine Einnahme von Extraconcerten wegfiel. Auch diese Ein- 
richtung konnte indess spaterhin nicht streng durchgefdhrt werden. 

•* 
Die Concert-Direction war beim Abschluss dieses Zeitabschnittes in ihrer Mitgliederzahl voll- 
standig durch zwolf der angesehensten Bttrger der Stadt vertreten. Vier davon stammten noch aus 
der Schicht'schen Zeit, die acht tibrigen Mitglieder waren im Laufe der Schulzischen Zeit nach und 
nach in dieselbe eingetreten. Jene vier waren: Peter Platzmann (Beit 1789), Limburger (seit 1799\ 
Blttmner v seit 1801), Rochlitz (seit 1805). Unter den acht jtingeren Mitgliedern ist Dr. Heinrich 
DSrrien, welcher — damals Consistorial- Assessor — 1814 eintrat, der Direction am langsten erhalten 
geblieben; er war Uber vierzig Jahre lang Mitglied, liber dreissig Jahre lang Secretair derselben. Als 
er der Function als Secretair enthoben zu sein wttnschte, bemerkte er ttber dieses Amt Folgendes: 
(9. October 1851): „Da die Concertdirection — aus guten Grttnden — nie einen Vorsitzenden oder Director 
gehabt hat, gleichwohl ein so zahlreiches und einer nicht allzu einfachen Verwaltung vorstehendes Colle- 
gium einer Spitze nicht entbehren kann, so hat man stets diese Spitze in dem Secretair erblickt und 
von ihm vorausgesetzt , dass er nicht bios die ihm speciell aufgetragenen Geschafte besorge, sondern 
fortw&hrend das Ganzc im Auge habe und ftir den unaufhaltliehen und erspriesslichen Fortgang der Ver- 
waltung in alien ihren Theilen ununterbrochen Sorge trage. Hieraus ist ftir den Secretair eine Verant- 
wortlichkeit hervorgegangen, die, wenn auch nicht immer klar ausgesprochen, doch der Verfassung der 
Concertdirection ganz angemessen und selbst nothwendig ist." Dieser Verantwortlichkeit, fiihrt Dorrien 
fort, fllhle er sich nicht mehr gewachsen, es mttsse deshalb im eigenen Interesse der Direction das Amt 
nun auf jtingere Krafte libergehen. Der hiermit kundgegebene Entschluss, sein Amt niederzulegen, er- 
regte jedoch so grosses Bedauern, dass er nachgab, das Secretariat noch bis zum Schlusse des Winters 
fortzuftihren. — Schliesslich moge noch mitgetheilt werden, dass der Concertmeister Spohr, wie unter 
dem 29. Juli 1811 gemeldet wird, r seine neueste Symphonie, die er zum ersten Mai vor Kurzem in 
Frankenhausen aufftihrte [dort fand am 1 1 . Juli das Thtiringer Musikfest start] , dem Directorio des Leip- 
ziger Concertes dedicirte". Die Direction beschloss hierauf, Spohr zu einem Extraconcert einzuladen 
und ihn in Ansehung aller Unkosten fUr Saal und Orchester freizuhalten. Spohr's Symphonie war schon 
vorher am 12. Mai hier als Neuigkeit und zugleich als erste Symphonie seiner Composition aufgeftihrt 
worden. Sie erschien bald nachher im Druck bei Peters in Leipzig, und zwar als Opus 20 desselben 
unter dem Titel: ^Premiere Symphonie ... dediee a Messieurs les Directeurs du grand Concert a Leipzig^. 



Die Concerte unter Christian August Pohlenz. 

1827 — 1835. 

Pohlenz wurde am 3. Juli 1790 in Sallgast in der Niederlausitz geboren. So einfach wie sein 
Lebensgang gewesen zu sein scheint, so spHrliche Nachrichten finden sich auch dartiber. Um das Jahr 1814 
bezog er die Leipziger Universit&t, um sich dem Rechtsstudium zu widmen. Mehr als zu diesem ftihlte er 
sich jedoch zu dem Studium der Musik hingezogen, dem er schliesslich auch den Vbrzug gab. Aus 
Leipzig scheint er nicht wieder hinausgekommen zu sein. Im Jahre 1817 erhielt er die Organistenstelle 
an der Paulinerkirche , im Jahre 1821 die der Thomaskirche als Nachfolger Friedrich Schneider's. Er 
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leitete interimistisch das Cantorat an der Thomasschule und die damit verbundene Aufftihrung der Kirchen- 
musik nach Schicht's und nach Weinlig's Tode; 1823 wurde er Dirigent des Musikvereins , 1827 
Dirigent der Singakademie. Im Gewandhausconcert sind wir ihm sowohl als Clavierspieler , wie auch 
als Dirigenten bereits begegnet. Als ersterer trat er am 11. Qecember 1817 mit einem Concert von Eberl 
auf, als letzterer vertrat er Schulz wahrend dessen Krankheit im letzten Jahre und verwaltete das Amt 
interimistisch bis zum Schluss des Winters. Als Componist wurde er spater durch einige gute Treffer 
von Liedern bekannt, die (wie das „Matrosenlied u , „Der kleine Tambour Veit u j allgemeine Verbreitung 
fanden. Am hervorragendsten war er jedoch als Gesanglehrer. Als solcher verstand er, die Gesangs- 
talente zu entdecken und sie so gut aus- und durchzubilden , dass er zu bedeutendem Rufe gelangte. 
Viele seiner Schiller und Schttlerinnen, die er der Btthne zugeftthrt, sind schnell zu gianzenden Erschei- 
nungen geworden, so Eduard Mantius und Louise Schlegel; viele andere, die nicht die Kunst zum 
Lebensberuf wahlten, hat er doch zu wahrhaft kllnstlerischen Leistungen erhoben. Fttr eine Schttlerin 
wird ihm Leipzig besonders dankbar bleiben mttssen, die wahrend seiner Directionazeit in die Offentlich- 
keit trat und die der Ruhm seines Namens geworden ist: flir Livia Gerhardt. 

In den beiden ersten Jahren erhielt Pohlenz von der Direction einen jahrlichen Gehalt von 
250 Thlrn., wofttr er die Gesangproben abzuhalten und die Yocalmusik im Concerte zu unterhalten und 
zu leiten hatte; in den tibrigen Jahren erhielt er jahrlich 300 Thlr. Den Gehalt hatte man anfftng- 
lich in Rticksicht darauf herabgesetzt, dass von nun an nur noch 20 Concerte in jedem Winter gegeben 
wurden; crhflhte ihn die Direction wieder auf die frtthere Summe, wie sie Schulz erhielt, so darf man 
wohl schliessen, dass sie mit Pohlenz zufrieden war. Gleichwohl lasst sich aus den Berichten, welche 
Fink in der Allg. Musik. Zeitung ttber die Concerte giebt, herauslesen, dass nach und nach die Lage 
Pohlenzens schwieriger wurde, sei es, dass die Ansprttche des Publicums immer grfissere wurden, sei 
es, dass Pohlenz doch nicht Energie genug sich erhalten hatte, um sein Amt so auszufttllen, wie die Direc- 
tion billigerweise beanspruchen konnte. Das Archivmaterial, welches leider sehr lttckenhaft ist, giebt in 
dieser Beziehung keinen Anhalt, um den Sachverhalt richtig zu erkennen. Liest man aber in den Be- 
richten Stellen wie folgende vom Februar 1833: „Die in den jetzigen parteyliebenden Zeiten besonders 
schwierigen Wahlen der aufzuftthrenden Stttcke hat unser Musikdirector Aug. Pohlenz schon seit einigen 
Jahren zu besorgen. Je mehr eine Mtihe, um der hflchst verschiedenen Anforderungen mannigfacher 
Geschmacksspaltung willen, unter die lastigen und doch undankbaren gehOrt, desto mehr sollte sie von 
den Erfahyenen anerkannt , gelegentlich auch wohl httlfreich erleichtert werden u — oder vom November 
1833: „Unser Musikdirector Hr. Aug. Pohlenz dirigirt umsichtig und sicher und verdient alien Dank fttr 
das fleissige, eben jetzt besonders schwierige Einstudiren der Ensemblesatze. Wie man dergleichen offen- 
bare Muhen zuweilen dennoch verkennen kann, ware unbegreiflich , wenn nicht eben in diesen schBnen 
Tagen sich allerley Stimmchen gern hOrten, die nicht wissen, was sie wollen u — oder vom Januar 1834: 
r Der Wahl [der Stttcke] unsers tttchtigen Musikdirectors Hrn. Aug. Pohlenz werden alle Erfahrenen, die 
nicht ihre werthe Person allein berttcksichtigt verlangen, alle Gerechtigkeit widerfahren lassen* — liest 
man solche Auslassungen , die leicht sich vermehren liessen, so muss man eine Unzufriedenheit aner- 
kennen, die sich auf irgend einer Seite gegen Pohlenz gebildet hatte. Schliesslich, d. h. bei Abschluss 
des Winters 1834 1 35, wird der Rede Sinn noch dunkler. Der Referent bemerkt: „Wahrhaftig, unter 
solchen Umstanden gehSrte eine Thatigkeit dazu, um noch so gut durchzukommen, wie es wirklich mOg- 
lich gemacht wurde, die wohl eher eine ausserordentliche Belobung, deren sich auch Hr. Musikdir. Pohlenz 
bis gegen das Ende des Jahres 1834 in seiner 9jahrigen Thatigkeit als Dirigent des Concerts immer er- 
freute, was sich durch schriftliche Documente erhartet, als eine Missbilligung verdient hatte, welche mit 
dem ihm diesmal zu Gebote stehenden Mitteln in keine Ubereinstimmung gebracht werden kann. So ist 
uns denn die Sache bis jetzt noch ein wahres Rathsel, und wir gestehen nur, dass sie uns weh thut." 
Dieser Rede Sinn wird im Generalregister der Zeitung (das ein in die damaligen Verhaltnisse Einge- 
weihter verfasst haben muss) unter Pohlenz mit Bezug auf dieses letztere Citat trocken in die Worte 
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umgesetzt: ,,Seine Differenzen mit der Concertdirection zu Leipzig. Entlassung von der Musikdirector- 
stelle am Gewandhausconcerte." Es ist richtig: seine Thatigkeit filr das Concert hatte zur angegebenen 
Zeit ein Ende genommen. Nach einer handschriftlichen Aufzeichnung Carl Grenser's erhielt er die Auf- 
kilndigung seines Verhaltnisses am 16. April (1835) Abends; „er wurde deshalb sehr bedauert". Als Menseh 
namlich stand Pohlenz vermOge seines durchaus ehrenwcrthen Characters in allgemeinster Achtung. 

Die Sangerinnen in jener Zeit waren folgende: Dem. Henriette Grabau; dieselbe war schon 
im letzten Winter unter Schulz als Hauptsangerin fest engagirt gewesen und blieb dies wahrend der 
ganzen Pohlenz'schen Zeit. Sie erhielt im ersten und zweiten Jahre (1826 1 28) im Verein mit ihrer 
Schwester Adelheid 800 Thlr. filr die Saison ; im dritten Jahre mit ihrer Schwester Marie 830 Thlr. ; fur 
die nachsten sechs Jahre jedesmal 600 Thlr. und 30 Thlr. als Verglitung filr die Wagen; im letzten Jahre 
480 Thlr. mit derselben Verglitung. — Mad. Franchetti-Walzl; sang in den beiden Wintern 1829 1 31 
und erhielt je 250 Thlr. — Mad. Pirschcr im Winter 1831 1 32; erhielt filr sieben Concerte 141 Thlr. 6 Gr. 
— Dem. Li via Gerhardt in den beiden Wintern 1832 1 34; erhielt zuerst 200 Thlr., dann 100 Thlr. — 
Dem. Clo tilde Anschtitz im Winter 1833 1 34; erhielt einschliesslich des filr sie bezahlten Gesangunter- 
richtes bei Pohlenz 100 Thlr. — Mad. Johanna Schmidt im Winter 1834 35; erhielt 400 Thlr. — Vor- 
tlbergehend, beziehentlich in kleineren Solopartieen traten auf: im Winter 1831 1 32 Dem. Pistor und 
Dem. Wilst jun.; 1833 j 34 Dem. Zocher aus Dresden und Dem. Francilla Pixis. 

Von den Sang em sind zu verzeichnen: Tenorist Schleinitz 1 827 1 28 in zwGlf Concerten (er- 
hielt 36 Thlr. : wurde spater eine der einflussreichsten Persflnlichkeiten filr Leipzigs Musikleben; ; Tenorist 
Hering 1827| 29 (Albert Hering war Privatgelehrter und genoss des Rufes eines ausgezeichneten Cor- 
rectors; er starb, 7972 Jahre alt, am 25. Mai 1880); Bassist Schuster 1827 1 32 (erhielt im letzten Jahre 
ilOThlr.); Bassist PBgner 1827|30 und 1831 1 33 (erhielt im letzten Jahre 100 Thlr.); Tenorist Mantius 
1828|29; Tenorist Schreiber 1829|30; Tenorist Breiting aus Berlin 1830|31; Tenorist Otto 1830|33 
(erhielt im letzten Jahre 110 Thlr.); Bassist Bode 1831 1 35 ; Tenorist Eichberger 1832|34; Tenorist 
Kressner 1833|34; Tenorist Schmidt 1833135; Tenorist Blume 1834|35. 

Zwei Namen sind es, die unter den Sanger innen hervorleuchten, und an die sich nicht nur filr 
die Bewohner Leipzigs, sondern filr alle Anderen, welche Gelegenheit hatten, die Kttnstlerinnen in ihren 
Vortragen auf sich einwirken zu lassen, herrliche Erinnerungen kntipfen. Die eine der Klinstlerinnen 
lebt noch; Viele auch sind noch unter den Lebenden, welche jene Erinnerungen, die sie treu bewahrt, 
wieder in sich wach rufen kBnnen. Beiden Kttnstlerinnen wurde Leipzig zu einem glttcklichen Heimathsort. 

Die eine von ihnen, Henriette Eleonore Grabau, wurde am 29. Marz 1805 in Bremen ge- 
boren. Ihr Vater stand dort der Schule eines Kirchspiels vor und bekleidete dabei eine Organistenstelle. 
Von ihm, der filr die Musik lebte und sehr thatig und verdienstlich filr das dortige Musikleben wirkte, 
erhielt dieselbe, gleichwie ihre beiden jttngeren Schwestern Adelheid und Marie und ihr Bruder Johann 
Andreas Grabau, die erste Anleitung in der Musik. Frtthzeitig entwickelte sich ihr Talent, das durch 
eine sehr angenehme Stimme untersttttzt wurde. Im Jahre 1824 ging sie nach Dresden, um ihre Ge- 
sangstudien bei dem vielgertthmten Gesanglehrer Mieksch fortzusetzen. Im Frilhjahr 1826 besuchte 
sie Leipzig und trat am 16. Marz im Abonnementconcert mit einer Arie von Rossini auf. Dies ihr erstcs 
Auftreten war entscheidend filr ihre fernere Zukunft. Die Concert-Direction engagirte sie filr nachsten 
Winter, und dann fort und fort aufs Neue viele Jahre lang. Sie blieb bis in die Zeit Mendelssohn's 
hinein die Hauptsangerin im Concert, stets die edle Erscheinung, welche sie von Anfang war, stets die 
liebenswiirdige , bescheidene Kilnstlerin, als die sie bei ihrem ersten Auftreten der Zuhflrerschaft ent- 
gegentrat. Selten ist es, dass eine Kilnstlerin so lange in ihren Vortragen sich gleich bleibt, wie es bei 
ihr geschah; immcr sicher ihr Kunstziel verfolgend, immer gewissenhaft dem Ideale der SchBnheit 
lebend, immer mehr in der Darstellung sich klarend, immer mehr in dem Wohlklang der Stimme sich 
vergeistigend: so wandelte sie ihre Bahn aufwarts nach dem Lichte der Kunst. Daher kam es auch, 
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dass die Zuhtirerschaft in der Zuneigung gegen sie sieh ebenso gleich blieb, dass die Kritik nach langer 
Zeit erfreut noch ausrief, „sie habe allgemein anerkannt nie schoner gesungen, als in diesem Jahre". 
Wie ausser der Mflglichkeit lag es, dass das Publicum je fiir ihre Vortrage hatte gleichgliltig werden 
kflnnen, Es waren eben nicht Vortrage fUr den Augenbliek. Denn die Stimme hatte weder grosse 
Kraft noch aussergewOhnlichen Umfang, die Fertigkeit des Gesanges hatte nichts von „Bravour M an sich, 
die Darstellung nichts von dramatisch-leidenschaftlicher Erregtheit, die Empfindung nichts von Gluth, uni 
fdr den Augenbliek hinzureissen ; aber in der ganzen Art und Weise ihres Gesanges, der bis zur Voll- 
endung klar im Klange und rein in der Intonation war, spiegelte sich als wie auf einer klar zu ttber- 
schauenden, durch nichts getrlibten weiten Flache das ewig Gesetzmassige, die Schflnheit geistig-idealen 
Wesens in reinein Abglanze wider. Deshalb erschienen auch die italieniachen Arien bei ihr in einer Beleuch- 
tung, welche dieselben sehr annehmlich machte. Sang sie aber ein Lied, oder eine Arie wie „ Jerusalem, die 
du tOdtest" — man erinnere sich der ersten AuffUhrung des „Paulus u — , da erreichte sie die Hohe der 
ausftthrenden Kunst zu wundervoller Wirkung. HenrietteGrabau war bereits neun Winter hindurch hier 
gewesen, als Mendelssohn herkam. „Der treffliche Meister erkannte sogleich den Werth einer solchen 
Kttnstlerin fdr das Institut und wusste ihn bei Einrichtung der Concerte so hervorzuheben, dass dadurch 
gleichsam eine neue glanzende Periode ihrer Wirksamkeit eintrat." Beweis dafiir ist die Thatsache, 
dass Mendelssohn sie veranlasste, auf dem Niederrheinischen Musikfeste in DUsseldorf, welches am 
22. und 23. Mai 1836 abgehalten wurde, als Sangerin mitzuwirken und namentlich bei seinem ..Paulus", 
den er fllr das Fest componirt hatte und dort zuerst zur AuffUhrung brachte, am Sologesang sich zu 
betheiligen. Im Gewandhause blieb die Sangerin noch fllr die beiden Winter 1835| 37 fest engagirt. 
Dann vermahlte sie sich — am 2. April 1837 — mit einem achtungswerthen Mitbttrger unserer Stadt, 
dem Kaufmann Julius Alexander Btinau, mit dem vereint sie eines wahren hauslichen Gltickes fllr 
alle weiteren Lebenstage sich erfreuen konnte. Als Madame Bttnau sang sie, immer gem gehSrt und 
gesehen , noch in den beiden folgenden Jahren theils in den Concerten , theils bei anderen Musikauf- 
fiihrungen. Ihr letztes [officielles] Auftreten fand am 21. M&rz 1839 im Schlussconcerte der Saison statt, 
dessen Verlauf nach dem denkwttrdigen Programm erfolgte: Grosse Symphonie von Franz Schubert 
(C dur, Manuscript ; der 42. Psalm von Mendelssohn; Ouverture (fttr die Vorstellung des Theaterpen- 
sions-Fonds componirt [zu ,.Ruy Bias"]) von Mendelssohn (Manuscript': ~Der Frtihling u aus den 
„Jahreszeiten" von Haydn. Madame Btinau sang in den beiden Vocalwerken die Sopran-Solopartie ; 
ihr herrlicher Gesang verhallte in dem Saale, dem er dreizehn Jahre lang zur Zierde gereicht hatte. 
Als wieder dreizehn Jahre vergangen waren, rief sie der Tod hinweg; nicht die sorgsamste und liebe- 
vollste Pflege ihres Gatten und ihrer geliebten Tochter Helene vermochte die Krankheit, der sie er- 
lag, zu heben, den Trauerfall abzuwenden. Sie starb, 47 Jahre 8 Monate alt, in der ersten Stunde des 
28. November 1852. Die Concert-Direction schmttckte ihren Sarg reich mit Kranzen und Blumen und 
bezeugte ihre Theilnahme ausserdem durch eine Trauermusik', die sie durch das Riede'sche Musikchor 
veranstalten Hess. 

Die andere der beiden Kttnstlerinnen, Livia Gerhardt, wurde am 13. Juni 1818 in Gera ge- 
boren, erhielt jedoch ihre Erziehung in Leipzig, wo sie Pohlenz in der Musik, namentlich in der Ge- 
sangeskunst unterrichtete. Als sie am 9. Juli 1832 (in einem von Clara Wieck gegebenen Concerte) 
zum ersten Male in die Offentlichkeit trat, erkannte man sofort ihr seltenes Talent und setzte auf sie, 
sich an der lieblichen Erscheinung erfreuend, die gttnstigsten Hoffnungen. Die Concert-Direction, welche 
die Fortschritte in ihrem Gesange genau verfolgen und die tlberraschenden Ergebnisse derselben voraus- 
sehen konnte, fand, dass sie als zweite Sangerin im Concert „ebenso brauchbar seyn werde als eine 
Theatersangerin", und engagirte sie fllr den nachsten Winter mit dem Gehalte, den eine solche zu er- 
halten pflegte. So sang die jugendliche Kttnstlerin den ganzen Winter hindurch. Bald darauf machte 
sie ihren ersten theatralischen Versuch in Leipzig, der sehr glanzend ausfiel. Man bewunderte an ihr 
„die schtme, wohlklingende Stimme, die natttrliche Anmuth und Wahrheit ihres Spieles", und gab sich 
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dabei den Eindrttcken ihrer „ausserst einnehmenden Persflnlichkeit" mit Entzttcken hin. Im Mai 1835 
verliess sie Leipzig, gastirte darauf sechsmal in Weimar und nahm dann ein Engagement am konigstadti- 
schen Theater in Berlin an, wo sie bis zum Juni des Jahres 1836 verweilte. Sie zog sich hierauf von der 
Offentlichkeit zurtick, denn der nachmalige Professor Woldemar Frege in Leipzig vermahlte sich mit 
ihr am 29. Juni des eben erwahnten Jahres. Der Kunst selbst blieb sie treu und pflegte sie in ihrein 
h&uslichen Kreise mit grosser Hingebung und Liebe. Auch im Concert hier sang sie nicht selten noch, 
zumal wenn besondere Veranlassungen ihre Mitwirkung wttnschenswerth machten. Im Vortrage von 
Liedern am Pianoforte bot sie das Herrlichste, was sich denken lasst. Mendelssohn und Schumann 
hatten sie gewiss oft im Sinn, wenn sie ihre herrlichen Lieder schufen; jener widmete ihr das Lieder- 
heft Opus 57, dieser das Liederheft Opus 36. Wie hoch begltickte sie letzteren als ,,Peri-M Nie wieder, 
wenigstens in Leipzig nicht, hat ihr eine Peri-Sangerin gleichkommen kOnnen. Die „liebliche Fee*, 
wie Schumann die r Peri u nennt, sie war es selbst, die holde, geniale Sangerin. 



Von den Solospielern aus dem Bestande des Orchesters ist wiederum der Concertmeister 
Matthai in erster Linie zu nennen. Als Concertmeister bezog er seinen jahrlichen Gehalt von 200 Thlrn. bis 
zu Ende; doch wurde ihm in den letzten Jahren das Honorar fttr jedes Solospiel von 9 Thlrn. auf 12 Thlr. 
erhtfht. Er trat als Solospieler meist nur einmal noch in jedem Winter auf. Wiewohl er den Zeitraum 
der Pohlenz schen Direction liberlebte, so trat er doch nicht mehr activ in die Mendelssohn'sche Zeit ein. 
Er erkrankte im Laufe des Sommers 1835 und war deshalb verhindert, seinen gewohnten Platz im 
Concertsaale einzunehmen, als die Concerte des Winters 1835 1 36 begannen. Morgens zwischen 4 und 
5 Uhr am 4. November 1835 , dem Datum nach an demselben Tage , der zwolf Jahre spater Leipzig so 
tief in Trauer versetzen sollte, entschlief er. Sein Begrabniss fand am 6. November statt. Im Todten- 
verzeichniss ist er in folgender Weise angefilhrt: „[Begraben, Freitags den 6. November:] Eine unverhei- 
rathete Mannsperson, 54 Jahre, Hr. 'Heinrich August Matthai, Concertmeister, vor dem Halle schen 
Pfortchen; starb an der Wassersucht." — Am 13. November 1834 trat er mit dem Vortrage eines Con- 
certino eigener Composition zum letzten Male als Solospieler auf. Uber sein Spiel im AUgemeinen ist 
zu sagen, dass es im hochsten Grade fein und zierlich war und sich stets, auch in den schnellsten und 
verwickeltsten Tongangen, von dem geringsten Nebengerausche frei hielt. In dieser seiner Eigenheit 
hob es sich bei den Solostellen in den Orchesterwerken, wie z. B. in dem Variationensatze der Haydn- 
schen Symphonie Es dur mit dem Paukenwirbel, krystallhell vom Orchester ab und blieb Jedem unver- 
gessen, der es einmal gehtfrt hatte. So war auch seine Begleitung des Standchens im „Don Juan" un- 
vergleichlich in ihrer Art: er flihrte sie mit der oberen Halfte des Bogens in einem so scharf und kurz 
abgemessenen, doch immerhin klangvollen Staccato aus, dass der Klang der Mandoline tauschend ahnlich 
erreicht wurde; die ZuhOrer dankten ihm dies stets durch reichen Beifall. Das Orchester hatte er durch 
seine umsichtige und vom Geiste echter Kunst inspirirte Leitung der HOhe des Ruhmes zugefiihrt, die 
es unter Mendelssohn mit der ihm allgemein zugestandenen Anerkennung, eines der ersten Orchester 
zu sein, erreichte. Ihm lag ganz allein die Verantwortlichkeit fllr die Gtite des Orchesters ob, da er 
alle Orchesterwerke ohne Ausnahme einzustudiren und bei der Aufftihrung selbst zu leiten hatte, hierbei 
Dirigenten und Vorspieler in seiner Person vereinigend; also war auch der Ruhm des Orchesters sein 
eigenstes Werk. Ferner hat er sich dadurch ein grosses Verdienst erworben, dass er „ Quart ett-Abende" 
einrichtete und so auch die Werke der Kammermusik den Bewohnern der Stadt in vorzllglicher Dar- 
stellung zuganglich machte; im Winter 1808 1 9 begrttndete er sie (mit Campagnoli, Voigt und Dotzauer) 
und setzte sie ununterbrochen bis 1835 fort, selbst in dem verhangnissvollen Winter 1813 1 14 sie nicht 
ganz aufgebend. Gewiss ist: Leipzig hat ihm viel zu verdanken. Die Erwartungen derer, die ihm 
einst die Mittel gewahrten, sich in Paris weiter auszubilden, hat er vollstandig gerechtfertigt ; die von 
den Kunstfreunden gebrachten Opfer haben hundertfdltige Frucht getragen. — Matthai gab dem Orchester 
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seine Liebe schliesslich noch dadurch zu erkennen, dass er ihm (dem Institute fttr alte und kranke 
Musiker) seinen Musikalien-Nachlass an Symphonieen, Ouverturen und Entreactes , bestehend in 352 
Nummern, testamentarisch vererbte. Diese Erbschaft wurde am 2. December 1835 den Beamten des 
Institutes, Grenser und Herr, auf dem Rathhause erOffnet und mit dem Hinweis ttbergeben, dass sie 
die Musikalien taxiren lassen sollten. Sie wandten sich zu diesem Zwecke an den Cantor Weinlig, 
weleher den Wcrth derselben auf 142 Thlr. 6 Gr. feststellte. 

Neben den nun alteren Violinspielern Lange und Klengel traten als jtingere Talente mit Violin- 
vortrUgen auf: Eichler, Winter und Uhlrich. Eiehler, dem die Direction und eine Anzahl von 
Kunstfreunden die Mittel gewahrt hatten, mehrjahrigen Unterricht bei Spohr in Cassel zu geniessen, 
war ein vielversprechender junger Kttnstler, doch hielt er nicht treu aus; statt seinem Contracte gemass 
einige Jahre hier zu bleiben, war er eines Tages unerwartet von bier abgereist. Besser bewahrte sich 
Uhlrich, ein Schttler Matthai's, der vom Winter 1831 1 32 an regelmassig als Solospieler auftrat und nach 
und nach zu einem trefflichen Meister sich ausbildete. Im Jahre 1828 trat Andreas Grabau als 
Violoncellist in das Orchester ein und vom Winter 1830 31 an erscheinen seine Solovortrage auf dem 
Violoncello in fortgesetzter Folge. — Von den Blasern waren der Posaunist Queisser und der Flfltist 
Grenser die gesuchtesten ; ersterer erlangte bald den Ruhm einer ktinstlerischen Specialitat, dergleichen 
nur in Leipzig zu finden sei, letzterer wurde auf Vorschlag Matthai's im Marz 1827 Secretair des Orche- 
ster-Institutes an Stelle des verstorbenen Schulz. Ausser ihnen traten mit Solovortragen auf: die Flf)- 
tisten Belcke ;i827]32 und Haake (von 1831 132 an:, der Hoboist Rtickner (182734), der Clarinettist 
Heinze (regelmassig , die Fagottisten Schmitbach (1829 1 32) und Wilhelm Inten (von 1833|34 an), 
der Hornist Steglich regelmassig', u. A. m. 

Das Clavierspiel war durch sehr tttchtige Kttnstler vertreten, welche zumeist hier ihren Auf- 
enthalt hatten. In den Wintern 1827 1 30 setzte Dem. Emilie Reichold ihre beliebt gewordenen und 
stets mit grossem Beifall aufgenommenen Vortrage fort; sie spielte zuletzt am 25. Februar 1830 „Gage 
d'amiti6 u von Kalkbrenner und mit Herrn Eichler Variationen von Mayseder fttr Pianoforte und 
Violine. Spater verlobte sie sich mit einem Leipziger Kaufmann Werner, der sich dann in einer 
Stadt Frankreichs niederliess und sich dort mit ihr verheirathete. — Am 29. September 1829 er- 
schien ein Herr Heller aus Wien mit Phantasie und Variationen von Moscheles, „ein sehr junger 
Pianist, der gute Fertigkeit, namentlich in der linken Hand, zeigte"; ist jedenfalls kein anderer als 
Stephen Heller gewesen. — Im darauf folgenden Winter (1830 131) spielte Fraulein von Belleville 
in zwei Concerten, einmal, r in jeder Hinsicht meisterlich ausgeftthrt u , das A moll Concert von Hummel, 
das andere Mai ein Concert von Kalkbrenner und Variationen von Pixis, -mit vollendeter Fertigkeit und 
einer Frische und Feinheit des Vortrages, die selbst noch im Pianissimo auf das Reizendste zu schattiren 
wusste-; sie erhielt dafilr zusammen 101 Thlr. 21 Gr. — Im namlichen Winter traten Dem. Stahl aus 
Dresden undHeinrich Dorn, Musikdirector am Theater, auf; letzterer zweimal und im Winter 1831 ] 32 
noch dreimal, fttr jeden Abend mit 15 Thlrn. honorirt. — Im Winter 1 832 1 33 begann nun auch Clara 
Wieck, welche vorher schon in Extraconcerten frfters Proben ihres Talentes abgelegt hatte, in den 
stehenden Abonnementconcerten ihre ruhmvolle Laufbahn. Sie trug am 30. September das G moll Concert 
von Moscheles und die Variationen ttber den Jagerchor aus •.Euryanthe" von Herz, am 10. Januar ein 
Concert von Pixis, ferner am 28. Februar die Bravour- Variationen von Herz und das grosse Septett von 
Hummel vor (mit den Herren Grenser, Rttckner, Steglich, Queisser, Grenser jun. und Temmler); am 
29. September 1833 trat sie mit zwei ..neuesten" Werken hervor: der Militair-Phantasie von Pixis und 
dem Finale aus dem grossen Concert [E moll] von Chopin. [Fink hat nur zwei Worte fttr dieses Finale: 
r sehr schwierig u .] — Am 6. October 1833 spielte Pixis, im Neujahrsconcert 1834 Louis Schunke, der 
Freund Robert Schumann's ;trug seine Variationen ttber den Sehnsuchtswalzer vor) . Am darauf folgenden 
3. April erschien Kulenkamp aus Gftttingen, am 6. November desselben Jahres Organist Hesse aus 
Breslau imit einem eigenen Concert', am 4. December 1834 und am 5. Februar 1835 Emil Leonhard 
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(welcher zuerst das G dur Concert von Beethoven , zuletzt das C moll Concert von Mozart vortrug) , am 
26. Februar 1835 Dem. Schmiedel aus Dresden. — Leonhard, damals im Cassenbericht als ^Studiosus* 
angefiihrt, behielt seinen wesentlichen Aufenthalt in Leipzig bis zum Jahre 1852, ging dann nach MUnchen 
und sieben Jahre spater nach Dresden, wo er lange als Lehrer am Conservatorium der Musik erfolgreich 
wirkte. Dort starb er, 73 Jahre alt, am 23. Juni 1883. 

Unter den Gasten aus dieser Zeit sind zu den theilweise schon angeftihrten noch zu verzeichnen : 
1827 1 28 Musikdirector P rage r -Viola), Clarinettist Tret bar, Violinspieler Gerke, Contrabassist Hindi e 
aus Wien; 1828 1 29 Taglichsbeck (Violine, Raudenkolb (Violoncello), Dem. Bertrand (Harfe) und 
Kalliwoda (Violine); 1829 j 30 die Violoncellisten Menter und Kummer, ferner Dem. L5we (Harfe); 
1830 1 31 die Violinspieler Grund aus Meiningen und Lindner; 1831 ] 32 der Clarinettist Schindel- 
meisser und die Flotistin Przyrembel aus Warschau; 1832 133 Kalliwoda, Gross (Violoncello), 
Hcrmstedt (Clarinette), Maurer und Sohn (Violine); 1833| 34 Samann und Wohllebe (Clarinette), 
Drechsler aus Dessau (Violoncello) und Bobrowicz (Guitarre); 1834|35 Taglichsbeck, Heine- 
meyer (Flffte), Hager aus Cassel (Violine), Eisner (Horn), Cyprian Romberg (Violoncello) und Ge- 
brtider Poland aus Dresden (Violine). 

Hier sei auch dem bertihmten Schauspieler Eduard Stein (Franz Matthias von Treuenfeld) ein 
Wort des Andenkens gewidmet, der seit einer Anzahl von Jahren als Sprecher beim Concerte mitwirkte. Im 
Winter 1827 1 28 hatte er kurz vor seinem Tode noch zweimal Gelegenheit, seine ktinstlerische Bedeutsamkeit 
zu bewahren: am 24. Januar 1828 sprach er das Vaterunser von Mahlmann zur Musik von C. Biittinger, 
am 20. MSrz die Mosengeil'sche Dichtung zu Beethoven's Egmont-Musik. Der edle Kttnstler starb am 
10. Mai 1828, 34 Jahre 1 Monat alt. 



'i 



Die musikalische Ausstattung der Concerte blieb im Wesentlichen der in den frtiheren 
Zeitabschnitten gleich. Die Wahl der auszuflihrenden Orchester- und Ensemblewerke bestimmte die 
Direction unter dem Beirathe des Musikdirectors und des Concertmeisters , welche sich in die Leitung 
der Auffilhrungen derart theilten, dass jener die Vocal-, dieser die Instrumentalwerke zu tibernehmen 
hatte. In Hinsicht der Solovortrage blieben die bestimmenden Factoren, wie begreiflich, meist von den 
ausfUhrenden Klinstlern mehr oder weniger abhangig; doch liessen sie nie ausser Acht, auch hierbei 
den Kunstwerth der Compositionen moglichst zu bewahren. Dem herrschenden Geschmack mussten sie 
zwar willfahrig sein, doch gaben sie nie der Verflachung desselben Raum. Im Gegentheil, sie arbeiteten 
immerdar auf dessen Veredelung hin und gewahrten den neuen Erscheinungen , welche solcher Ver- 
edelung sich dienstbar erwiesen, stets gern und willig Zutritt. Den Meistern, die nunmehr zu festen 
Saulen des durch die Concerte verkflrperten Kunsttempels geworden waren und als solche ihn uner- 
schtitterlich gegen alle Stromungen des Zeitgeschmackes sttttzten, wurde die grtfsste Beachtung, der Aus- 
fllhrung ihrer Werke die gewissenhafteste Sorgfalt zugewendet: Haydn, Mozart und Beethoven. 
Die Erkenntniss, dass sie die drei erhabensten Tonschfipfer sind, hatte sich jetzt, nach funfzigjahrigem 
Bestande der Concerte, vollstandig im Kunstbewusstsein der Menschen festgesetzt; ihnen also wurde am 
meisten gehuldigt. Nicht minder fanden die Meister, die jenen am nachsten gekommen sind, Cherubini 
und Gluck Berttcksichtigung. Unter den jUngeren Componisten erschienen Spohr und Schneider mit 
ihren besten bisherigen und ihren neuesten Erzeugnissen. Der Stern Mendelssohn's stieg hflher und 
wurde leuchtender ; die drei Ouverturen des genialen jungen Meisters hatten ihn schnell bertihmt gemacht. 

Aus den einzelnen Jahren seien folgende Orchester- und Ensemblewerke hervorgehoben. Winter 
1827 1-28: Drei Hymnen von Beethoven (in drei einander folgenden Concertcn); Oratorium „Das verlorene 
Paradies" von Schneider (ebenso); „Christus am Olberge" von Beethoven; Schlussscenen des zweiten 
Aufzuges von „Idomeneo"; Requiem von Eybler. — 1828 1 29: 2 neue Symphonieen von Nohr und Spohr 
(Nr. 3 C moll, noch heute ihre Geistesfrische bewahrend); 5 neue Ouverturen ; Hymne von Hummel (zum 
ersten Male) ; erstes und zweites Finale aus der „ Vestalin" von Spontini : ebenso) ; „Die Sch(5pfung i; voll- 
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st&ndig. — 1829 1 30: 5 neue Ouverturen, darunter die zu „Wilhelm Tell" von Rossini; Scene, Arie und 
Chtfre aus „Graf Ory" von Rossini (neu}; drei Hymnen von Beethoven; Herbst, Winter und Frtihling 
aus den „ Jahreszeiten" ; die beiden Finale aus ,, Figaro", das erste Finale aus „Titus", das erste aus 
,,Cosl fan tutte"; das erste und zweite Finale aus ..Zemire und Azor" von Spohr; das erste Finale aus 
,,Euryanthe", das erste aus „Oberon u von Weber. — 1830 1 31: 4 neue Symphonieen, darunter eine von 
C. G. Mtiller; 5 neue Ouverturen; „Hochgesang von der Nacht" von Neukomm (neu); Introduction zu 
„01ympia" von Spontini (neu) ; der Sommer aus den „ Jahreszeiten" , Motette Des Staubes eitle Sorgen von 
Haydn; Requiem von Eybler; das zweite Finale aus „ Titus"; das erste Finale aus „ Achilles" vonPaer; 
der ambrosianische Lobgesang von Schneider; Introduction zu „Ferdinand Cortez" von Spontini; wieder- 
holt die beiden Finale von Weber; Scene mit Chtfren aus der „Festfeier der heiligen Cacilia" von Winter. 
— 1831 1 32: 5 neue Symphonieen, darunter zwei von Moscheles und Onslow; 4 neue Ouverturen, darunter 
eine von Richard Wagner; Gloria von Righini; das Oratorium „Jephta" von Handel; das zweite Finale aus 
„Johann von Paris" von Boieldieu: der erste Act aus dem „Wassertrager", Introduction und S&tze des 
ersten Actes aus .,Lodoiska" von Cherubini ; der neunte Psalm vonFesca; die Introduction aus „Alceste" 
von Gluck; Te Deum von Graun; die Schlussscenen des zweiten Actes aus „Idomeneo", das erste Finale 
aus der ,,Zauberfltfte" ; der 110. Psalm von Andreas Romberg ; die Jubel-Cantate von Weber. — 1832 1 33: 
3 neue Symphonieen, darunter eine von Richard Wagner ; 4 neue Ouverturen; Missa solemnis Nr. 2 von 
Cherubini (zum ersten Male); Requiem und zweites Finale aus „Lodoiska" von Cherubini; Finale aus 
..I Montecchi" von Bellini (zweimal); Te Deum von Haydn; erstes Finale aus „ Titus"; Introduction aus 
der „Belagerung von Corinth" und Finale aus „Semiramis" von Rossini (letzteres wiederholt); erstes 
Finale aus „Zemire und Azor"; erstes Finale aus „Euryanthe" und aus „Oberon"; erstes und zweites 
Finale aus dem .,Unterbrochenen Opferfest" von Winter. — 1833 1 34: 2 neue Symphonieen; 4 neue 
Ouverturen; Cantate von Anacker (neu): erstes Finale aus „I Montecchi"; Introduction aus „Elise" von 
Cherubini ; Te Deum von Hasse ; grosse Scene und Duett mit Choren aus dem „Templer" von Marschner ; 
Schlussscenen des zweiten Actes aus „Idomeneo" und zweites Finale aus „ Titus"; Missa solemnis von 
Righini (erste S&tze); Finale aus ..Semiramis" und Introduction aus „Tell" von Rossini; Oratorium ., Gideon" 
von Schneider; Vaterunser von Spohr (neul; erstes Finale aus „Euryanthe" und aus „Oberon"; Scene 
mit Chflren aus der „Cacilia" von Winter. — 1834 1 35: 6 neue Symphonieen, darunter als neu wieder- 
holt „Die Weihe der Ttoe" von Spohr; 4 neue Ouverturen; dritte Hymne von Beethoven; Gloria aus 
der Missa solemnis Nr. 2, erstes Finale aus dem ,,Wassertrager" von Cherubini; erste Abtheilung des 
ersten Actes aus „Alceste" von Gluck; Oratorium „Samson" von Handel; Scene und Duett mit Chftren 
aus dem „Templer" von Marschner; Marsch, Chor und erstes Finale aus „ Titus"; Missa solemnis von 
Naumann; Introduction zur „Belagerung von Corinth" und zu „Tell", auch erstes und zweites Finale 
aus r Tell" von Rossini; Festchor von Seyfried; Schlusschor aus ..Zemire und Azor"; Scene und erstes 
Finale aus der „Vestalin"; erstes Finale aus „Euryanthe" und aus ^Oberon". 

Man sieht aus dieser Zusammenstellung , dass alljahrlich viel Schflnes dargeboten wurde, dass 
aber auch die Anforderungen an den Dirigenten, dem fast kein Concert ohne Beschaftigung des Chores 
Ubrigblieb, keine geringen waren. War die Concert -Direction in der letzten Zeit nicht immer mit 
Pohlenz ens Thatigkeit zufrieden, so dttrfte dies sich weniger auf die Wahl der Compositionen, als auf 
die Ausftthrung derselben bezogen haben, die in ihrer Vorbereitung , um stets sicher und im Einzelnen 
genau zu sein, gewiss einer durchgreifenden Energie bedurfte. Unter den zuerst aufgeftthrten Werken 
befinden sich zwei grosse Oratorien von H&ndel, um welche sich Pohlenz besonders verdient ge- 
macht hat. 

Die Componisten, welche unter Pohlenz auftauchten, sind folgende: 

1828 10. Jan. C. G. Mttller (Concertino far Posaune, vorgetragen von Queisser). 
29. Sept. Julius Otto (Ouverture). 
12. Oct. Henri Herz Rondo brillant, gespielt von Caroline Perthaler). 

10 



74 Die Concerto unter Christian August Pohlenz (1827—1835). 



1830 4. Mftrz Chelard (Ouverture zu r Macbeth u ). 

1832 23. Febr. Richard Wagner (Ouverture). 

1. Mftrz Bellini (Scene und Arie mit Chor aus ..La Straniera", gesungen von Herrn Schuster). 

1833 31. Jan. Donizetti (Scene und Arie aus ..Anna Bolena 4 *, gesungen von Dem. Grabau). 

28. Febr. Anacker Cantate Selig die Tadtm). 

29. Sept. Chopin (Finale aus dem ersten Concert, gespielt von Clara Wieck). 
31. Oct. Taubert (Ouverture zum Trauerspiel „Othello"). 

12. Dec. Otto Nicoiai (Weihnachts-Ouverture mit Choral). 

1834 18. Dec. Franz Lachner [Symphonic Es dur). 

Dass Richard Wagner, der bei dem Cantor Weinlig damals seine Studien machte, schon so jung 
an Jahren als Componist im Gewandhause erschicn, ist lange Zcit unbcachtet geblieben. Man darf nicht 
sagen, dass derselbe von der Kritik jener Zeit verkannt worden sei. Die Allg. Musikal. Zeitung (ver- 
muthlich Fink) sagt liber die Composition: „Eine grosse Freude hatten wir durch eine neue Ouverture 
eines noch sehr jungen Componisten, Hrn. Richard Wagners. Das Stilck erhielt voile, erwtlnschte Wttr- 
digung, und in der That, der junge Mann verspricht viel: die Arbeit ist nicht bios klingend, sie hat 
Sinn und ist mit Fleiss und Gcschick, mit sichtbarem und glUcklichem Streben nach dem Wlirdigsten 

gefertigt." 

# 

Schon frtther ist bcmerkt worden, dass mit Eintritt des Winters 1827 1 28 die Zahl der Abonne- 
mentconcerte auf 20 beschrankt wurde. Dies geschah hauptsachlich aus pecuni&ren Rttcksichten, um 
durch die Ersparung des Aufwandes fur vier Concerte die Ausgabe mit der bisherigen durchschnittlichen 
Einnahme im Gleichgewicht zu erhalten. Die Concert-Direction, welche seit 1822 1 23 die „Einladungen~ 
gedruckt versandte, sprach sich hier liber wie folgt aus: 

SBenn bte 2lbonuement*2oncerte be* toortgen 2Btnter«, tote totr tyoffen, fotoofyl in Jfofeljung ber Su*toa^l, at* 
ber 2tu*fflljrung ber toerfdjtebenen SDiuftFfliicfe ben bittigen Ertoartungen ber 3 u ^ rer grB&tentljetl* entfyrodjen fyaben, fo 
ftnben totr pterin eine 93iirgfdjaft, bag ba* mufifltebenbe ^ubltfum unfrer ©tabt bte £oucert*2lnflalt, — um toetdje ^tote 
totr otyne ftbertretbung beljaupten fBnnen) Setpjig toon fcieten grBpern ©tabten benetbet totrb, — nod) feroer erhalten totffen 
toolle unb ba^er tm nadjflen SBtnter burdj redjt ja^lreidje £$et(naljme ju unterftftfeen genetgt fetyn toerbe. 

3)te 3 a ^ to * m Saufc be* SBhtter* ju gebenben 2tbonnement*£oncerte tfl bte«mal auf jtoanjtg bejttmmt; erne 
33efd}ranfung, bte ben Slbonncnten um be*totflen nttfyt wttotflfommen fct)ti totrb, toett btSljer tmmer gegen Snbe be* 2Btnter* 
eintge Goncerte nur toenig son tynen befudjt tourben; tote e* beuu aud) al*bann toegen eintreteuber Gotttftoneu oft an 
geljBrtger 3"* S u *> en erforberltdjen ^roben fetylte. 

2)en betben 3>emoifette* Orabau, berett Salente uub gtetg tm aorigen 2Brater bte gebityrenbe Xnerfennung 
fanben, fmb auf* neue bie ©opranparttyieen Mertragen toorben unb burd) bte gefdjidfte unb tyatfge Seituug be* tm Saufe 
biefe* Oa^re* angejiettteu £errn SWuftfbtreftor* ^oljlenj getotnnt bte 2fo«fiHjruug ber OefangfKWe manege neue SJorjftge. 
Sie setzte das Abonnement , welches „durchaus personlich u blieb , fiir *eine einzelne Person auf 
7 Thlr. herunter, liess aber das Familienabonnement nach bisherigen Satzen fortbestehen. So blieb es 
sechs Jahre hindurch. Da gab sie der Nothwendigkeit eines nichtpersOnlichen Abonnements nach und traf 
eine neue Einrichtung, welche sich als sehr zeitgemass hcrausstellte. Die Abonnementbedingungen zeigen 
sich in folgender kurzen Ubersicht: 

1 827 1 28 1 Person 7 Thlr., 2 Personen 10 Thlr., 3 Personen 12 Thlr., jede Person mehr 3 Thlr.; 

Sperrsitze 3 Thlr. 
1833 1 34 PersOnliches Abonnement: 1 Person 7 Thlr., 2 Personen jede 6 Thlr., 3 Personen jede 

5 Thlr., 4 Personen jede 4 Thlr. — Nichtpersdnliches Abonnement: 
1 Person 10 Thlr. — Sperrsitze 2 Thlr. 
1834 35 4 Personen jede 4 Thlr. 12 Gr., im nichtpersflnlichen Abonnement I Person 9 Thlr. Im 

(jbrigen wie frflher. 
In der Einladung zu den Concerten 1 833 1 34 heisst es: 

3n £inftdjt be* abonnement* fte^t ft$ ba* 3)trectorium ju etntger Stbanberung ber bt*$ertgen Sebhtgungen toer* 
axilafy. SBar gletd} in ben (efeten 3a$ren in ber 3ufrteben$ett be* ^nbltfum* mit ben Seijhmgen be* Soncert* eine 8b* 
na$me mdjt bemerfbar, |o ift bod? bte Siwialjme ber Gencertcafic toon ber 2lu*gabe, bte fre^li^ in gotge ber tmmer 
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ftetgenben 2lnfpriidje an mufttaltfdfe Seifhtngen ftberijaupt ftdj er^ityet, betradjtlid} ttberfKegen toorben. £ierju fommt, bafe 
im gegentoartigen 3aljre tic toflttige Srneuerung ber bt$Ij>ertgen, int Saufe ber 3 C ^ ni ^ fc Uttr M r unfdjetnbar unb t>Uflcr, 
fonbern au$ fdjabbar getoorbenen unb baljer nidjt (anger ju er^alten getoefenen Decoration be8 SoncertfaaleS untoermeib* 
lid} getoorben tft unb Ijierbuvdj, fo toie burc^ bie gleidjjeitig nBtljig getiwrbene ©erfteHung ber UtenftKen, ein ben gertngen 
§onb$ fafl erfd>5pfenber Slufaanb toerurfatfyt toirb. SBenn unter biefen Umftanben bet) bent bieSjaljrigen Slbonnement einige 
©afee erlj&ljt toorben unb einige frtt^crc Segihtfligungen in SBegfatt gefommen ftnb, fo toirb Ijoffentlidj niemanb fyiertn eine 
Unbittigfeit ftnben ober ftd> baburd} toon ber S^eilnatyme am Slbonnement abljalten laffen, juntal ba bte Srtyotyung fefyr 
ma&ig ifl, bafl Slbonnement (toic au$ ber unten fotgenben Seredjnung ftd> ergiebt) nod} immer im SSerljaltnife $u ben 
Seijiungen be« EoncertS fetyr tootylfeil bleibt unb namentlidj ftir gamtlien Srleidjterungen barbietet, enbltdj aber bie Slbonnen* 
ten neben anbem Sorjiigen beS SoncertS nun aud> ben eine$ neu toerjierten fyeitern SocatS ju gentejjen Ijaben [9?aljere$ 
^ierflber f. unten]. Slu8nalj>men toon ben einmal fejigefefcten SlbonnementSbebingungen ju Ounjten ein* 
jetner Slbonnenten fBnnen uuter feiner 93orau$fefcung ©tatt finben. Um aber ben SBihtfdjen berer cutgegen 
ju fommen, toeldje iljre SJtttetS jwoeUen an nidjtabonnirte ^erfonen abtreten tooflen, toirb ftir nadjjten SBtnter neben bem 
perfBnltdfcn Slbonnement toerfudjfltoeife era 3toeiteS erBfjnet, toobety gegen einen toerfyaltnifcmafeig ijbljern $ret$ 5§iHet« otyte 
Stamen auSgegeben toerben. 

Nach der. angestellten Berechnung kostete jedes der 20 Concerte: 
bei 7 Thlrn. Abonnement: — Thlr. 8 Groschen 4 4 / 5 Pf. 

» 6 „ „ „ 7 „ 2 2 / 5 „ 

n " v n w " n rt 

rt ^ n n rt ^ rt " /5 rt 

Aber eingeschiirft wurde hierbei, dass Abtretungen der auf die Person lautenden Billets an Andere, 
gleichviel ob Damen oder Herren, ohne alle Ausnahme nicht gestattet seien, und dass, da den bei Weg- 
gabe der personliehen Billets bisher gebrauchten Entschuldigungen durch die EinfUhrung eines nicht- 
persOnlichen Abonnements begegnet sei, mit unvermeidlicher Strenge darauf gehalten werden wttrde, 
*dass das widerrechtliche Weggeben der personliehen Billets ganzlich unterbleibe. 

Die Cassenverhaltnisse verbesserten sich; der von 1826 1 27 verbliebene Uberschuss von 726 Thlrn. 
11 6r. wuchs nach und nach bis- 1830; 31 auf ziemlich 2000 Thlr. an, wurde aber durch die Neudecori- 
rung des Saales wahrend des Sommers 1833 wieder bedeutend gcschmalert. Die Einrichtung des nicht- 
persOnlichen Abonnements, welche mit der Restauration des Saales zusammenfiel, bewahrte sich ; die Zahl 
der Abonnenten stieg gegen das Vorjahr von 269 auf 548. Durchschnittlich betrug in den acht Jahren die 
Einnahme durch das Abonnement in runder Summe j&hrlich 3236 Thlr., durch den Billetverkauf an der 
Casse 642 Thlr. — Der Kostenaufwand fUr die Neudecorirung des Saales betrug Uber 800 Thlr. Hiervon 
stehen im Casscnbericht verzeichnet: 

500 Thlr. — Gr. — Pf. vOllige Restauration des grossen Saales und der Decke mit Oelfarbe, des 

Vorsaales und der Corridors etc. mit Wasserfarbe , einschl. Anstrich 

der Thttren; 

— „ 166 Sttlhle angestrichen und lackirt; 

— „ 68 Bttnke; 

— „ Anstreichen des Orchesters; 

— „ Bronziren der Ofen und Fftrben der Logen; 

— „ ArbeitslQhne ; 

— ,. Architect Poetzsch ftlr Zeichnungen; 
9 .. Reparatur der Fussboden, Thttren etc., Aufbauen und Abbrechen der 

Gertlste ; 

— ., desgleichen von B&nken und Sttthlen; 

— ,, Fussdecken etc. 

Zum Leidwesen Vieler mussten mit dieser Restauration der Concertraumlichkeiten die daselbst befindlich 
gewesenen bertthmten Oeser'schen Decke ngemaide verschwinden. Klagte Rochlitz schon im Juli 1813, 
noch bevor die Siile alsLazareth fdr die Kriegsverwundeten in Gebrauch genommen worden waren, darttber, 
dass die Zeit ihre Ubermacht an den Kunstwerken zu zeigen anfange, und sah man dazumal den gUnz- 
lichen Verfall derselben bereits voraus, so kann es nicht Wunder nehmen, dass man nunmehr, zwanzig 
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Jahre spater, sich entschliessen musste, die fast unscheinbar gewordenen und llberdies durch die Lainpen- 
beleuchtung sehr geschw&rzten Gemalde entweder zu erneuern oder als nicht mehr ersatzfahig ftir 
immer zu beseitigen. Es gesehah das Letztere: man gab den Riiumlichkeiten ein durchaus neues Kleid. 
So erblickte sie zum ersten Male das Publicum am Michaelistage 1833, als es sich zum Wiederbeginn 
der Abonnementconcerte versammelte. Gleichsam zur Begrttssung desselben im vollig neu eingerichteten 
Saale hatte man Beethoven's feierlichen Marsch aus den ,.Ruinen von Athen u gew&hlt, mit entsprechen- 
der Modification der Anfangsworte : Schmiicket die Hallen! Sie sind geschmiickt! Oeffnet die Pforten! Sie 
sind geoffhet! Hiertiber berichtet Fink: „Es dttrfte vielleicht Manchem seltsam erscheinen, dass die sinnige 
Wahl, verbunden mit guter AusfUhrung, das begrllsste Publicum nicht zu einem schallenden Gegengrusse 
im lauten Applaus begeisterte: allein das Beschauen der neuen ausseren Umgebungen hatte wohl einen 
Theil noch nicht gehftrig aufmerksam werden lassen, und ein anderer Theil der Versammelten, der sich 
nur mllhgam vom Gewohnten trennt, lebte vielleicht noch zu sehr in Erinnerung an Oeser's Bilder, die 
nun liberttincht sind.** Herr Bern hard Klemm, der unter den Versammelten war, giebt uns als noch 
lebender Augenzeuge folgenden Commentar tiber diesen Mangel an Begeisterung : „Diese Renovirung er- 
weckte im ersten Abonnementconcert ein allgemeines Missfallen und Entsetzen, das auch leider allzu 
sehr begrttndet war. Der Concertsaal war frtiher sehr einfach decorirt; jetzt hatte sein Grundton etwas 
R8thlich-D&monisches , entsprechend dem etrurischen Stile , auf den man verfallen war. BOse Zungen 
sprachen von Bolus- (Kttchen-iFarbe. Schlanke, aber dttrftige SUulen, die durch einen beigegebenen 
schwarzen Schatten (derselbe wurde spater beseitigt hervortreten sollten, stUtzten die Decke, und die 
daneben verbliebenen , langgestreckten und ungetheilten Felder boten ein Bild der LangweiHgkeit und 
Eintide. Ungeachtet dessen verblieb diese wirklich geschmacklose Decoration mehrere Jahre hindurch 
bis zu der Umgestaltung, welche man spater mit dem Saale vornahm [also bis 1842].** — Das „Leipziger 
Tageblatt" benutzte gleichzeitig die Gelegenheit, um eine Beschreibung der Oeser schen Deckengemalde zu 
liefern, und entschuldigte die Ausftthrlichkeit dieser Beschreibung damit, ..dass ein unergrttndliches Fatum 
mit rauher Hand ein so werthvolles Denkmal der Kunst ftir immer ausgeloscht und unsern Blicken ent- 
zogen habe". 

Die Concerte wurden anf&nglich, wie frtther, am Michaelistage, vom Winter 1831 j 32 an indess, 
da das Michaelisfest nicht mehr als besonderer Feiertag gehalten wurde, mit dem Hauptmesssonntage 
eroffnet. Der regelmassige Beginn derselben war um 6 Uhr. Eine mchrwtfchentliche Unterbrechung 
erlitten sie im November 1828, weil wegen des am 15. November jenes Jahres erfolgten Hinscheidens 
der verwittwetcn Konigin von Sachsen Maria Amalia Augusta, Wittwe des Ktmigs Friedrich August, 
Landestrauer eingetreten war. — Als besondere Concerte sind folgende hervorzuheben : 

1827 18. Oct. Gedachtnissfeier Beethovens. 

29. Nov. Musikalische Todtenfeier zum Qedftchtniss Ihrer Majestftt der hdchst seligen KOnigin 

Maria Theresia von Sachsen [Gemahlin des Kdnigs Antonl. 

Brachte die Trauer-Symphonie von Andreas Romberg und das Requiem 
von Eybler. 

1830 21. Oct. Bei Anwesenheit des Herzogs von Sachsen Friedrich August. 

„Ein dreymaliges Hoch begriisste unter Trompeten- und Paukenschall 
den Allverehrten und die Stadt beeiferte sich durch eine mtiglichst 
glanzende Beleuchtung ihre Freude zu bethatigen." 

1831 24. Nov. Zur funfzigjfthrigen Jubelfeyer dieses Instituts. 

1832 6. Dec. Dem Andenken Mozarts! 

Erster Theil. Compositionen von Mozart: Sy mphonie G moll ; Scene 
und Arie mit obligatem Pianoforte CKio mi scordi di te (Dem. Grabau 
und Dem. Wieck) ; Andante fiir die FlOte (Hr. Grenser) ; Scene und 
Chor aus Jdomeneo". — ZweiterTheil. Requiem von Cherubini. 

Beethoven starb, wie man weiss, am 26. Marz 1827 zu Wien. Kurz nachdem die Trauerkunde 
hiervon nach Leipzig gelangt war, wurde Sachsen durch den Tod seines Konigs Friedrich August in 
allgemeine Landestrauer versetzt, so dass das Schlussconcert des Winters 1826' 27 in Wegfall kommen 
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musste. Die Concert-Direction Hess bei Beginn der nslchsten Saison die beiden Messconcerte vortiber, 
um sodann die Ged&chtnissfeier des erhabenen Meisters ruhiger innerhalb des Kreises der Leipziger Be- 
wohnerschaft begehen zu konnen. Die erste Abtheilung dieser Feier bestand in VorfUhrung dreier Satze: 
Marcia sulla morte d'un Eroe von Beethoven fttr Blasinstrumente arrangirt); Libera me, vierstimmiger 
Sangerchor von Ignaz Ritter v. Seyfried, welcher bei Beethoven's Leichenbegangnisse vor Einsegnung 
des entseelten KBrpers in der Minoniten-Kirche in Wien gesungen worden war ; Equale von Beethoven fttr 
vierPosaunen mit abwechselnder Begleitung des vierstimmigen Mannerchors (diese Satze waren bei Beet- 
hoven's Leichenbegangnisse, w&hrend der Trauerzug sich zur Kijche bewegte, vorgetragen worden) . Die 
zweite und dritte Abtheilung bestand in folgenden Compositionen von Beethoven: Scene und Arie Ahperfido, 
spergiuro, gesungen von Dem. Henriette Grabau; Elegischer Gesang fiir vier Singstimmen mit Quartett- 
begleitung, von Beethoven zu seines Freundes, des Freiherrn v. Pasqualati, Gedachtniss componirt taus 
Beethoven's Nachlasse); Adelaide, zum Pianoforte gesungen von Herrn Hering; Symphonie C moll. — 
Der Saal war fast tibervoll von Zuhtfrern, die in der ersten Abtheilung die Begrabnissfeierlichkeit des 

Meisters gewissermassen symbolisch vollzogen. 

# 

Das Festconcert zur funfzigjahrigen Jubelfeier des Gewandhaus-Concertinstitutes am 
24. November 1831 hatte die Fttrsorge der Direction begreiflicherweise ganz besonders in Anspruch ge- 
nommen und war dem entsprechend in seinem Verlaufe und Erfolge fiir die Zuhorerschaft sehr gttnstig 
ausgefallen. Rochlitz hatte dazu den Doppelchor fttr Mannerstimmen Haltet Frau Musiea in Ehren, ebenso 
batten Musikdirector Pohlenz, Concertmeister Matthai und das Orchestermitglied C. G. Mttller, der 
damals als Componist bereits in rllhmlichem Ansehen stand, Vocals&tze eigens fUr die Feier componirt. 
An der Spitze des Programms stand die Bemerkung: 

Alles, was diesen Tag aufgeftlhrt wird — die „Vorbereitung" und die ..Schluss&tze" ausgenommen — 
gehttrt zu den Hauptstttcken der verschiedenen Zeitr&ume unsers Concerts und zu den grftssten Lieblingen seines 
damaligen Publicums. Die Stttcke sind gewahlt und zusammengestellt von Friedrich Rochlitz. 
So war das Programm folgenderweise gebildet worden: 

Zur Vorbereitung. Nach den Worten Dr. Martin Luthers, fiir den achtstimmigen Doppelchor der 
Manner, ohne Begleitung der Instrumente. Haltet Frau Musiea in Ehrenl etc. [Name des Componisten ungenannt]. 

Erster Theil. Erstes Jahrzehend: Ouverture zur Iphigenia in Aulis, von Gluck. Zweites Jahrzehend: 
Recitativ und Arie von Joseph Haydn, einzeln geschrieben ftir Signora Banti. im Jahre 1779 Oh come il core 
mi palpita nel seno (gesungen von Demois. Grabau'. Drittes Jahrzehend: Grosses Pianoforte-Concert von Mozart, 
aus D moll (gespielt vom Herrn Musik-Director Dora); Erstes Finale aus Don Giovanni, von Mozart (die Solo- 
Stimmen gesungen von Dem. Grabau, Mad. Pirscher, Dem. Pistor, Hrn. Otto, Hrn. POgner, Hrn. Schuster und 
Hrn. Bode). 

Zweiter Theil Viertes Jahrzehend: Ouverture zur Leonore, von L. v. Beethoven. Fiinftes Jahr- 
zehend: Erstes Finale aus Oberon, von Maria von Weber; Rezia — Dem. Grabau, Fatime — Dem. Pistor. 

Schluss-S&tze fttr den heutigen Tag. Chor, in Musik gesetzt von A. Pohlenz Tonkunst, hock in 
Gfitterkreisen ; Quartett, in Musik gesetzt von A. Matth&i Aus dem Himmel stiegst du m'eder; Chor, in Musik ge- 
setzt von C. G. Mttller Heil dir! Heil auch euch, ihr Vertrauten. 

Rochlitz hatte bei Abfassung dieses Programms — so bemerkt Limburger im Cassenbericht — 
.•die Idee vor Augen, den Zuhflrern aus jedem Jahrzehend der vergangenen 50 Jah^e Etwas zu bieten, 
um ihnen Gelegenheit zu geben, den verschiedenen Geschmack der Zeit und die Fortschritte der Musik 
zu beobachten. Darum erflffnete Gluck, folgte Haydn und Mozart, beschloss Beethoven und Maria v. 
Weber." [Gluck konnte, wenn auch nicht mit der gewlihlten Ouverture, so doch hinsichtlich der damals 
aufgefiihrten Opernbruchstticke seiner Composition als Vertreter des ersten Jahrzehnts wohl gelten; der 
„verschiedene Geschmack der Zeit", so weit er in den gegebenen Stttcken sich darstellen sollte, wttrde, 
mit Ausnahme der Arie von Haydn vielleicht, auch in der Gegenwart noch uns befriedigen.] 

Der Saal war wttrdig und geschmackvoll decorirt. Von alien den Musikern, welche vor 50 Jahren 
bei dem Concerte angestellt waren. lebten am Jubilaumstage nur noch zwei [die im allerersten Concerte 
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bei der zweiten Violine mitwirkten]: der . Contrabassist Wach und der Magister Baumgartel. Ersterer, 
als Mensch wie als KUnstler einer der Trefflichsten , den Leipzigs Geschichte aufzuweisen hat, war seit 
dem August 1827 in Ruhestand versetzt; letzterer wirkte bis 1797 im Concertorchester mit und wurde 
dann Lehrer an der Thoniasschule. Ausser diesen beiden lebte auch noch die Sangerin jenes ersten 
Conoertes Thekla Podleska, die jllngste jener vier Schwestern, welche dem ehemaligen Cantor Hiller, 
ihrem Wohlthater, im Jahre 1832 das bekannte Denkmal setzen liessen; dieselbe wurde zu Beraun am 
3. December 1764 geboren, vermahlte sich am 10. Januar 1791 mit dem FlOtisten Battka, lebte seit 
1802 in Prag, besuchte Leipzig mit ihrqr Nichte Cathinka Comet im Winter 1820|21 und war im Jahre 
1844 noch am Leben; ihre Anh&nglichkeit an Leipzig bewies sie auch dadurch, dass sie dem Orchester- 
Institut kurz nach dem Jubiiaumsconcert ein Geschenk von 6 Thlrn. 22 Gr. zukommen liess und dann 
ofters noch diese Gabe wiederholte. 

Das Or Chester bestand am JubMumstage aus folgenden Mitgliedern, wobei die dem Pensions- 
Institut angehOrigen mit Sternchen bezeichnet sind. Ftlr Belcke. den angestellten zweiten Flotisten, 
war sein Stellvertreter Haake eingetreten. 



Erste Violine 



Zweite Violine 



Viola 



*Matthfti 

*Klengel 

♦Fischer 

*Mtllier 

*Horn 

Sipp 

Becker 
k Winter 
*Lange 
*Poley 

Wunderlich 
*Barth 

Poley II 

Friedel 

Uhlrich 
. Starke 
*Queisser 

Ffllck 

Pohle 
*Hauschild 



I 



I*Grenser jun. 
♦Grabau 
DOring 



Contrabass 

Fl6te 

Hoboe 

Clarinette 

Fagott 

Horn 

Trompete 
Pauken 



I*Temmler 
*Peglow 
Wach 
J*Grenser sen. 
l*Belcke Haake 
J*Rflckner 
|*Portig 
j*Heinze 
(*Drobisch 
|*Schmitbach 
|*Hartmann 
J*8teglich 
l*Herr 
j*Zehrfeld 
|*8triegel 
*Grenser med. 



Zusammen :^9 Mann. 



Zu diesen 39 Mann kamen noch 9 Musiker ftlr Extra-Instrumente. Auch Wach ist, obschon er 
nicht mehr actives Mitglied war, als Mitwirkender angefUhrt; mit Recht, denn er spielte wirklich Abends 
den Contrabass in der Ouverture von Gluck mit. Die Direction hatte beschlossen ? ihm eine besondere 
Auszeichnung zu widmen. „Es begab sich daher Vormittags eine Deputation zu dem Greise und ttber- 
reichte ihm unter herzlichen Wttnschen das beiliegende Diplom als ein Zeichen der Anerkennung seiner 
Verdienste um das Concert." [Das Diplom ist auf der nachsten Seite in verkleinertem Massstabe getreu 
wiedergegeben.] Zugleich wurde er eingeladen, noch selbst th&tigen Antheil an dem Jubelconcerte zu 
nehmen, und dieser Einladung kam er mit Vergnllgen nach. Am Morgen desselben Tages war or auch 
im Namen des Orchesters von dem Secretair Grenser durch eine gemuthliche Ansprache begrttsst worden. 

Das Concert selbst fand so grosse Theilnahme, dass es auf allgemeines Verlangen in der 
folgenden Woche wiederholt werden musste. Es war so besucht, „als man sich keins zu erinnern weiss, 
denn von 644 Personen, und zwar 296 Damen und 348 Herren, welche besage diesjahriger Subscriptions- 
Liste zum Eintritt berechtiget waren, erschienen 613 Personen. Hierzu an der Cassa verkauft 288 Billets, 
und noch angenommen 123 Personen, an Vorsteher, Sanger, Orchester-Personale und Freibillets, so waren 
demnach 1024 Personen wirklich im Saal. Nur eine Thllr im Corridor nach dem Hofe zu, sowie die 
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Logen ttber dem Orchester wareu geOffnet, der Saal war nicht geheitzt, alle Rosetten der Decken auf, 
und so war die Temperatur ziemlich ertraglicli." Wenige Concerte sind in dieser Fillle mit dem Jubel- 
concerte zu vergleichen: einige des Orchester-Institutes , das Concert der Mara im Winter 1803, das 

Dem wiirdigen Jubelgreise 

Herrn Karl Gottfried Wilhelm 

WACH 

der fiinfzig Jahre lang als Mitglied des Orchesters 

durch Talent, Fleiss und achten Kunstsinn 

die Tonkunst in unsrer Stadt gehoben und beffordert und sich die Achtung der Stadt erworben hat, 

widmet 

btx trer futtfftgjafyrtpn Mbttfmx 

des Concert-Institutes im Gewandhause 

den 24 8ten November 1831 
die aufrichtigste Anerkennung and Dankbarkeit 

das 

Concert- Directorium 

zu Leipzig: 



Jacob Bernh. Limburger. 
Oberhofffer. R. D. Bliimner. 
Ho/rath Ffiedr. Rochlitz. 
JD. Gaudlitz. 
Consist. -Assessor D. Dorrien. 



Wilhelm Seyfferth. 
Cammerrath Gruner. 
Bur germeister D. Dent rich. 
Wilhelm Hartel. 
Canonicus Ho/rath D. Keil. 



Stadtrath Porsche. 



Concert der Haser 1807 und eine Auffiihrung des Weltgerichts ; „doch hat keines der vorigen die obige 
Zahl erreicht". Nur das kurz darauf am 4. Januar (1832) gegebene Concert zum Besten der Polen war 
noch starker besucht: die Zahl der Anwesenden hat da nahe an 1200 Personen betragen, „wobei aber 
die Hitze und die Existenz im Saale fast unertraglich war". 

Nach dem Jubelconcert ,,war von Seiten der Vorsteher ein Souper [bei Aeckerlein] veranstaltetfv 
wozu der alte Wach, Herr M. Baumgartel, die Musikdirectoren , die Solosanger und alle Mitglieder des 
Orchesters nebst einigen Gasten eingeladen waren. „In mehreren Toasten sprach sich der lebhafte Wunsch 
fur das fernere Gedeihen und Bluhen des Instituts aus, Heiterkeit und Frohsinn belebte das Mahl und 
so schloss die schone Feyer. M Am 1. December ward noch eine Abendmahlzeit bei Aeckerlein gehalten, 
wobei die Damen bewirthet wurden. 

Die Kosten des Jubelconcertes beliefen sich auf 101 Thlr. 2 Gr. 6 Pf. Namlich: 72 Diplome 
fttr Wach 3 Thlr.; 750 Ellen Guirlanden, Krftnze und Arbeitslohn an den Tapezierer Leuthier 29 Thlr.; 
verschiedene Zimmerarbeit an Bach 3. 17. 6.; Bewirthung der Orchestermitglieder und mehrerer Gaste 
(52 Personen einsohl. 56 Bouteillen Wein) an Aeckerlein 59 Thlr. ; Douceurs 4 Thlr. ; vier Damen be- 
sonders bewirthet 6 Thlr. 4 Gr. ; fttr Wagen bezahlt 4 Thlr. 16 Gr. — Von der Summe dieser einzeluen 
Posten mttssen jedoch, da 7 Personen selbst bezahlten, 8 Thlr. 11 Gr. abgezogen werden, wenn die 
Kechnung stimmen soil. 
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So endete das halbe Jahrhundert in ungetrtibter Harmonie zwischen den Directoren und Aus- 
ftthrenden als Gebenden einerseits, den Zuhflrern als Empfangenden andererseits. Der gute Wach dankte 
im „Tageblatt" recht herzlich fllr alle ihm zu Theil gewordenen Beweise der Liebe und Anerkennung; 
er sah den Datumstag des JubiUiums nur einmal noch wiederkehren: sein Leben verlosch am 25. Januar 
1833, nachdem es 77 Jahre 4 Monate gewiihrt hatte. Sein Contrabass, auf 80 Thlr. taxirt, wurde von 
der Direction fttr 50 Thlr. angekauft und zum bleibenden Andenken an ihn dem Inventarium des Orche- 
sters einverleibt. 

Die Concerte zumBesten der Armen fanden gleichwie die zumBesten des Pensionsfonds 
regelmassig statt. Jene brachten den „Christus am Olberge", die Egmont-Musik , zweimal das Requiem 
von Mozart; ferner zum ersten Male: den „Samson" von Handel, den „Bergmannsgruss" von Anacker, 
die Missa solemnis Nr. 4 von Cherubini, die Ouverturen zum ..Sommernachtstraum" und zu den „Hebriden" 
von Mendelssohn, die dritte Symphonie von Onslow. Die Pensionsfonds-Concerte waren u. a. mit folgen- 
den Neuigkeiten ausgestattet: „Pharao" von Schneider, erste und zweite Symphonie von Onslow, Nonett 
und „Die Weihe der T6ne" von Spohr. 

Die Gesetze fllr das Pensions-Institut wurden mit Rilcksicht auf die seit Festsetzung des 
Regulativs vom 12. August 1817 gemachten Erfahrungen nach sorgfaltiger Prtlfung erneuert und unter 
dem 1. November 1829 in dieser neuen Fassung fur rechtsverbindlich erklart. Die Hauptbestimmung 
war hierbei, dass als ordentliche Mitglieder des Instituts in der Regel die jedesmaligen Inhaber der vier 
ersten Stellen bei der ersten und bei der zweiten Violine, der zwei ersten Stellen bei der Viola, bei dem 
Violoncello und dem Contrabass, der Stellen je bei der ersten und zweiten Fl5te, Hoboe, Clarinette, bei 
dem ersten und zweiten Fagott und Horn , bei der ersten und zweiten Trompete und bei den Pauken im 
hiesigen Theater- Orchester betrachtet werden sollten, und dass, so oft als der Inhaber einer dieser 
Stellen, welcher Mitglied war, ausschiede, vorzugsweise dessen Nachfolger auch zum Mitgliede des In- 
stitutes aufzunehmen sei. Die Zahl der Mitglieder wurde dieser Bestimmung nach auf 27 beschrankt, und 
nur dem Musikdirector des grossen Concertes noch wurde die Aufnahme offengelassen. Die drei bisheri- 
gen Beamtenstellen blieben beibehalten, auch die beiden Deputirten aus der Concert-Direction sollten wie 
bisher bei alien wichtigen Angelegenheiten zu Rathe gezogen werden. [Spater wurde die Mitgliederzahl 
auf 32 erweitert, indem noch die Stellen des dritten und vierten Homes und die Stellen der drei Posaunen 
hinzugezogen wurden.] — Nach dem Tode des Musikdirectors Schulz wurde der Flutist Carl August 
Grenser Secretair des Institutes (im Marz 1827); an Stelle Klihn's wurde Christian Gottlieb Herr 
Cassirer (vom 1. Juli 1829 an); Fischer blieb Fiskal. — Das Vermflgen des Institutes hatte sich bei 
Schluss dieses Zeitabschnittes (Marz 1835) auf ca. 21500 Thaler erhBht. 

Die Extraconcerte vermehrten sich nach und nach wieder, je weniger die Direction die ge- 
troffenen Bestimmungen hinsichtlich ihrer Beschriinkung aufrecht erhielt. Namentlich waren es die Con- 
certe der Clara Wieck, welche grosse Theilnahme fanden. Sie hier besonders zu erwahnen, wllrde 
zu weit fiihren; doch wird es hier am Orte sein, von Paganini's Aufenthalt in Leipzig Notiz zu nehmen. 
Bei dem ganz aussergewflhnlichen Rufe, welcher diesem merkwiirdigen und seltsamen Kttnstler voraus- 
ging, konnte gs nicht fehlen, dass die hiesigen Musikfreunde mit einer gewissen Aufregung seiner An- 
kunft in Leipzig entgegensahen, als sie vernahmen, dass derselbe eine Kunstreise in Deutschland machen 
und, von Prag kommend , zun&chst in Dresden , dann hier und darauf hauptsHchlich in Berlin auftreten 
wttrde. Der mit ausserster Spannung Erwartete hatte im KGniglichen Hoftheater zu Dresden bereits vier 
Concerte gegeben (am 23., 28., 30. Januar und 6. Februar 1829), als er in Leipzig ankam. „Ich eile, 
Ihnen eine grosse Neuigkeit zu melden" — so heisst es in der Berliner Musikalischen Zeitung in einem 
Berichte aus Leipzig (1829 Nr. 8) — : „Der grosse, Alles besiegende Paganini ist da. Wir haben ihn 
gesehen, wir werden ihn horen. Der zwolfte Februar war der segensreiche Tag , der ihn uns brachte 
[Ist richtig. Der „Thorzettel" von diesem Tage meldet: ,,Nachmittag 1 Uhr Hr. Cammer-Virtuos Paganini, 
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a. Italien, v. Dresden, im Hotel de France'*]. Am sechszehnten, also heute, werden wir ihn htfren, um 
ihn nie zu vergessen. Alles ist bereits von seiner Humanit&t, Leutseligkeit und Billigkeit entzttckt. Er 
liess sich erbitten, statt vier Thaler fttr's Billet, nur zwei anzusetzen, damit auch weniger Bemittelte das 
Wunder dieser Zeit anstaunen konnten. Dies macht also all die schandlichen Verliiumdungen , als sei 
Paganini geizig u. s. w., zu Nichte. ... Also heute ... werden wir den hohen Ge — Eben, als ich vor- 
gehenden Satz beendigen wollte, erfuhr ich, dass wir nichts, gar nichts horen werden. Und warum 
horen wir nichts? — Weil Paganini, der grosse Mann, sich ttber das Gesetz erhaben glaubte, d. h., weil 
er die ihm gemachten Gesetze des Direktoriums der hiesigen Abonnementkonzerte nicht anerkennen 
wollte. Ein WohllGbl. Konzertdirektorium 'wollte dem grossen Kttnstler, welcher fUr sein Konzert nur 
die Halfte des starken Orchesters fttr nOthig erachtete, das ganze Orchester mit doppeltem Honorar 
aufdringen; und, als er das Konzert im Theater geben wollte, verlangte der umsichtige Direktor des- 
selben nur 300 Thaler Pacht fUr diesen Abend. Herr Paganini, welcher frtther gar kein Konzert hier 
beabsichtigte , und nur auf Zureden einiger Freunde der Kunst und des Publikums sich dazu entschloss, 
war umsichtig genug, unter bewandten Umstanden Alles fallen zu lassen und dahin zu eilen (namlich 
nach Berlin^ , wo man ihn nicht nur sehnlichst erwartet, sondern wo man den seltnen Mann auch zu be- 
lohnen und auszuzeichnen wissen wird, ohne dass Konzert- und Theaterdirektorate nothig haben werden, 
so umsichtig sein zu dttrfen. In welchen Geruch aber wir Leipziger kommen werden, kann ich voraus- 
sehen ..." Weniger hitzig schreibt die Leipziger Zeitschrift „Hebe fci vom 7. Marz: „Wir sprechen wenig- 
stens das Bedauern aus, welches Leipzig dartiber empfindet, den grossen Kttnstler nicht gehGrt zu haben, 
obgleich es dessen Absicht war, hier ein Concert zu geben. Die Gerttchte, welche dartiber im Umlauf 
sind, weshalb Paganini sein Concert nicht gab, sind so verschiedenartig und mttssen Leipzig ausserhalb 
so nachtheilig darstellen, dass wir nicht unterlassen kttnnen, den Wunsch laut auszusprechen: es mflge 
sich ein Wohlunterrichteter finden, der die Sache Bffentlich erzahlt, ganz wie sie sich verhalt und ohne 
alle BeschOnigung des einen oder des andern Theiles." Und die „Abendzeitung" Nr. 95 schreibt: ,,Ich 
komme jetzt auf Paganini, dessen Concert hier nicht zu Stande kam, zu sprechen. Es ist dartiber, 
namentlich tiber des Kttnstlers Verhalten dabei, so viel Irriges und Partheiisches verbreitet worden, dass 
ich es ftir meine Pflicht halte, aus sicherer Quelle bekannt zu machen, wie Paganini's Entschluss, hier 
ein Concert zu geben, lediglich an den vielen Hindernissen , welche ihm ein Mitglied unserer Concert- 
Direction in den Weg legte , gescheitert ist. Paganini . . . wollte anfanglich einen Eintrittspreis von 3 
Thalern stellen, ermiissigte ihn jedoch auf 2 Thaler. Man verlangte vorerst eine bedeutende Saalmiethe, 
dann dreifache Bezahlung des grossen Orchesters, und drang ihm noch eine Sangerin auf. Nach der 
Meinung des damit betheiligten Directions-Mitgliedes sollten alle Mitglieder des Abonnementconcertes da- 
durch etwas gewinnen: Paganini willigte in das dreifache Zahlen und liess sich die Sangerin gefallen, 
nur forderte er, wie billig, eine Verringerung des ftir sein Concert zu starken Orchesters, was ihm aber 
nicht gestattet wurde. ... Geiz war es also nicht, wie einige Blatter verlauten liessen, was den Ktinstler 
abhielt , sein Concert zu geben ; . . . es sagte ihm aber nicht zu , sich unntithige Vorschriften machen 
zu lassen." 

Gegenttber diesen Auffassungen des Sachverhaltes, die aus der periodischen Presse der damaligen 
Zeit in die Schottky'sche Biographie Paganini's ttbergingen und daher vielfach im Glaubey der Nachwelt 
sich festgesetzt haben, wird es gerechtfertigt sein, nun auch das diese Angelegenheit BetrefFende aus den 
Concertacten hier mitzntheilen. Bereits am 17. Februar schreibt Limburger an seine Collegen in der 
Direction, es seien tiber Paganini's Abreise so viel schiefe Erzahlungen und daraus hervorgegangene Ur- 
theile,die sich sogar zu Verunglimpfungen gegen das Directorium gestalteten, laut geworden, dass er 
wtinsche, im „Tageblatte" eine mdglichst gedrangte Darstellung der Sache bekannt machen zu dtirfen. 

In dem beigegebenen Entwurfe dieser Darstellung heisst es: Paganini kam am Donnerstag 
Nachmittags [12. Februar] hier an, nicht, wie er selbst sagte, um hier Concert zu geben, sondern so- 
gleich weiter nach Berlin zu reisen, wo man ihn erwarte. Noch am selbigen Abend suchten jedoch zwei 
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hiesige ehrenwerthe Freunde und BefSrderer der Tonknnst ihn zu einem Concerte hier zu bewegen, 
welches er ihnen auch zusagte. Auf die von seiner Seite, wie es schien, sehr wichtige Frage nach den 
Unkosten wurde ihm der bei Concerten mit 1 6 Groschen Eintritt gewtihnliche Betrag ungefdhr angegeben. 
Des andern Tages gelangte der Antrag zu seinem Concerte in der seit vielen Jahren Ublichen Form 
mittelst Umlaufs an die Direction der Concerte im Gewandhause, welche denn auch den Saal gegen die 
gewOhnliche Bezahlung von 30 Thalern fur Erleuchtung, Heizung und Reinigung mit Inbegriff der Probe 
dem Herrn Paganini mit Vergntigen zu seinem Concerte ttberliess, dabei jedoch zur Bedingung machte, 
dass besonders in Rttcksicht der Symphonie-Satze das ganze in den Abonnementconcerten Ubliche Orchester 
genommen werden mttsse. Auch genehmigte sie [einer altherkOmmlichen Praxis folgend], dass die Mit- 
glieder des Orchesters, allerseits Manner, welche von ihrer Zeit leben mUssten und nicht in Koniglichen 
Capellgehalten stttnden, wegen des um das Drei- und Mehrfache tiber das GewOhnliche erhtfhten Ein- 
trittspreises ihre an sich sehr niedrigen Honorare doppelt bezahlt verlangen kflnnten. Das schien dem 
Begleiter des Herrn Paganini ein unerhtirtes Begehren, und er machte wenig Hoffnung zu seines Herrn 
Genehmigung. Als der Umlauf seinen Weg vollendet hatte und inzwischen bekannt geworden war, dass 
die Beethoven sche Symphonie in C moll theilweise gegeben werden sollte, benachrichtigte der von der 
Concert-Direction dazu Beauftragte in einem sehr hoflich abgefassten italienischen Briefe Herrn Paganini 
von dem Besultate des Umlaufs und suchte dem Virtuosen bemerklich zu machen, die Ehre unseres 
Saales und unserer Stadt und die eines so sehr ausgezeichneten und beriihmten" Kttnstlers wie Herr 
Paganini erheische, dass Meisterwerke wie die Symphonieen eines Beethoven auch ihrem Werthe ange- 
messen besetzt- sein mttssten. Wegen Erhflhung des Musikerhonorars wurde das Obige best&tigt und hin- 
zugeftigt, dass, falls Herrn Paganini die Kosten in diesem Saale zu hoch sein sollten, es ihm anheim- 
gegeben bliebe, sich des neuen, schonen und geraumigen Saales im Hotel de Pologne zu bedienen. 
Darauf kam den andern Morgen kurz vor Paganini's Abreise nach Berlin eine sehr htffliche schriftliche 
Antwort, in welcher der Kttnstler beklagte, mit dem Briefsteller [Limburger] nicht frilher gesprochen 
und die Ankttndigung so schnell abbestellt zu haben . weil er Uberzeugt sei , dass alle Differenzen sehr 
leicht wtirden beseitigt worden sein. Er dankte filr die Bewilligung des Saales und sagte, dass er sich 
vorbehalte, ein ander Mai davon Gebrauch zu machen. Mit seiner gleich darauf erfolgten Abreise schliesst 
die Geschichte. 

Die Vertfffentlichung der voranstehenden Mittheilung unterblieb, wodurch das Feld den gegnerisch 
gefarbten Darstellungen , wie die oben gegebenen, ofFen gelassen wurde. Aus den Acten geht weiter 
hervor, dass Paganini sich durch seinen Begleiter im folgenden September wiederum an die Concert- 
Direction wandte, um wegen der hier zu gebenden Concerte genau von Allem unterrichtet zu sein. Es 
wurden ihm die genauesten Auskttnfte tiber die hiesigen Verhaltnisse gegeben und zugleich alle Tage 
vom 4. October an mit Ausnahme des 8. und 18. October ftir das Gewandhaus zur Verftigung gestellt. 
Paganini machte jedoch keinen Gebrauch hiervon; er kam zwar, gab aber seine Concerte im Theater, 
nftmlich am 6., 9., 12. und 15. October (1829;. Er ist von alien Beruhmtheiten vielleicht der Einzige 
gewesen, der hier aufgetreten ist, ohne im Gewandhause sich htfren zu lassen. 

# 

Die Zahl der Mitglieder der Concert-Direction war am Jubilaumstage nicht vollstUndig. 
Nur elf haben, je nach der Reihenfolge ihres Eintrittes in die Direction, das Wach'sche Diploin unter- 
zeichnet. Nicht lange vorher, am 12. Miirz 1831, war das alteste Mitglied, Johann Peter Platzmann, 
welcher seit 1789 der Direction angehorte, zur cwigen Ruhe eingegangen. Im letzten Winter dieses 
Zeitabschnittes 1834 135; erscheint Heinrich Conrad Schleinitz zum ersten Male in den Concertacten 
als Mitglied der Direction mit seines Namens Unterschrift. 

- >m< 
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Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy, 
Ferdinand Hiller, Niels Wilhelm Gade. 

1835 — 1848. 

Die Grenze dieses Zeitraumes ist etwas weiter gesteckt, als die Lebensgrenze des gefeierten 
Meisters Mendelssohn formell zul&sst. Doch darf dies geschehen. Denn die Wirksamkeit Beider, des 
Meisters nnd seines jiingeren Freundes Gade, der vom Winter 1844|45 an oft die Direction der Concerte 
mit ihm theilte, war nach und nach so einmiithig in sich geworden, die Schwingungen ihrer Seelen waren 
so hannonisch in einander Ubergegangen, dass vor dem Geist, der ttber dem Kunstdienst des Gewand- 
hauses waltete, der perstinliche Unterschied in der Leitung Beider zuletzt kaum noch ftihlbar wurde. 
Unbedenklich kann daher die Wirksamkeit Gade's in die Mendelssohn'sche Zeit eingerechnet nnd die 
Abgrenznng dieser Zeit so weit gezogen werden, so lange Mendelssohn ttberhanpt ftir Leipzig persflnlich 
thatig und dann, nachdem er seine irdische Laufbahn vollendet hatte, seinem Genius die unmittelbare Fort- 
wirkung durch Gade bewahrt blieb. 

Mendelssohn wurde am 3. Februar 1809 in Hamburg geboren, die Knaben- und Jtinglingszeit 
verlebte er in Berlin, wohin seine Altera im Jahre 1811 ttbergesiedelt waren. Der ungewOhnliche Reich- 
thum der ihm verliehenen Anlagen zeigte sich bald in dem heranwachsenden Knaben und brachte bei 
seinen Musikstudien eine Fttlle von herrlichen Bltithen zu Tage, die bald auch zu kostbaren Frttchten 
heranreiften. Seine drei Concert-Ouverturen: „Der Sommernachtstraum", „Die Fingals-H5hle" (auch „Die 
Hebriden" betitelt), „Meeresstille und glttckliche Fahrt", von denen die erste um Michaelis 1832 im Druck 
erschien, die beiden anderen in kurzer Zeit darauf nachfolgten, batten ihn schnell als Componisten, seine 
Leitung des grossen Niederrheinischen Musikfestes zu Dtisseldorf am Pfingstfeste 1833, wo er auch als 
Clavierspieler auftrat, schnell als Dirigenten und Clavierspieler weit und breit bertthmt gemacht. Zu 
diesem Feste hatte man ihn aus seinem Heimathsorte Berlin berufen und bei dieser Gelegenheit als 
stadtischen Musikdirector fUr Dtisseldorf gewonnen. Dies sein erstes Amt verwaltete er ganz mit dem 
Eifer jugendlicher Begeisterung, wenn auch schliesslich nicht mit dem Erfolge, welchen er sich als Ziel 
gesetzt hatte. 

Im September 1834 verweilte Mendelssohn einige Wochen zum Besuche bei seiner Familie in 
Berlin und reiste von da in der ersten Octoberwoche nach Dtisseldorf zurttck. Auf der Hinreise kam er 
durch Leipzig und durch Cassel. In Leipzig traf er am 1. October ein, nahm bei Franz Hauser als 
hoch willkommener Gast seinen Aufenthalt und blieb einige Tage bei ihm zum Besuche. W&hrend dieser 
Tage ist er nachweislich zum ersten Male im Concertsaale des Gewandhauses gegenwartig gewesen und 
hat das Leipziger Orchester kennen gelernt. Es war am 4. October, wahrend die Probe zum zweiten 
Abonnementconcert abgehalten wurde. Unter der Direction Matthai's .(der, wie erwfchnt, alle Instru- 
mentalcompositionen zu leiten hatte, indem er von seinem Violinpulte aus theils tactirte, theils selbst 
mitspielend in die Ausftihrung eingriff) hflrte er dabei seine Ouverture ,,Meeresstille und glttckliche Fahrt", 
welche, nachdem sie im ersten Concerte (am 28. September^ die Aufftihrungen erBffnet hatte, „auf Be- 
gehren wiederholt" fttr das zweite Concert (am 5. October) angesetzt worden war. Dem Concerte selbst 
konnte Mendelssohn nicht beiwohnen. Er musste seine Abreise sehr beschleunigen (wir sehen ihn 
bereits Montag den 6. October frtth l / 2 10 Uhr bei Hauptmann in Cassel eintreffen), damit er rechtzeitig 
in Dtisseldorf sein und seine Thatigkeit ftir die dortigen Winterconcerte , deren erstes am 23. October 
stattfinden sollte, wieder aufnehmen konnte. — War der Eindruck, den Mendelssohn aus jener Probe 
mitgenommen hatte, ein gttnstiger gewesen? Man darf es annehmen. Denn bald darauf wurden die 
Verhandlungen wegen Ubernahme der Direction der Concerte mit ihm angekntipft, und der Entschluss, 
Dtisseldorf mit Leipzig zu vertauschen, scheint ihm nicht allzu schwer geworden zu sein. 

ll* 
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Von diesen Verhandlungen selbst lasst sich Naheres nicht berichten, da die Acten hier wiederum 
Lttcken zeigen. Erst spat, als iin Jahre 1863 der zweite Band der Mendelssohn'schen Briefe verSfFentlicht 
worden war, erfuhr man aus zwei Briefen, die Mendelssohn von Dlisseldorf aus an Herrn Conrad 
Schleinitz in jener Zeit gerichtet hatte , hierliber einiges Nahere. In dem ersten dieser Briefe, vom 
26. Januar 1835, heisst es: 

♦ .♦ ®ag e« mir cine Sfreube fcin toiirbe, in Styrer ©tabt cincn fo umfaffenben 2BirfungSfrei$ ju ftnben, tote 
©ie tl)n mir fd)itbern, fSnnen ©ie tool)! benlen, ba e$ mcin einjiger 2Bunfd) ifi, bic 9Muftl auf bera SBege tociter ju 
ffl^rcn, ben id) fiir ben red)ten Ijalte; unb fomit toiirbe id) gern einem 9tnfe folgen, bet mir baju bie SKittel an bie $anb 
gate. 3)od) toare eS mir nid)t lieb, burd) eine fold)e Srllarung irgenb Semanb ju nal)e jn treten, unb id) toiirbe nid)t 
toiinfd)en, etne ©telle ju belletben, toon bet i<fy einen SorgSnger toerbrattgen mfigte; erfitid) tyaltc id)'S fiir unrest, unb 
bann gefd)tel)t aud) tooi)l ber 9Mufi! burd) fold)en ©trett imtner nur ©d)aben* Stye id) alfo auf 3tf)re grage bejiimmt 
antmorten !ann, miigte id) ©ie Bitten, mir einige 3*^1 5 U Wfen, uamlid): toon toem toiirbe eine fotc^c Xnjieflung, tote 
©ie fie befd)reiben, au8gel)en? mit toem toiirbe id) ju ttyun I)aben, mit etner ®efeflfd)aft, ober ffiinjelnen, ober einer 93c* 
I)8rbe? unb toiirbe id) burd) meine 3 tt f a fl* rinem anbern SKupfer ju na$e treten? 3)ieS lefctere bitte id) ©ie, mir ganj 
aufrid)ttg ju beanttoorten, unb fid) babet an meine ©telle ju toerfefcen, inbem id), toie gefagt, niematS birect ober inbtrect 
3emanb toon feinem ?piafce ju brangen toihtfd)e« . . . Snblid) geftetye id) Sljnen nod), bag id) im ^ecuniaren meine ©tel* 
lung gegen bie tyieftge toenigjienS nid)t ju toerminbero toiinfd)en toiirbe, bod) toiirbe ftd) bieS, ba ©ie toon einem Senefo* 
Concert fd)reiben, tooljl aud) arrangiren laffcn, unb toir toiirben fd)on bariiber iibereinfommen fonnen. . . . 

Und in dem zweiten Briefe vom 16. April 1835 schreibt Mendelssohn u. a.: 

• ♦ . S)a id> burd) ben Srief be$ ©errn ©tabtratl) ?orfd)e, fotoie burd) ben ber 35orfteI)er beS SoncerteS felje, 
bag id) in Seipjig feinem anbern 2Rufi!er ju nalje treten toiirbe, fo ifl bie eine ©auptf^toierigleit aHerbing« ge^oben. 1)o^ 
ifi nun eine anbere ba, inbem ber 93rief ber Sorfle^erfc^aft bie ©telle auf anbeve 933eife ju beabfid^tigen fd^eint, al« ©ie 
eS in bem 3^rigen t^un. <5« i(l namlic^ bie Direction toon 20 Soncerten nebjl ben S^traconcerten barin unter ben Ser* 
pflidjtungen aufgefii^rt, aber ein Senefi^Soncert (toon bem ©ie mir fdjrelben) ifl nidjt ertoa^nt. 3(^ ^abe barauf in 
meiner Slnttoort gefagt, t»a$ id^ 3^nen fd^on frti^er fdjrieb, bag tc^, urn mic^ jum Umjuge ju befiimmen, mir biefelben 
pecuniaren ffiort^eile geftc^ert tottnfd^te, bie id) Ijier fyc&t. SBenn ein 93eneftj*G£oncert, toie ©ie fagen, 2 — 300 Xfyx. ein* 
tragen fann fo tcare biefe ©umme freittd) ju entfpred^enber Sr^o^ung be8 ®e^alt« fogteic^ aufgebrad^t; bod^ geftelje td^ 
3^nen, bag id^ barauf nidjt angetragen ^abe, unb e$ fogar nid^t angenommen ^atte , toenn man mir e« angeboten tyiitte. 
Sin anbere^ toare e$, toenn bie Oefettfd^aft ein Eoncert me^r geben unb batoon ettoa ben mir au^gefe^ten ©e^att getofamen 
toottte; ic^f felbfl ^abe mir bei meiner muftfalifdjen Sarriere toorgenommen, feine Soncerte fiir mic^ (ju meinem SJort^eil 
ju toeranjlalten. . ♦ . @S trat tyier bamate ein Serein jufammen, ber mir jur ^flic^t mad^te, ben ©ingtoereln, bie Soncerte 
u. f. to. ju birigiren, unb ber tfyeits in ®emeinfd)aft mit bem ©ingtoerein, t^eite burd^ ben (Sutrag ber Soncerte mein 
©e^aft aufbradjte. Db nun ettoa« ber SXrt bei 3^nen mSglic^ fei, ob e$ burd^ ein ©oncert metyr au«geg(ic^en toerben 
fonne, ob man mir bie $erpflid)tung befiimmter Seifiungen bafiir auftegen tootle, ba« 2tfle« toeig ic^f freilid^ ntd^t ju ent« 
fd^eiben, nur toiinfd^te id) mir auf eine ober bie anbere SBeife eine bejlimmte ©tellung toie bie ^iefige geftc^ert, unb toenn 
3tyre 9bee mit bem 93enepj*Soncert fid^ in biefer Srt toeranbem unb au^fu^ren liege, fo toare aflerbingS immer toiet ©off* 
nung nod^ fiir mid^, bag fid) bie ©ad)e fo fteflte, toie id^'3 mir toiinfd^e. . . . 

Genng. die Verhandlungen fUhrten zu eincm beiderseitig erwttnschten Ergebnisse. Mendels- 
sohn wurde engagirt und blieb zunachst seehs Jahre hindurch, d. h. fttr die Winter 1 835 1 41, ununter- 
brochen beim Concert in Thatigkeit. Fiir die Direction der Coneerte „ mit welcher wie bisher die Ab- 
haltung der Haus- und Saalproben, sowie die Abfassung und Correctur der Concertzettel verbunden war, 
erhielt er in den beiden ersten Jahren je 600 Thlr., in den vier folgenden Jahren je 1000 Thlr. Er 
siedelte, nachdem er noch an Pfingsten 1835 das Niederrheinische Musikfest, welches diesmal in C8ln 
abgehalten wurde, dirigirt hatte, Ende August dieses Jahres nach Leipzig liber und nahm seine Wohnung 
im mittleren Vordergebaude von Reichels Garten eine Treppe hoch (spater vorttbergehend auch im Erd- 
geschoss des nach der Thomasmtthle zu gelegenen Eckflttgels). 

Die wichtigste Neuerung, die er sogleich einfiihrte, bestand darin, dass er die Leitung der In- 
strumentalwerke nicht mehr, wie es bis jetzt Gebrauch gewesen war, dem Concertmeister ttberliess, 
sondern dass er sie selbst in die Hand nahm und demgemass auch alle Proben fUr die Ausfiihrungen 
selbst abhielt. Er studirte die Werke in so sorgfHltiger Weise in Bezug auf die Technik, in so anregen- 
der Weise in Bezug auf den Geist der AusfUhrung ein, dass die wenigen Mitglieder des Orchesters, 
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welche anfanglich vielleicht Neigung zu Opposition hatten, sehr bald bekehrt wurden und seiner genialen 
Fiihrnng ebenso willig wie alle anderen Mitglieder folgten, dass sie sHmmtlich ihre kUnstlerische Ehre 
darein setzten, die ganze Zufriedenheit des Uberlegenen Dirigenten zu erwerben. Die Hingebung an 
seine Leitung wurde unbedingt; sie schlug in den Ausftthrenden bisweilen sogar in eine allzu grosse 
Anspannung der Krafte urn, so dass ihr Drang, die htfchste Vollendung zu erreichen, etwas Fieber- 
haftes annahm und es dann sich ereignete, dass die Ausfilhrung im Concerte selbst durch die Besorgniss 
der Spieler, namentlich der Blliser, es konne ein Staubchen auf die spiegelhelle Flache sich absetzen, 
beeintrUchtigt wurde und nun weniger vorztiglich und minder schwungvoll ausfiel, als dies in der voran- 
gegangenen Probe der Fall gewesen war. Die meisten der Zuhtfrer, denen die bisherigen Leistungen 
des Orchesters als vorztiglich und kaura noch zu tibertreffen erschienen waren, hatten eine solche Steige- 
rung in der Gtite der Ausfilhrung, wie sie Mendelssohn gleich mit Beginn seiner ThHtigkeit hervor- 
gebracht hatte, nicht flir moglich gehalten. Ein ungeahnter Geist war ihnen, der das Orchester jetzt 
beseelte, ein vorher von ihnen nie empfundener Pulsschlag, der sein Leben jetzt beherrschte. Kein Zweifel: 
wer selbst als ausfithrender Kttnstler unter dem Zauberstabe Mendelssohn's gestanden, wer selbst als 
Zuhorer die Meisterwerke der Tonkunst von ihm tibermittelt erhalten hat, der wird es freudig zugestehen, 
dass bis jetzt Niemand wieder ihn in seiner Genialitat als Dirigent erreicht hat. Seine ausserordent- 
liche Befahigung zum Dirigenten characterisirt Schumann bei Besprechung der im Januar und Februar 
1841 gegebenen r historischen u Concerte durch die Worte: Mendelssohn kenne die Werke der Meister, 
die hierbei vertreten waren, so durch und durch, wie vielleicht 7 Niemand der Zeitgenossen weiter; er 
ware wohl im Stande, alles an jenen schBnen Abenden Vorgeftihrte aus dem Gedachtnisse in Partitur zu 
schreiben. Man kann sich nicht entsinnen, dass er ohne Partitur dirigirt habe; aber es kam oft genug 
vor, dass er im vollsten Zuge der Ausfilhrung den Dirigentenstab auf das Pult niederlegte und einige 
Zeit lang ruhen Hess, gleichsam als bedttrfe das Orchester keiner Leitung mehr. Dadurch drttckte er, so 
schien es, seine ganze Zufriedenheit mit dem Orchester aus, dieselbe Zufriedenheit, die auch Schumann 
dadurch zu erkennen gab, dass er schricb, .,im Vortrage der Symphonieen namentlich finde es unter 
den Deutschen wohl kaum seines Gleichen". 

So genial wie als Dirigent war Mendelssohn auch als Clavierspieler. Wollte man sagen, sein 
Spiel ware das der ..htfchsten Virtuositat" gewesen, so wttrde man damit nicht das Rechte trefFen: es 
ware nach dem Begriff, den man mit diesem Worte verbindet, einerseits zu viel, andererseits bei weitem 
zu wenig damit gesagt. Das Spiel musste so sein, wie es war, an ..Virtuositat" dachte dabei Niemand. 
Es hatte ^unnachahmliche Anmuth" in sich [Schumann' und strahlte hell in den feinsten Schattirungen 
wie in den gewaltigsten Kraftergtissen , war stets wohl-, stets vollklingend; der hohe Geist der Kunst 
sprach aus ihm in jedem Tone, das Gesetz der Schonheit ofFenbarte 'sich in ihm in jeder Bewegung des 
Rhythmus. Wie herrlich liess es doch die ,.Lieder ohne Worte" erbltthen, wie prachtvoll und majest&tisch 
die Concerte von Mozart und Beethoven zu Thaten des Genius erstehen! Man hat diese Concerte wohl 
nie wieder in solch' inniger Wecljsel- und Zusammenwirkung von Soloinstrument und Orchester, nie 
wieder in solcher Vollendung der Gesammtheit der Ausfiihrenden gehftrt. Wie da der Meister mit dem 
Orchester verkehrte, es mit den feinsten Fliden regierte. dass es ftigsam und leicht den Schwingen seines 
Geistes folgte, wohin der vorher gefasste Wille und die kUnstlerische Eingebung des Augenblickes den 
Flug auch nehmen mochten — welcher Ktinstler hatte es ihm gleichgethan? Hflchstens waren es bisweilen 
Clara Schumann und spater Carl Reinecke , welche dieser Hohe nahe kamen, sie vielleicht auch momen- 
tan erreichten. Ubrigens war es fur Mendelssohn , der die Orchesterwerke aus dem Gedachtnisse in Partitur 
schreiben konnte, ein Leichtes, sie jederzeit auf dem Pianoforte ohne Notenvorlage wiederzugeben ; das 
hat er in Privatkreisen lifters bewiesen zur grossen Bewunderung derer, die dabei waren. Beim tfffent- 
lichen Spiel benutzte er nur sehr selten die Notenvorlagen ; es war stets, als vollzoge er eine freie 
Phantasie, wenn er am Instrumente sass und es so wundervoll im Ausdruck zum Sprechen und zum 
Singen brachte. Das r freie Phantasiren" selbst, welches damals noch sehr beliebt bei den concertgebenden 
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Clavierspielern war, mochte er nur ungern leiden. Nur in besonders gtinstiger Gemttthsverfassung ent- 
sctdoss er sich manchmal dazu, in solcher Weise frei zu phantasiren. Bei der grossartigen Beherrschung 
der Form, die ihm eigen war (die ihn als Componist ja in nachste Nahe von Mozart rttckt), zeigte er 
sieh auch hierbei Allen ans jener Zeit entschieden liberlegen. 

Mit dem Vorstehenden soil nieht gesagt sein, dass das Orchester mit einem Male auf die 
vielgerUhmte H8he gekommen sei, welche es unter Mendelssohn erreichte. Die Steigung vollzog sich 
allmahlich, wenn auch nicht in langer Zeit Wesentlich trug hierzu Ferdinand David das Seinige bei, 
der als die rechte Hand Mendelssohn's anzusehen war. Der Concertmeister Matthai war (wie man weiss) 
bereits krank , als Mendelssohn nach Leipzig kam. Ihm war es nicht vergonnt , unter der neuen Regie- 
rung noch mitzuwirken, denn er genass nieht wieder und starb, nachdem erst vier Concerte vorttber waren 
(am 4. November). Klengel hatte also gleich von Anfang des Winters an und bis zur Wiederbesetzung 
der Concertmeisterstelle durch David als Vorspieler zu fungiren. Eine sehr freundliche Ftigung des 
Schicksals war es, sagt Lampadius („Felix Mendelssohn-Bartholdy. Ein Denkmal ftir seine Freunde." 
Leipzig 1848), dass es Mendelssohn in dem Augenblick, als er den Vater verlor, den langentbehrten 
Jugendfreund David zuflihrte. David wurde, wie Mendelssohn, in Hamburg, kaum ein Jahr nach ihm, 
am 19. Januar 1810 geboren: er verlor frlihzeitig seine Altera und wurde unter der Vormundschaft von 
Mendelssohn's Vater grfisstentheils in dessen Hause erzogen, verlebte demnach seine Kindheitsjahre viel 
in Gemeinschaft mit Felix. Der am 19. November 1835 erfolgte Tod des Vaters Mendelssohn's wurde 
fttr diesen die traurige Veranlassung, seine Thatigkeit beim Concert, in welche er sich bereits mit un- 
verkennbarer Freude an ihr eingelebt hatte, auf zehn Tage zu unterbrechen. Dort nun in Berlin, beim 
Begrabnisse des theuern Familienhauptes, sahen sich die beiden Jugendfreunde nach mehrjahriger Tren- 
nung wieder. Mendelssohn veranlasste David mit nach Leipzig zu kommen — wie anzunehmen ist, 
gleich anfanglich in der Absicht, denselben flir die Zukunft hier gefesselt zu halten und dessen Wirk- 
samkeit mit der seinigen zu vereinigen. David trat am 10. December im Concerte mit dem Vortrage 
zweier eigenen Compositionen auf und hatte durchschlagenden Erfolg. Im Januar (1836) hielt er mit 
Uhlrich, Queisser und Grabau drei Quartettabende, am 25. Februar zeigte er sich zum ersten Male als 
Concertmeister an derselben'Stelle, welche er von nun an 37 Jahre lang innebehielt. Vor Ablauf der 
Saison veranstaltete er noch einen zweiten Cyklus von Quartettabenden (am 27. Februar, 12. und 19. Marz), 
zu denen so zahlreiohe Zuhflrer sich gemeldet hatten, dass der Vorsaal als bisheriger Ort der Vortrage 
nicht mehr ausreichte und deshalb mit dem grossen Saal vertauscht werden musste. 

David war ein durchgebildeter, geistvoller KUnstler; er erhob sich in seinem Violinspiel oft, zumal 
im Quartettspiel, zu der ganzen Hohe seines von ihm hochverehrten Freundes Mendelssohn. Unvergessen, 
tief in's Herz gesenkt sind bei Allen, die davon Zeuge waren, die Vortrage geblieben, welche die beiden 
Meister der ausftihrenden Kunst im Zusammenspiel vereinigten. Namentlich war es die grosse „Kreutzer- 
Sonate" von Beethoven, in der sie das Httchste und Vollendetste darboten. Wie sie da con leggerezza 
hervortraten , sich leioht verbeugten und , von keinem Notenpult vor ,den Blicken der Zuhflrerschaft ge- 
deckt, die herrliche Tonschopfung begannen und in hijchster Freiheit der kttnstlerisohen Darstellung 
einmlithig vorttbergehen liessen, als wtirde sie soeben unmittelbar vom Genius erschaffen: in alledem 
lag etwas Unvergleichliches , das vom beschreibenden Wort nimmer zu vergegenwRrtigen ist. Geradezu 
einzig in seiner Art war David aber als Concertmeister. Seine Begabung, ein Werk schnell aufzufassen 
und in alien Erfordernissen ftir die correcte technische Ausftihrung zu tibersehen, war wahrhaft glanzend ; 
sein Eifer in Schulung des Streichorohesters, auf dass die Vielheit zur unversehrten Einheit zusammen- 
schmolz, war unermttdlich; seine Energie, um jedes Glied des Orch esters mit innerlich-lebendigem An- 
theil ftir das Ganze zu erflillen, war unwiderstehlich. Er hielt allerdings eine strenge Disciplin aufrecht. 
In der Miene, die ihm zu Gebote stand, hatte er eine schneidige, geftirchtete Waffe, deren Wirkung nie 
versagte. Wohl kam es vor, dass er in der Sch&rfe auch weiter ging, als bei der ktinstlerischen Ge- 
wissenhaftigkeit und Ehrliebe, welche im Orchester herrschten, nifthig oder selbst im Augenblick er- 
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spriesslich sein mochte; doch auch in solchem Falle geschah es in dem zu entschuldigenden Drange, die 
hOchste Gttte der Ausfiihrung zu erreichen — nicht also nra der Person willen, die sich verletzt fiihlte, 
sondern um der Sache willen, ftir die er das ganze Gewicht der Verantwortlichkeit auf sich nahm. Der 
Wunsch Schumann's aus dem Jahre 1837: .,namentlich erhalte uns der Himmel diesen Concertmeister- 
drllckt in wenigen Worten die hohe Anerkennung aus, die er seinen Verdiensten zollte. Dieser Wunsch 
ist auf viele Jahre hinaus erfUllt geblieben. David war bis zuletzt, was er von Anfang war, der unauf- 
haltsam weiter strebende, immer fortstudirende , fiir die Interessen wahrer Kunst begeisterte, in seinem 
Berufe als leuchtendes Beispiel hervorragende Kiinstler, dem Leipzig ftlr immer ein dankbares Andenken 
bewahren wird. Dem ruhmreichen Freundespaare zum Ged&chtniss hat in der Gegenwart die Stadt Leipzig 
wie eine Mendelssohn-Strasse, so auch eine David-Strasse aufzuweisen. , 

[Winter 1835—1836.] 
Bei Beginn der neuen Aera erliess die Direction folgende 

©inlabun'g 
ju ben «bomtement*Soncerten tm SBtnter 1835 bid 1836. 

3)ad fett trier unb fwtfjig Saljren befletyenbe Snftitut bed Soncertd tm ©etoanbljaufe serbanft befanntlidj fetne 
(Sutfteljung ber Seremtgung enter fteinen 3 a W &°n ^rtoatpcrfonen, toeldje (ebtgltd} aud Siebe ftir bte ftunfi unb ju 33c- 
fBrberung ehted ftunftgenuffed Ijityerer unb ebterer 9frt, oljne trgenb etne SRfidftdjt auf perfBnttdjen ©etoinn ober 
attbre Stebenjtoecfe, ed unternafymen, mit Senufcung ber baju in Setpjig ftdj barbtetenben SWittel beu2Btnter liber eine 
befttmmte Slnjaljt t>on Soncerten ju fceranftaften unb tn fetbtgen bte fcorjtigltdjften jur Soncertmuftl ju redjnenben ©efang* 
unb 3nffrumentatjlti<fe ju ®el>8r ju brtngen. S)a« Unternetymen toarb tm SSertrauen auf ben fett langer &t\t in Seipjig 
fc^r t>erbretteten ©tun ftir bte £on!mtft begonnen unb burd) fern toteljatyrtged Sefteljen ijl btefe SSertraueu fcotttommen ge* 
redjtfertigt toorben. Die, toetdje ben erflen Segrfinbero nad} unb nad? aid 93orfteI)er ber Sfaftalt folgten, totrfteu in bem* 
fctben uneigennfifctgen, nur auf ben urfprttnglidjen 3*** gcrtc^tctcn ©tune unb aermenbeten bte burdj bad jStyrttdj enteuerte 
Slbouuemeut iljnen bargeboteuen 2»tttel nad) ttyrer beflen Sinftdjt unb unter 93eratfyung mtt 9Wannern t>om gadje, tnbem 
fie bet ber SBaljl ber audjuftiljrenben ©tticfe mtt forttoa^renber 2faertennung beffen, toad unter ben SBerfen ber £ontun|t 
ju alien &e\ttn toortreffftd) bteiben toirb, bte SBeadjtung bed jebedmattgen 3^8^!™*$ mflgKdjft ju fceretmgen, ber Slud* 
fuljrung felbfl aber, fo toett ed gefdjeljen lonnte, attmapg immer Ijityere SSottenbung ju fcerfdjaffen fucfyten. Sud? bte 
gegentoftrttgen SKttgKeber bed unterjeidjneten DtrectortumS ftnb ftdfy bed rebticfyen ©trebend betoufet, bet Settung ber Snflatt 
ben t>on tyren Sorgangem tynen bejeicfyneten, t>om ?Pubficum gebttttgten SBeg ju toerfolgen unb fte fyaben ftd^ bacon toeber 
bur<$ ©djtotertgletten, toeld^e in ben er^B^eten Slnforftdjen an Bffentltd^e ^unflletflungen tiegen, nod? burdj etnfctttge ober 
letbenf^aftti^e Urtljeile, benen letit Bff entitled Unteme^men entge^n lann, ab^alteit taffen; ben 2o$n t^rer SBemu^ungen 
aber ftnbeu audj fte nur in ber Uberjeugung Don bem gttnfltgen (Stnfluffe, toetdjen bte Soncertanjtalt auf SluSUbung ber 
Sonfunfl unb Serebtung bed ©tnneS ftir btefelbe bidder ge^abt $at. Unmoglt^ jtoar ttiirbe e« fetjn, bte fo fe^r t>cr* 
fdjtebenen unb etnanber ni^t felten gerabeju totberfprec^enben SQStinf^e atter etnjelnen 9Kuftlfreunbe ju befrtebtgen ; aber 
begrftnbete Urtyetle tiber t^re Snflalt ^aben bte SSorfle^er jlet« banfbar cernommen unb rnBgltd^ bead^tet; bttttgen Srtoar^ 
tungen frab fte jeberjett gern entgegen gefommen. Slur btetben bte 2&tfprfid>e an bte 2etflungen be« GEoncertS flet« in 
getotflc ©rSnjen getotefen, bie ^auptfad^U^ ba« publicum fetbft burt^ ben jebe«ma(tgen ©rab fetner I^eUna^me an bem 
Eoucerte bejeidptet. S)eun etnjtg auf ber jaljrttdfen (Srueuerung be« abonnement« beru^t bte gortbauer ber atter anbern 
5onb8 eutbe^reuben Suflalt, unb tfl aud) jutoetten »on btefer unb etnigen unbetra^tlt^en SRebenetnna^men ein flberf^ug 
toerblteben, fo ^at er nur baju btenen Bnnen, bte not^toenbtgflen $erpfltd>tungen ftir bad nad^fle 3a^r ju berfen; — too* 
t>on ftd} bie gee^rten Jlbonnenten bed Dortgeu SBinterd na^er ftberjeugen loerben, toenn tl?nen gefatttg tfl, bet unferm Safftrer, 
f>erm SBtt^elm ©Srtel, bte »orj%tge SRe^nuug etnjufe^en. 

9»tt ber angelegentttdjen S3ttte um gtittge Sertidftdjttgung befi corfle^enb ©efagten (aben loir bad muftfliebenbe 
publicum jur Unter jetdjnung ftir bte tm beiwftetyenben SBtnter ju t>eranfla(tenben Soucerte, beren erfled am 4. October b. 3. 
gegeben toerben foD, ergebenfl ein. 

gtir bte 2eitung ber Socal* unb 3nfkumentalmuft! in biefen Soncerten ^abeu totr ben aid getjtooflen lonfefeev 
unb trefffid^en SMrtgenten, fo tote aid audgejei^neten audtibenben fttinftter attgemetn anerlannten unb gee^rten $erm SKuftl* 
btrector Setij 2RenbetdfoIjn*33artfyolbt} getoounen, — ein ffiretgntg, t>on bem man utd^t nur ftir bie Seifiungen bed 
Eoncertd ben erfreuttd^en Srfolg ft^ t>erfpre^en barf, fonbern toet^ed ^offentK^ auc^ in toeitem Sejte^ungen SBtirbtgung 
ftuben unb t>on toefentlt^em Sinfluffe auf bte $flege unb bad ©ebet^en ber £onfunft in Seipjtg tiber^aupt fetyn toirb. 
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SBaS bie ©cfaugpartie betrtfft, fo tyat ftd> baS Concert ferner ber SKtttoirhmg ber burdj tyre bid^erigen fcorjftg* 
Hdjen Seiftungen urn baffefoe feljr fcerbienten £)em. Orabau ju erfreueu, auger toeldjer im Saufe be$ Sinters metyvere 
anbere geetguete ©angertnnen unb ©anger auftreten toerben. 

Urn einem ofterS geaufeerten 2Bunfcfye fo Diet, alS eS ber SRaum geftattet, ju Begegnen, Ijaten toir Seranftattutig 
getroffen, bag eine ber ©eitenlogen mit ehter Slnja^l gefidjerter ^lafee auSfdjUefettd) fftr 2) amen, toel^e am Slbonne* 
mentJ^eil netymen, tjorfceljatten bletbt; toogegen bie iibrtgen Sogen aucfy feniertyin nur fiir $erren befthnmt ftnb unb bur* 
33enufcung ber auf fceiben ©etten beS ©aateS nad) bem Dr^efter $tu fceftnblidjen genfter no<fy aermeljrt toerben foHeu. 

(golgen bie ©cbmgungcn be« B&onnementS note im 3afcre toorfcer.) 

Die Mehreinnahme gegen die vorhergehenden Jahre durch das Abonnement, wie durch den Billet- 
verkauf betrug im ersten Winter liber 700 Thaler. Das erste Abonnementconcert unter Mendelssohn 
fand am 4. October (1835) statt und wurde mit seiner Ouverture ..Meeresstille und glttckliche Fahrt" er- 
ftffnet. „Gleich bei seinem Auftreten als Dirigent sprach sich im Uberaus gefullten Saale die lebhafteste 
Freude der Versammlung durch laute Beifallsbezeigungen unzweideutig aus." Zur ersten Symphonie hatte 
sich Mendelssohn die Beethoven'sche B dur erwahlt. Beide Orchesterwerke erweckten in der glanzen- 
den Ausftthrung, die ihnen zu Theil wurde, den hochsten Enthusiasmus. In den nitchsten Concerten 
folgten dann die Symphonieen Es dur von Mozart, A dur von Beethoven, A dur von Onslow, Nr. 4 von 
Haydn und die Eroica. Bis dahin fanden auch zwei gl&nzende Extraconcerte statt, in denen Mendels- 
sohn mitwirkte: das eine, am 9. October, gab Moscheles, das andere, am 9. November, Clara Wieck. 
Im ersteren ziindete das Duo „Hommage k Haendel" vom Concertgeber , welches derselbe mit Mendels- 
sohn vortrug, tiber die Maassen, so dass es „auf vielfachen Wunsch der Musikfreunde" im folgenden 
Abonnementconcert (am 11.) wiederholt werden musste; im Concert der Clara Wieck kam etwas ganz 
Aussergew5hnliches zu Gehtfr: das Concert D moll fiir drei Claviere von Sebastian Bach, welches die 
Concertgeberin mit Mendelssohn und Rakemann spielte — das erste Werk des grossen Bach, welches 
ttberhaupt im Gewandhaussaale aufgefuhrt wurde. Ein anderes neues Werk hatte man im vierten 
Concert gehBrt (am 29. October/: das Concert G moll von Mendelssohn, von ihm selbst vorgetragen. 
Am 16. November gab dann Pixis mit seiner Adoptivtochter Francilla Pixis Concert; acht Tage spiiter 
fand das Concert fttr das Orchesterinstitut statt, in welchem Mendelssohn's Ouverture „zum Mahrchen 
von der schOnen Melusine" zum ersten Male aufgefilhrt wurde (C. G. Mttller musste sie dirigiren, weil 
Mendelssohn in Berlin war). Man kann sich hiernach vergegenwartigen , wie sich die musikalischen 
Ereignisse damals hauften, welch' reges Leben die musikalischen Kreise erfttllte. Und so blieb dies 
Leben nicht nur, sondern es steigerte sich von Jahr zu Jahr. Was Wunder, dass Schumann ,,Schwarm- 
briefe- schrieb, dass Leipzig bald der Sammelpunkt fiir alle musikalischen Interessen wurde. Es war 
eine herrliche Zeit! 

Von den Beethoven'schen Symphonieen kamen, ausser der ersten, alle vor, die neunte am 
11. Februar. Gegen Ende des Winters spielte Uhlrich das Violinconcert von Beethoven, welches noch 
nie in den Abonnementconcerten zu horen gewesen war, Mendelssohn im Verein mit David und 
Grabau spielte das Tripelconcert desselben; beide Compositionen waren fttr die meisten H9rer etwas 
ganz Neues. Am 7. Februar fand eine besondere Morgenunterhaltung statt, in welcher das Streichquintett 
G moll von Mozart, die Kreutzer-Sonate von Beethoven und das Octett von Mendelssohn aufgefuhrt wur- 
den ; auch spielte Mendelssohn Lieder ohne Worte — wiederum ein denkwttrdiger Tag. Von Ensemble- 
werken erschienen zum ersten Male: Quartett und Finale aus ..Anacreon*-, sowie Hymnc von Cherubini ; 
KrOnungs-Hymne und Schlussscenen aus „Acis und Galatea" von Handel. Ausser diesen wurden aufge- 
fuhrt: das erste Finale aus „Fidelio" und die Chor-Phantasie von Beethoven; Finale aus ,,I Montecchi" 
von Bellini, aus „Johann von Paris" von Boieldieu ; Introduction, desgleichen Sextett aus ..Ali Baba" von 
Cherubini; das zweite Finale aus „Don Juan", Chor und erstes Finale aus ..Titus", erstes Finale aus 
„Cosi fan tutte"; Finale aus „Rttbezahl" von C. G. Mttller; Schlusschor aus ..Zemire und Azor- von Spohr: 
Finale aus ..Eurvanthe", erstes Finale aus „Oberon" von Weber. 
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Noch vor Ablauf der Concerte, am 29. Febrnar 1836, stellte der damalige Rector der Leipziger 
Universitat, Professor Dr. Gttnther, bei der philosophischen Faeultat den Antrag, Mendelssohn das 
Ehrendiplom eines Doctors der Philosophie zu ertheilen. Dieser Antrag wurde am 8. Marz von der Faeultat 
genehmigt und das Diplom fiir den »Vir clarissimus Felix Mendelssohn-Bartholdy concentus musici apud 
Lipsienses director, oh insignia in artem musicam merita honoris causa" am 16. Marz von dem Procancellar 
Wilhelm Drobisch ausgefertigt. Das Diplom tr&gt das Datum des Sonntags Judica (20. Marz) und 
die Namen des Rector magnificus Gttnther, Ordinarius der juristischen Faeultat, des Decans der philo- 
sophischen Faeultat Clodius und des Procancellars Drobisch. Es wurde Mendelssohn mit einem 
Begleitschreiben des Rectors vom 191 Marz ttbergeben, in welchem es heisst, die Universitat habe der 
ihr zugehtfrigen Faeultat den Wunsch ausgedrttckt, diese Ehrenpromotion vorzunehmen, und die Faeultat 
habe dem mit Vergntigen entsprochen. 

Im Sommer (1836) wandte sich Mendelssohn zunachst nach Dtisseldorf, wo er am Pfingstfeste 
das Niederrheinische Musikfest leitete und (am 22. Mai) seinen „Paulus" zur ersten Auffiihrung brachte; 
dann hielt er sich sechs Wochen in Frankfurt am Main, einen Monat im Seebad Scheveningen auf. Nach 
Leipzig kehrte er als glttcklicher Brautigam zurUck, indem er sich am 9. September in Kronberg bei 
Frankfurt mit Fraulein C6cile Charlotte Sophie Jeanrenaud verlobt hatte. 

[Winter 1836—1837.] 

Der Winter 1836! 37 war die glttckliche Fortsetzung des vorigen Winters. Mit aufrichtigem Danke 
erkennt die Concert-Direction in der Einladung „sowohl die gUnstige Aufhahme an, welche die Abonne- 
mentconcerte des vorigen Winters bei dem Publicum gefunden haben, als den aus wahrer Liebe fllr die 
Kunst hervorgegangenen unermtldeten Eifer, den alle bei den musikalischen Leistungen Mitwirkende an 
den Tag legten und durch den sie zu jener Aufnahme das Meiste beitrugen". Der Ertrag des Abonne- 
ments hatte sich wiederum (ttber 200 Thlr.) gesteigert. David war mit 200 Thlrn. fest engagirt worden. 
In William Sterndale Bennett, welcher von Neujahr bis Ostern hier verweilte, hatte die Stadt einen 
sehr liebenswtirdigen und musikalisch fein gebildeten Gast zu beherbergen. Als Vorlaufer der Saison 
war ein Concert am 13. August anzusehen, welches Clara Wieck in der BuchhandlerbQrse gab und in 
welchem sie u. A. „Drei Etudes symphoniques Op. 13" von Robert Schumann „mit besonderer Liebe" (wie 
Fink sagt) spielte. Eine Auffiihrung des „Weltgerichts ;i unter Geissler versammelte am 31. August 
die Musikfreunde in der Paulinerkirche. Die Abonnementconcerte wurden am 2. October mit einer Neuig- 
keit von Beethoven, namlich mit der „ ersten Ouverture zu Leonore" (der erst nach dem Tode des Meisters 
verflffentlichten) , und mit dessen Symphonie A dur eroffnet. Wie dann die Ereignisse sich drangten, zeigen 
folgende Data: 7. October Concert von Lipinski; 9. October im Abonnementconcert auf Verlangen die 
Eroica; 13. October Concert von Theodor Dahler (einem ausgezeichneten Clavierspieler) ; 15. October 
zweites Concert von Lipinski ; 27 # October im Abonnementconcert die grosse Leonoren-Ouverture zweimal 
(um dem „endlosen Da capo" zu genttgen) und dann zum ersten Male die Preis-Symphonie von Franz 
Lachner; 2. November Concert von Henri ette Carl; 3. November Concert G dur von Beethoven, gespielt 
von Mendelssohn; 7. November grosse Auffiihrung des „Israel in Aegypten" von Handel, unter Mendels- 
sohn, in der Paulinerkirche; 9. November zweites Concert von Henriette Carl: 12. December Concert 
Es dur von Beethoven, gespielt von Mendelssohn, und Finale aus „Leonore u , worauf Mendelssohn ttber 
die Melodieen desselben frei am Claviere phantasirte. — Die kurze Pause bis zum Neujahrsconcert, welche 
Mendelssohn zu einer Reise nach Frankfurt benutzen wollte, wurde ihm zu Liebe dadurch um einige 
Tage verlangert, dass die Direction das. zehnte Concert von Donnerstag dem 15. auf Montag den 12. 
December zurttckverlegte. — Am 19. Januar trat Bennett zum ersten Mai auf, indem er sein Concert 
C moll vortrug; am 9. Marz spielte Mendelssohn das grandiose D moll Concert von Bach, damals noch 
ungedruckt; am 13. Marz im Schlussconcert wurde die neunte Symphonie aufgeftthrt: am 16. Marz fand 
in der Paulinerkirche die grossartige erste Auffiihrung des ..Paulus" statt. 
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Aus dieser Skizze ersieht man, dass ausser den regelmassigen und zahlreichen Extra-Concerten 
anch zwei grosse Kirchenaufftthrungen stattfanden, welche von der Concert-Direction veranstaltet worden 
waren. Der „Israel u yon Handel erlebte dabei ebenso wie der „Paulus u seine erste Auffiihrnng in Leipzig, 
die Aufftihrungen selbst waren nach grossem Massstabe eingerichtet, und Mendelssohn Hess auch hier- 
bei seine sichere Herrschaft liber die Massen in bewnndernswerther Weise erkennen. Beim Hjindelschen 
Oratorinm wirkten ansser den 32 Sangern von der Thomasschule 103 Soprane und Alte, 123 Tenore und 
Basse und 7 Solisten mit (darunter Henriette Carl), das Orchester zahlte 65 Mann; in solcher Gesammfc- 
zahl von 330 Personen, die in jeder Beziehung exact ihre Aufgabe listen, hatte bis dahin in Leipzig 
noch nie eine Aufftihrung stattgefunden. Unter ahnlichen Verhaltnissen vollzog sich auch die Aufftihrung 
des „Paulus u , zu der sich eine ausserst zahlreiche ZuhBrerschaft eingefunden hatte. Der Erfolg des 
Werkes war glanzend und rechtfertigte vollstandig die gespannten Erwartungen, mit denen man ihm 
entgegengekommen war. 

So denkwiirdig wie die Tage dieser Aufftihrungen sind auch jene anderen Tage geblieben, an denen 
Mendelssohn die Beethoven'schen Concerte vortrug. Diese Concerte erschlossen sich hier in ihrer wunder- 
vollen symphonischen Wirkung wie nie zuvor. Ganz besonders hatte Mendelssohn das G dur Concert in's 
Herz geschlossen, das er denn auch vorzugsweise sp&ter gem wieder spielte; das Es dur Concert dagegen 
hat er nur dies eine Mai gespielt. Die Ausftthrung des letzteren war ihm einigermassen verleidet worden, 
da es dem Paukenschlager Grenser [dem mittleren der drei Brtider im Orchester] nicht gelingen wollte, ihn 
in der Schlusspartie, wo die Pauken das Pianoforte ganz allein zu begleiten haben, vollstandig zufrieden 
zu stellen. Mendelssohn sah sich aus diesem Grunde veranlassi eine anderweitige Besetzung der Pauken- 
stelle herbeizuftihren, und liess zu diesem Zwecke den Candidaten der Theologie Ernst Gotthold Ben- 
jamin Pfundt kommen, welcher als Chorfilhrer beim Theater angestellt war und die Meinung fur sich 
hatte, ein vorzliglicher Paukenschlager zu sein. Pfundt ging bei der mit ihm vorgenommenen Probe so 
gut auf die Intentionen Mendelssohn's ein und erwarb sich dessen Beifall dadurch so sehr, dass er von 
Stund' an — „Mendelssohn konnte ja bei der Direction Alles durchsetzen", sagte man — bei den Pauken 
im Concerte angestellt wurde. Trefflich bewahrte derselbe sich auf seinem neuen Posten; er war und 
blieb in der Folgezeit eine Specialitat ftir sein Instrument sondergleichen, so dass Niemand ihm den Ruhm 
bestritt, der erste Paukenschlager in ganz Deutschland zu sein. Schumann schreibt tiber ihn im Januar 
1841, als man ihn seines Postens zeitweilig wieder enthoben hatte; „Bedauern mtissen wir den Verlust 
des frttheren Paukers, eines wahren Helden auf seinem Instrumente, der sich zum jetzigen [wieder 
Grenser] und zu anderen wie das Genie zu blossen Talenten verhalt. . . . Sein Wirbel in der B dur 
Symphonie, einige Stellen in Mendelssohn'schen Ouverturen u. s. w. sind bis jetzt schwerlich tibertroffene 
Meisterstticke, wie man sie kaum in Paris und Newyork hOren kann. Man lasse ihn nicht ausser Kunst." 
Es liessen sich in der That tiber die Art und Weise, wie Pfundt ftir seine Pauken schwStrmte und unaufhBr- 
lich, sei es in Bezug auf die Schlagel, den Kessel oder das Fell, auf .deren Verbesserung bin arbeitete, 
viele Blatter schreiben. Vom Winter 1841 1 42 an wurde er ftir immer in seine Thatigkeit wieder eingesetzt. 

Im Gegensatz zum vorigen Winter (1835 1 36), der nur zwei neue Ouverturen brachte (von Kalli- 
woda und St. Lubin) , war dieser Winter mit neuen Orchesterwerken reich ausgestattet. Als neu wurden 
zum ersten Male aufgefiihrt: 5 Symphonieen (von C. G. Reissiger, Molique, Hetsch und die beiden Preis- 
Symphonieen von Lachner und Joseph Strauss) , wozu noch eine nach der Sonate Op. 47 von Beethoven 
bearbeitete Symphonie von Eduard Marxsen zu rechnen ist; 5 Ouverturen (zwei von Ferdinand Hiller, 
je eine von Lindpaintner, Spohr und Rosenhain). In der Statistik, welche von hier an infolge der genauen 
Programmaugaben und der Anzeigen, die bei nachtraglichen Abanderungen der Programme den Concert- 
zetteln beigegeben wurden, ebenso vollstandig als zuverlassig geworden ist, wird man die naheren Be- 
zeichnungen dieser Neuigkeiten leicht herausfinden konnen. Von Ensemblewerken kamen vor: Hymne 
und Finale aus „Leonore" von Beethoven; Finale aus dem „ Wassertrager* ; Krflnungspsalm von Handel; 
Finale aus der komischen Oper „Die Macht des Liedes" von Lindpaintner; Hymne, Opferscene aus 
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„Idomeneo", erstes Finale aus „Titus" von Mozart; Salve regina von Reissiger; Chor und Quartett aus 
„Semiramis", Introduction aus „Tell" von Rossini; Psalm 24 von Friedrich Schneider; Hymne vom Ritter 
v. Seyfried; Ballscene aus „Faust", Introduction aus „Jessonda" von Spohr; Finale aus „Oberon". 

Das Sommerhalbjahr 1837 verlebte Mendelssohn, nachdem er sich am 28. Marz in der Fran- 
zflsischen Reformirten Kirche zu Frankfurt mit seiner Braut vermahlt hatte, theils in Freiburg, Bingen, 
Coblenz, Dttsseldorf etc., theils in England, wo er in der zweiten Halfte des September das grosse Musik- 
fest zu Birmingham leitete und dabei (am 20.) seinen „Paulus u auffllhrte. Nach Leipzig kehrte er am 
2. October zurtick; seine neue Wohnung nahm er in Lurgenstein's Garten, in dem ersten Hause links 
zwei Treppen hoch. 

[Winter 1837—1838.] 

Obwohl Mendelssohn an dem gemeldeten Tage erst um 2 Uhr des Nachmittags hier eingetroffen 
war, so dirigirte er doch mit ganzer Frische und Rttstigkeit am Abend das erste Abonnementconcert, 
das mit Weber's Jubel-Ouverture erGffnet und mit Beethoven's C moll Symphonie beschlossen wurde. Am 
19. October spielte er sein neues D moll Concert; am 2. November tratMiss Clara Novello zum ersten 
Male auf: am 13. November gab Vieuxtemps Concert; am 16. November fand in der Paulinerkirche 
mit mehr als 300 Sangern unter Mendelssohn's Leitung eine grosse Auffdhrung des Handel'schen „Messias tt 
statt; am 29. December gab Adolph Henselt, am 8. Januar 1838 Clara Novello Concert, in welchem 
Mendelssohn das C moll Concert von Beethoven spielte ; das Neujahrsconcert brachte die erste AuffUhrung 
des 42. Psalms, das Armenconcert am 8. Februar die des 115. Psalms von Mendelssohn; imFebruarund 
Marz wurden vier historische Concerte gegeben. Welche Fttlle wiederum von denkwttrdigen musikali- 
schen Ereignissen ! Die Concerte waren ungemein zahlreich besucht, oft so, „dass alle Seitenthttren nach 
den Vorsalen, der Menge der Horer wegen, offen bleiben mussten". 

Die vier historischen Concerte fanden am 15. und 22. Februar, 1. und 8. M&rz statt. Sie waren „nach 
der Reihenfolge der bertihmtesten Meister, von vor tOO Jahren bis auf die jetzige Zeit, angeordnet". Das erste 
derselben characterisirte sich durch Seb. Bach, Handel und Oluck. Von Bach kam zur AuffUhrung: Orchester- 
suite D dur und Sonate E dur fttr Clavier und Violine (Mendelssohn und David); von Hftndei die Hymne Gross 
ist der Herr\ von Oluck die Ouverture zu „Iphigenia in Aulis", sowie Introduction und erste Scene aus „Iphigenia 
in Tauris". Ein Concert fttr Violine von Viotti (David) ging nebenher. — Das zweite Concert brachte Werke von 
Joseph Haydn, Cimarosa, Naumann, Righini. Von Haydn wurde aufgeftthrt: ein Claviertrio (C dur), Introduction, 
Recitativ und Schlussscene des ersten Theiles aus der ^Schflpfung", zuletzt die Abschieds-Symphonie (wobei die 
Musiker der Tradition zufolge nach und nach mit Ausldschen der Pultlichter sich entfernten, so dass David und 
Klengel schliesslich allein Ubrigblieben) ; von Cimarosa kam die Ouverture zu „Ii Matrimonio segreto", von 
Righini die Ouverture zu „Tigranes" und Arie aus „Armida", von 0. A. Naumann Quintett und Chor aus 
„I Pellegrini al sepolcro di nostro Redentore" zur AuffUhrung. — Das dritte Concert trug die Namen Mozart, 
Salieri, M£hui, Andr. Romberg an der Spitze des Programms. Von Mozart wurde aufgeftthrt: Ouverture zur 
..Zauberflflte", Arie mit obligater Violine, Quartett aus der unvollendet hinteriassenen Oper „ZaIde~, Clavierconcert 
C moll (Mendelssohn); von Salieri Quartett und Chor aus „Palmira"; von M6hul Ensemble aus „Uthal~ und 
Symphonie G moll; von A. Romberg Ouverture. — Das vierte Concert war Abt Vogler, Beethoven, C. M. von 
Weber gewidmet. Von Vogler wurde gespielt: Ouverture zur Oper „Samori"; von Weber Oebet vor der Schlacht 
(von Theodor Kflrner), J&gerchor aus „Euryanthe", Ouverture zum „Freischtitz" ' (musste da capo gespielt wer- 
den); von Beethoven Chor der Gefangenen aus „Fidelio", das Violinconcert (Uhlrich), der „Elegische Gesang u 
und die Pastoralsymphonie. 

An Orchesterwerken wurden als Neuigkeiten vorgefiihrt: 3 Symphonieen (von Taeglichsbeck, 
Norbert Burgmtdler und Gahrich) und 1 Ouverture (von Kleinwachter) ; an Ensemble werken, ausser den 
bereits verzeichneten: „Meeresstille und gltickliche Fahrt u , die Cantate „Der glorreiche Augenblick", feier- 
licher Marsch und Chor aus den „Ruinen von Athen u von Beethoven; Introduction, Quartett, Chor und 
Finale des zweiten Actes aus „Lodoiska" von Cherubini; Motette Des Staubes eitle Sorgen von Haydn; 
Graduate von Hummel („gleichsam als zur wehmttthigen Feier seines Todes": er starb am 17. October 
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1837 zu Weimar); Finale ans „ Titus", Introduction, Duett und erstes Finale aus „Don Juan"; Chor und 
Quintett aus „Semiramis", Finale des zweiten Actes aus „Tell" von Rossini. 

In seinem Hausstande ftthlte sich Mendelssohn sehr glttcklich. Am 7. Februar 1838 wurde ihm ein 
erstes Sflhnlein „Carl Wolfgang Paul" geboren. Am Pfingstfest desselben Jahres (3, bis 6. Juni) dirigirte er 
das Niederrheinische Musikfest in C5ln, wo u. A. der „Josua u von Handel und eine Himmelfahrts-Cantate 
[welche, bleibt fraglich] von Seb. Bach zur Auffilhrung gelangten. Die meiste Zeit des Sommers brachte 
er in Berlin zu. Nach Leipzig kam er im September zurttck. Hier stand zunachst eine Wiederholung 1 
des „Paulus" in Aussicht, nach welcher man lebhaft verlangt hatte. Mendelssohn kam diesem Verlangen 
entgegen und hielt mit gewohnter Bereitwilligkeit die Proben dazu ab. Die Aufftthrung war auf den 
15. September festgesetzt und fand in der That auch an diesem Tage, wiederum in der Paulinerkirche, 
mit mehr als 300 Sangern statt. Die Hauptprobe hatte Mendelssohn noch selbst geleitet. „Nachdem man 
aber den Meister am Abend vor der Auffilhrung mit einem Vivat dankbar ausgezeichnet hatte, ergab es 
sich, da der Begrttsste sich nicht zeigte, dass er pltftzlich erkrankt war und an den Masern darnieder- 
lag." Die Auffilhrung musste deshalb David dirigiren, der sie unter Mitwirkung vortrefflicher Solo- 
gesangskrafte (der Frauen Frege , Btinau-Grabau , Schmidt , der Herren Schmidt und PSgner) glttcklich 
und mit bestem Erfolge ftir das Werk wie ftir die Zuhorer zu Ende fiihrte. 

[Winter 1838—1839.] 

Auch im ersten Abonnementconcert am 30. September musste David nochmals als Dirigent fttr 
Mendelssohn eintreten. Als letzterer darauf im folgenden Concert (am 7. October) nach vOlliger Ge- 
nesung erschien, wurde dies ^frohe Ereigniss mit laut schallender Begrtissung von der zahlreichen Ver- 
sammlung gefeiert". Reichhaltig wie bisher waren auch in diesem Winter die dargebotenen Gentisse. 
Mrs. Alfred Shaw, eine gleich vorztigliche Sangerin aus England wie Clara Novello (die am 23. October 
ein Extraconcert gab), sang vom 18. October an in zwSlf Concerten. 

Von besonderem Interesse war um die Weihnachtszeit das Zusammentreffen von Alexander 
Dreyschock und Sigismund Thalberg. Letzterer, welcher in Bezug auf Eleganz und abgeglattete 
Technik des Spieles wie auf Ausbeutung des Instrumentes zu ganz neuen Effecten ttberall, wo er auf- 
getreten war, als der vollendetste Clavierspieler angesehen wurde, den es geben konne, war bereits er- 
wartet, sein Concert auf einen Tag gleich nach dem Weihnachtsfeste bereits festgesetzt worden, als der 
zwanzigjahrige, damals ganzlich unbekannte Dreyschock bei Mendelssohn erschien und ihn um Ver- 
mittelung eines Auftretens ersuchte, durch das er sich mit Erfolg in die Oflfentlichkeit einfiihren konne. 
Da habe Mendelssohn — so wurde erzahlt — den jungen Kiinstler auf die bevorstehende Ankunft Thalbergs. 
die alles Andere in den Hintergrund drange, aufmerksam gemacht und ihm alle Aussicht auf ein erfolg- 
reiches Auftreten in diesen Tagen benommen. Darauf habe Dreyschock gebeten, wenigstens ihm, dem 
Meister, etwas vorspielen zu dttrfen, um dessen Urtheil ttber seine Leistungen zu vernehmen. Hierbei habe 
nun der junge Mann eine so staunenswerthe Virtuositat an den Tag gelegt, dass Mendelssohn auf s H6chste 
ttberrascht worden sei und anfangs nicht anders geglaubt habe, als dass Thalberg selbst es sei, der unter 
einem andern Namen ihm eine so unvermuthete Freude durch sein Spiel habe machen wollen. Mendels- 
sohn sorgte dafiir, dass in das Programm zum Concert am 20. December schnell noch eine Nummer, 
„Fantasie von Thalberg" [es war die Don Juan-Fantasie Opus 14], eingeschaltet und Dreyschock so Ge- 
legenheit gegeben wurde, sich in die musikalische Welt einzuftthren. Von diesem ersten Auftreten her 
verbreitete sich der Ruf des Virtuosen schnell nach alien Richtungen hin. Dreyschock gab in Leipzig am 
27. December in der Buchhandlerbflrse ein besonderes Concert, in dem auch Thalberg gegenwartig war. 
Thalberg gab sein Concert Tags darauf im Gewandhause und Hess „auf vielfaches Verlangen" am 
30. December ein zweites Concert nachfolgen. Sein Erscheinen war gleich einem glanzenden Meteor: 
er kam, setzte Alle in hohe Bewunderung und verschwand schnell wieder. Ein in seiner Vollendung so 
zauberisch wirkendes Clavierspiel, wie es ihm eigen war, ist, als das einzige in seiner Art, von Niemand 
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wieder erreicht worden; man lese, was in der „Neuen Zeitschrift ftir Musik" E. F. Wenzel nnd spater, 
im Jahre 1841, Schumann darllber geschrieben haben (Band 10 Seite 15, Band 14 Seite 58). — Nach 
Neujahr, am 17. Januar, trug Bennett, der sich in diesem Winter wieder hier aufhielt, sein neues 
Concert in F moll vor. Auch Mendelssohn erfreute die Zuhflrer mehrere Male durch sein herrliches 
Clavierspiel , im Abonnementconcert jedoch nnr am 14. Febrnar, wo er sein wenige Monate vorher im 
Druck wschienenes Concert in D moll vortrug und dann am Instrumente frei phantasirte. 

Neue Symphonieen kamen im Laufe des Winters 5 vor: von Spohr Nr. 5, eine von F. MBhring, von 
F, Lachner Nr. 6, eine von Dobrczynski nnd die grosse in C dur von Franz Schubert; neue Ouverturen eben- 
falls5: von Marschner, Bennett ( „Die Waldnymphe") , Schneider, Verhulst und Mendelssohn („Ruy Bias"). 
Von den gegebenen Ensemblewerken sind zu verzeichnen: Egmont-Musik und zweites Finale aus „Leonore" 
von Beethoven: Terzett mit Chor aus ,,Medea u , sowie Polonaise, Terzett und Chor aus „Lodoiska" von 
Cherubini; ,.Der Sturm", „Der Frlihling" aus den „Jahreszeiten" von Haydn; Psalm 42 von Mendelssohn; 
Sextett und erstes Finale aus „Cosi fan tutte", Opferscene aus „Idomeneo"; Hymne Op, 98 von Spohr; 
erstes Finale aus „Euryanthe", Finale aus „Oberon" von Weber. 

Im Sommer 1839 ging Mendelssohn zun&chst nach Dtisseldorf , um das Niederrheinische Musik- 
fest (Mai 19 — 21) dort zu leiten, dann nach Frankfurt; bereits am 21. August war er wieder in Leipzig, 
wo ihm am 2. October ein TBchterchen „Marie" geboren wurde, 

[Winter 1839—1840.] 

Der Winter 1839)40 , ttber dessen Concerte vom 29. November an Schleinitz in der „AUge- 
meinen Musikalischen Zeitung" Bericht erstattete (s. Jahrgang 41 Nr. 48 ff.), verlief nicht minder als 
seine Vorganger in grosser Regsamkeit des musikalischen Lebens. Als Sangerinnen waren Fraulfein 
Elisa Meerti und gleichzeitig mit ihr Fraulein Sophie Schloss engagirt, welche Mendelssohn beim 
Musikfest in Dtisseldorf als eine sehr schatzenswerthe Ktinstlerin kennen gelernt hatte. Im ersten Con- 
certe trat David, im zweiten Mendelssohn, im dritten der Violinspieler Prume, im flinften Mad. 
Camilla Pie y el auf, die vorher bereits zwei Extraconcerte gegeben hatte. Im Januar erschien dann 
Ernst, im Marz kam Franz Liszt. Zwei neue Compositionen von Mendelssohn, das Gebet VerleUi 
uns Frieden gnddiglich und der 114. Psalm, welcher das Neujahrsconcert erSffnete, gehOrten zu den be- 
deutsamsten Erscheinungen des Winters, und eins der denkwlirdigsten Concerte ist das Concert am 
9. Januar geblieben, in welchem alle vier Ouverturen zu „Leonore" gespielt wurden (s. die Statistik, in 
welcher die Entstehungsjahre der Ouverturen angegeben sind;. Zu bemerken ist noch, dass die Quartett- 
abende, welche Matthai eingeftihrt und David fortgesetzt hatte, von diesem Winter ab sich zu r Kam- 
mermusikabenden" erweiterten und nunmehr unter der umfassenderen Bezeichnung „Musikalische Abend- 
unterhaltungen" auf Rechnung der Concert-Direction selbst (nicht mehr auf • Privatrechnung der Concert- 
meister} abgehalten wurden. An ihnen betheiligte sich Mendelssohn sehr lebhaft, und ihm ist es zu 
verdanken, dass seit dieser Zeit die Kammermusikwerke fllr Clavier neben denen flir Streichinstrumente 
den Zuhorern zu immer grtfsserem Gewinne fllr ihre musikalische Bildung vorgeftthrt wurden; so u. A. 
das grosse Trio B dur und die Kreutzer-Sonate von Beethoven , das neu componirte Trio D moll von 
Mendelssohn, die Chromatische Fantasie und Fuge von Sebastian Bach, die vierhandige Fantasie F moll 
von Mozart. Auch Ferdinand Hiller, welcher seit December in Leipzig verweilte, um die Vorbereitungen 
zur Aufftthrung seines Oratoriums „Die Zerstflrung Jerusalems" zu treffen, wirkte im Abonnementconcert 
und in der Kammermusik mit. Mit Aufftthrung des Oratoriums im Armenconcert am 2, April fand die 
Saison ihren Abschluss. Uber Franz Liszt's Aufenthalt und seine Concerte hier geben die Berichte 
von Schumann hinlanglich Auskunft. Das ungeschickte Gebahren des „Secretairs" des bertihmten 
Ktinstlers hatte Missstimmung hervorgerufen ; wie nun Mendelssohn sich angel egen sein Hess, die 
Spannung zwischen dem Kttnstler und dem Publicum in liebenswttrdigster Weise auszugleichen , kann 



94 Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835—1848). 

• . i 

man aus dem schon erwahnten Buche von Lampadins (Seite 206) nnd anch in dem Briefe, den Mendels- 
sohn miter dem 30. Marz an seine Mutter in Berlin schrieb, naher erfahren. 

Neue Symphonieen gab es in diesem Winter 4 (von A. F. Lindblad, Kittl „Jagd-Symphonie u , 
Friedrich Schneider Nr. 18, Kalliwoda Nr. 5 Hmoll), nene Onverturen ebenfalls 4 (von Lindpaintner und 
Benedict je eine, von Beethoven Nr. 2 zu „Leonore", von Rietz die Concert-Ouverture in A). Von 
Ensemblewerken sind hervorzuheben : ..Meeresstille nnd gltickliche Fahrt", Schlnsschor aus „Christus am 
Oelberge" von Beethoven; Ouverture, zweiter Aufzug und Finale aus der „Hermannsschlacht tt V on Chelard; 
Gerichtsscene und Finale aus den „Abenceragen" von Cherubini; Gebet und Psalm 114 von Mendelssohn : 
Finale aus „Titus~; Introduction aus „Wilhelm Tell" von Rossini; Psalm von Friedrich Schneider. 

So aufreibend flir Mendelssohn die Thatigkeit fiir die Concerte sein musste, so Hess er doch 
das Interesse daran, Leipzig noch in anderen Beziehungen nUtzlich zu sein, nie aus den Augen. Am 
8. April (1840) schrieb er an den Kreisdirector von Falkenstein einen ausfUhrlichen Brief , in welchem 
er die Errichtung einer Musikschule in Leipzig befilrwortete und dabei anregte, dass des Konigs Majestat die 
ihr von dem Oberhofgerichtsrath Bltimner testamentarisch fiir ein der Kunst oder Wissenschaft gewidmetes 
Institut zur Verftigung gestellte Summe zu diesem Zwecke verwenden mftchte. Ferner arbeitete er mit 
Begeisterung darauf hin, das vierhundertjahrige Jubelfest der Erfindung der Buchdruckerkunst , welches 
die Stadt Leipzig in der letzten Woche des Juni mit ganz besonderem Glanze zu feiern beabsichtigte, 
durch seine Kunst zu verherrlichen. Er componirte hierfiir den Festgesang Vaterland, in deinen Gauen, 
welcher bei der EnthUllung der Guttenbergstatue auf dem Marktplatze gesungen werden sollte , und fiir 
das grosse Concert, welches auf den 25. Juni Nachmittags in der Thomaskirche angesetzt war, componirte 
er seinen „Lobgesang". Die zahlreichen Proben hielt er selbst mit den Sangern ab und erweckte in 
ihnen allgemeinen Enthusiasmus fttr die Sache. Das Fest verlief glanzend. War auch der Eindruck des 
Festgesanges auf dem Marktplatze am 24. Juni bei EnthUllung der Statue nicht so machtig, als man nach 
der Kraftentwickelung desselben bei den Proben annehmen konnte, da fiir den fernbegrenzten weiten 
Raum die Sangermasse noch viel bedeutender hatte sein mtissen, so erftillte doch das Concert am 25. 
vollsttadig die Erwartungen, die man gehegt hatte. Mendelssohn feierte als Componist wie als Dirigent 
einen grossartigen Triumph. Dem r Lobgesang" gingen in dem Concerte die Jubel-Ouverture von Weber und 
das Dettinger Te Deum von Handel voran. 

Wie auf die Grttndung einer Musikschule blieb Mendelssohn auch unablassig auf das Wohl des 
Orchesters bedacht. Mit wahrer Freude schreibt er unter dem 7. Februar (1840) seinem Bruder Paul, 
dass er in der letzten Woche eine angenehme Arbeit gehabt habe, namlich die 500 Thaler, welche dem 
Orchester als Zulage bewilligt worden seien, auf die verschiedenen Gehalte zu vertheilen; so wenig das 
auch und so gering die Abhtilfe sei, so mache ihm es doch viel Vergntigen, dass er es wenigstens so 
weit durchgesetzt habe ; er wolle im nachsten Jahre wieder von vorn damit anfangen. Noch einem anderen 
Plane ging er mit Liebe nach: er wollte gern dem von ihm wie von Wenigen damals in seiner GrCsse erkann- 
ten Sebastian Bach in der Nahe der Thomasschule, wo der Meister gewohnt und seine grtfssten Werke 
geschaffen hatte, ein Denkmal setzen. Diesem Wunsche nachgehend, gonnte er sich im Sommer 1840 fast 
gar keine Erholung. Kaum war das Guttenbergfest vorbei. so ging er nach Schwerin, um dort bei einem 
Musikfest (8. bis 10. Juli) seinen „Paulus w aufzuftthren. Am 6. August war er langst wieder hier: er 
gab an diesem Tage Abends 6 Uhr in der Thomaskirche ein Orgelconcert , dessen Ertrag er fttr das 
Bach-Denkmal bestimmt hatte, und trug darin, ganz allein auf sich selber angewiesen, nach sinnreich auf 
Abwechselung gerichteter Wahl einige der herrlichsten Orgelcompositionen Bach's vor; so die Fantasie 
ttber Schmiicke dich, o liebe Seele, die grosse Passacaglia, das Pastorale F dur, die Toccata A moll. In- 
zwischen war der Ruhm von seinem ,,Lobgesang" in die Welt gedrungen. Er hatte eine Einladung von 
Birmingham erhalten, um dort beim Musikfest im September denselben zur Auffiihrung zu bringen. Ob- 
schon der Arzt, da er nach dem Orgelconcert atebald nicht unbetrachtlich erkrankt war, ihm ernstlich 
eine Brunnenkur und ganz und gar nicht ein Musikfest anempfohlen hatte, so leistete er doch der schon 
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im Juli gegebenen Zusage Folge und machte sich anf nach England. Es war sein sechster Besuch, den 
er dorthin unternahm. Er kam am 18. September in London an und begab sich dann mit Moscheles nach 
Birmingham, wo er am 23. seinen „Lobgesang u aufftihrte. So sehr er aber auch daranf bedacht geblieben 
war, seinen Aufenthalt in England abzukttrzen, so kam er doeh nicht rechtzeitig nach Leipzig zurlick, am 
bei ErGffnung der Concerte hier sein zu kflnnen; er traf erst am 9. October spat Abends hier ein, und zwar 
in Begleitung von Moscheles und Chorley, die mit ihm von England hergereist waren. 

[Winter 1840—1841.] 

In der Einladung zu den Concerten im Winter 1840 1 41 erkennt die Direction mit lebhaftem Danke 
an, dass das Interesse fur die Concertanstalt „neuerlich noch besonders durch die Bereitwilligkeit sich 
ausgesprochen habe, womit viele geehrte Dilettanten der Aufftthrung grftsserer Gesangscompositionen ihre 
Mitwirkung gegtmnt und so den Erfolg dieser Aufftthrungen wesentlich bef&rdert haben". Die Concerte 
wurden am 4. October mit Marschner's Vampyr-Ouverture und der Eroica unter David's Direction er- 
ftffnet. Vom zweiten Concert (11. October) an trat der freudig begrttsste Mendelssohn wieder in seine 
gewohnte vielseitige Thatigkeit ein. Er wurde in diesem Winter wo moglich noch mehr in Anspruch 
genommen als im vorhergegangenen, namentlich auch von den „kleinen unmerklichen Geschaftsarbeiten", 
die jeden Tag wiederkehrten. Er schreibt darllber seiner Mutter in einem Briefe, in welchem er ihr 
zugleich liber das denkwtirdige Concert Mittheilung macht, dem der KOnig von Sachsen beiwohnte. Der 
Umstand, dass diesem Brief ein falsches Datum vorgedruckt ist (der 27. October statt der 27. December), 
hat zu der irrigen Angabe verleitet, dass zweimal kurz hinter einander sich ereignet habe, was in 
Wirklichkeit nur einmal geschehen ist. Jenes Concert fand ausnahmsweise Mittwoch statt Donnerstag, und 
zwar am 16. December statt. Der Ktfnig war Tags vorher in Leipzig angekommen. Er hatte bestimmt, 
das Concert zu besuchen (in dem auch der Erbprinz von Coburg anwesend war), und dabei ausdrtick- 
lich den Wunsch ausgesprochen, dass der „Lobgesang" aufgeftthrt und die Kreutzer-Sonate von Beet- 
hoven vorgetragen werden mflchte. Beides geschah. Sowohl die Ausfiihrung des „Lobgesanges u unter 
Mitwirkung der Frau Livia Frege gQlang vollkommen, wie auch die Sonate in dem herrlichen Zusammen- 
spiel von Mendelssohn und David eine ausserordentliche Wirkung hervorbrachte. Der Ktaig zeigte sich 
ausserst befriedigt. Am Schlusse „erhob er sich in wahrer Begeisterung und sprach, an das Orchester 
vortretend, dem allverehrten Meister seine Bewunderung und die warmste Anerkennung aus". Der 
„Lobgesang" war mit gleich gutem Erfolge bereits am 3. December im Pensionsfondsconcert aufgeftthrt 
worden. Bevor es aber so weit kam, hatte Mendelssohn an nicht weniger als vier ausserordentlichen 
Abenden schon mitzuwirken gehabt. Moscheles blieb elf Tage in Leipzig, war aber diesmal nicht zu 
einem offentlichen Spiel zu bewegen. Ihm zu Ehren wurde am 19. October ein Privatconcert veranstaltet, 
das wieder viel des Herrlichen darbot, indem die Leonoren-Ouverturen Nr. 1 und 2, die Hebriden- 
Ouverture und der .42. Psalm von Mendelssohn, das Concert G moll und das Duo „Hommage k Haendel" 
von Moscheles, auch das Tripel-Concert von Bach (mit Clara Schumann) ausgefiihrt wurden. Ein ahn- 
liches Privatconcert fand Vormittags am 8. November zu Ehren des Alexis Lvoff statt, der durch sein 
Violinspiel grosse Sensation erregte. Am 2. November gab Louise Schlegel ihr Abschiedsconcert, am 
30. November gab Ole Bull Concert. — Nach Neujahr wurde die Thatigkeit Mendelssohn's geradezu 
staunenswerth. Er spielte bis mit Ende Marz an 9 Abenden: dreimal im Abonnementconcert (Beethoven's 
Gdur, Mozart's D moll Concert etc.). dreimal in den Kammermusikunterhaltungen , dreimal in Extra- 
concerten; im Januar und Februar veranstaltete er wieder vier historische Concerte, die besonderer Vor- 
bereitung bedurften; und mitten unter diesem Drangen der Concerte nebst den dazu erforderlichen Proben 
studirte er mit „ einem ungeheuern Chore von Dilettanten und namentlich Dilettantinnen" die Matthaus- 
Passion ein, eine Herkulesarbeit, wieLampadius sie nennt, der dabei gewesen ist. Im letzten Abonne- 
mentconcerte trat Frau Schrtfder-Devrient auf. Sie sang zum Schlusse einige Lieder am Claviere, 
unter denen das erste, Schubert's „Am Meere", wunderbar ergreifend, das letzte, Mendelssohn's „Es ist 
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bestimmt in Gottes Rath", nicht minder von grosser Wirkung war. Leider sch&digte sie diese Wirkung' 
zuletzt dadurch, dass sie das ,,Auf Wiedersehn!" mit einer Verbengung gegen das Publicum stark thea- 
tralisch zuspitzte; der beabsichtigte Effect, die Zuhorer zu einem tobenden Applause anzureizen, gelang ihr 
zwar, aber er passte nur nicht zu dem tiefen, mild-ernsten Gefuhle , das sie bis zum Augenblick vorher 
in der andachtig lauschenden ZuhCrerschaft unversehrt erhalten hatte. 

Nach diesem letzten Concert wurde den Musikern und Musikfreunden der Stadt noch eine grosse 
Uberraschung im Gewandhause bereitet. Clara Schumann Tgeb. Wieck] — seit dem 12. September 1840 
die Gattin ^Robert Schumann's — hatte zum 31. Marz Concert angekilndigt, dessen Programm zu Anfang des 
zweiten Theils eine Composition enthielt, die schlicht und einfach mit „Symphonie von R. Schumann" be- 
zeichnet war. Symphonie von R. Schumann*? So fragten Viele und zeigten sich httchlich darllber verwundert, 
dass Schumann eine Symphonie geschrieben habe. Um die Clavierstttcke und Liederhefte, die bis dahin 
von Schumann veroffentlicht waren, hatten sich nur sehr Wenige geklimmert, dem grOssten Theile der 
Orchestermusiker und des Publicums war Schumann als Componist noch ganz und gar unbekannt. Auch 
als Redacteur der „Neuen Zeitschrift ftir Musik" war er noch keinesweges sehr in's Publicum einge- 
drungen. Wer gutes Gedachtniss hatte, erinnerte sich vielleicht, dass Clara Wieck einige Clavierstttcke 
von ihm in ihren Concerten gespielt, dass Liszt im vorigen Jahre seinen „Carneval u vorgetragen hatte. 
Eine Symphonie aber traute man ihm schlechterdings nicht zu, und selbst die geringe Zahl seiner Ver- 
ehrer zweifelte, ob er, von dem sie meist nur kurze, locker geformte Satze kannten, so wider Vermuthen 
schnell der grossen symphonischen Form Herr geworden sein ktone. Mendelssohn hielt fiir die Sym- 
phonie, welche namentlich in rhythmischer Hinsicht dem Orchester ungewohnte Schwierigkeiten darbot, 
drei verschiedene Proben ab und unterliess nichts, um ihr eine mflglichst vollendete Ausftlhrung zu be- 
reiten. Dass Schumann die Anfangstakte, dem Hauptthema des Allegro-Satzes entsprechend, ursprttng- 
lich wie bei a. geschrieben und hernach, weil die Wirkung derselben auf den damals noch ausschliesslich 
gebrauchten Naturinstrumenten dem beabsichtigten Maestoso schnurstracks zuwiderlief , in die Lesart bei 
b. abgeSndert hatte (wie sie sp&ter auch gedruckt worden ist) , ist vor Kurzem durch die Presse bereits in 
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-weiteren Kreisen bekannt geworden. Die Aufflihrung der Symphonie ging prachtig von statten. Die Zu- 
h6rer ftthlten sich von dem Werke aussergewflhnlich angeregt, Vieles aber wirkte zunachst befremdend 
auf sie, so dass man nicht sagen kann, die Aufnahme desselben sei sehr glanzend gewesen. Nach dem 
zweiten Satze, dem Larghetto, trat unter dem Eindrucke der Posaunen, die unvermuthet am Schlusse, 
gleichsam wie ferner Orgelklang vom Gotteshause herttber erttfnend, sich h^ren lassen, dieselbe feierliche 
Stille ein, welche wohl bei keiner Aufflihrung seitdem ausgeblieben ist; nach dem Scherzo, das, ebenso 
pianissimo wie der Larghetto-Satz verhallend, wie eine ungeltfste Frage schliesst, kam wiederum kein 
Applaus auf: die Meisten glaubten, es sei der wirkliche Schluss noch nicht da. Dagegen frappirten im 
Finale nach dem Hauptthema die gestossenen Ttine der Holzblasinstrumente (die Hoboen zuerst mit den 
Fagotten, dann mit den Clarinetten) im Verein mit dem Pizzicato der Violinen und Violen so lebhaft, 
dass Viele im Hintergrunde des Saales sich erhoben, um zu sehen, was auf dem Orchester vorgehe und 
solche merkwttrdige Klangwirkung mit sich bringe. Kurz, man war in vieler Hinsicht ganz eigenthtim- 
lich bertthrt. Auch im Orchester selbst fand man sich noch keinesweges ttberall in dem Geiste des 
Werkes zurecht. Fast jedes Instrument hatte eine heiklige Stelle, die fttr die Ausftthrung damals be- 
schwerlich war und deshalb den Spielern den Mitgenuss am Ganzen beeintrachtigte. Namentlich machte 
es den zweiten Violinen im Finale zu schaffen, mit welcher Applicatur sie am besten die Figuren des 
Hauptthema s herausbringen konnten; das seien Clavier-, keine Geigenpassagen, sagte man etwas schmol- 
lend. Auch dem FWtisten Grenser, dem sonst nicht so leicht eine Schwierigkeit etwas anhaben konnte, 
widerstrebte die bekannte Cadenz im Finale einigermassen. Nur Pfundt war vOllig zufrieden gestellt. 
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dass ihm der Componist ansnahmsweise drei Pauken statt zwei „geschrieben" hatte. Bei alledem blieb 
schliesslich aber der Erfolg der, dass die Symphonie viel von sich reden machte und dass Schumann 
von nun an mit anderen Augen angesehen und in hBherem Grade beachtet wurde als vorher. Weit Uber 
die Erwartungen hinaus hatte denn doeh die Symphonie eingeschlagen [ihre nachste Aufflihrung fand, 
nachdem sie inzwischen im Druck erschienen war, am 15. November (1841) in der „Euterpe" statt]. — 
Noch drei kttrzere Compositionen von Schumann kamen in dem Concerte zu GehOr: Allegro filr Piano- 
forte, von seiner Gattin gespielt, die Ballade „Die L6wenbraut" und die „Widmung", von Fraulein Schloss 
gesungen. Clara Schumann trug ausser dem Allegro vor: Adagio und Rondo aus dem Concert Fmoll 
von Chopin, Lied ohne Worte von Mendelssohn, ClavierstUck von Scarlatti, die Moses-Fantasie von Thal- 
berg, und, im Verein mit dem Componisten, ein Duo fttr vier Hande von Mendelssohn. Die letztere 
Composition hatte Mendelssohn eigens fUr das Concert geschrieben; er spielte „Secondo" und hatte, wenn 
man so sagen darf, himmlisch gute Laune dabei. War es doch, als sei er herzlich erfreut gewesen 
ttber die Symphonie, um die er sich so grosse Mtthe gegeben und die er soeben durch seine Leitung 
gl&nzend eingefiihrt hatte. Das Duo ist erst aus seinem Nachlasse als „AUegro brillant" Opus 92 ver- 
tfffentlicht worden. 

Nur wenige Tage nach diesem Concert, am Palmsonntag (4. April 1841), fand die bereits er- 
wfthnte grosse Aufftthrung der Matthaus-Passion von Sebastian Bach statt. Bekanntlich hatte Mendels- 
sohn schon als zwanzigjahriger junger Mann sich das grosse Verdienst erworben, dieses erhabene Werk 
aus der Verborgenheit hervorzuziehen. Er hatte „in geschlossenen Vereinen von Kttnstlern und Kunstfreunden 
schon jahrelang zuvor Sinn und Liebe auf das grOsste Werk cLes unsterblichen Vorfahren hingelenkt" und 
endlich am 11. Marz 1829 in Berlin eine Aufflihrung desselben zu Stande gebracht, die an Grossartigkeit 
der Inscenirung wie des Erfolges nichts zu wllnschen ttbrig Hess. Aus den Mitgliedern der Singakademie 
und sonstigen ausgezeichneten Dilettanten, aus den Mitgliedern der kflniglichen Capelle und des Ktfnig- 
stadter Theaters hatte sich „ein mehrere hundert starkes Doppelchor und Doppelorchester" (letzteres an- 
geflihrt von Eduard Rietz und David) zu dieser Aufftthrung vereinigt; Mendelssohn aber habe — so 
lautet ein Bericht ttbereinstimmend im Lobe mit alien tibrigen Berichten — „nicht bloss in dem Beginn, 
sondern auch in der Ausflihrung seines Unternehmens den hohen Ktlnstlerberuf bewahrt, der der Welt 
edelste Thaten verheisst; der tiefste Sinn, die innigste Vertrautheit mit dem Werke habe sich in jedem 
Zuge der Auffassung, in jeder Nttance, die Er erst in die Partitur eingetragen, offenbart; seine Leitung 
sei die sichere und ruhige eines Meisters an heiliger Statte gewesen; die Kunstgeschitfhte werde seine 
That mit Ruhm, wie die Zeitgenossen , die er des grossen Werkes theilhaftig gemacht, mit warmster 
Dankbarkeit und Verehrung entgelten, so weit dies von aussen geschehen kOnne". — Eine ahnliche Auf- 
ftthrung war die Leipziger in der erleuchteten Thomaskirche, an derselben geweihten Statte, wo Bach 
selbst sie zum ersten Male aufgeftthrt hat [die grflsste Wahrscheinlichkeit spricht dafttr, dass dies zur 
Vesper am Charfreitage 1729, welcher auf den 15. April fiel, geschehen ist] und wo sie seit dem Tode 
des Meisters (obgleich Rochlitz sagt, er habe als Knabe unter Doles drei Passionen desselben mit aus- 
ftthren helfen) allem Vermuthen nach nie wieder bis dahin zum Vorschein gekommen war. In der An- 
kttndigung der Aufftthrung sagt Mendelssohn: 

S)iefe3 SKeijlcrtocrt toeldje* in fo loiclcn cmbern ©tabten SeutfdjtanbS beu tiefjten Sinbrud ^erioorbradjte, xft $ier 
fcit bent £obe beS Eomf onificn nidft ju ©c^3r gefommem Um eS auf toiirbige SBcifc tnS Scbcn ju tufen, ^abcn bic 6c* 
fceutenbjtoi Zaltntt fflr Die ©oli, bic 6^6rc unb bic 3tojtrumeiitatyartie i^rc 2Rittoirfuug frcuubli^ jugefagt. S)ie bcibcti 
Dt^cficr toctben bur^ Drgcl loctjlarft. 

Wie man sieht, so hat er unterlassen, die Vertreter des Sologesanges namentlich zu bezeichnen. Auch 
Lampadius nennt sie in seinem Buche nicht, so wenig wie die dttrftigen Berichte ttber die Aufftthrung sie 
anftthren. Es hielt gegenwartig schwer, Diejenigen noch zu ermitteln, die sich durch ihre Mitwirkung so 
verdient um Mendelssohn wie mit ihm um die ganze Stadt Leipzig gemacht haben. Gern verzeichnet sie 
hier zum ersten Male das Dankgeftthl. Den Solosopran sowie die Arie Erbarme dich, mein Gott sang 
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Frau Livia Frege, den Soloalt Fran Henriette Bttnau, den „Evangelisten" Carl Maria Schmidt, 
damals erster Tenor am Stadttheater, den „Christus" August Kindermann, erster Baritonist am Stadt- 
theater; die kleineren Basspartieen („ Judas", „Pilatus", Recitativ und Arie Am Abend da es kuMe war etc.) 
sangen die Herren Pflgner und Trefftz. Das Violinsolo bei der Arie Erbarme dich spielte Carl Eckert , 
spater Capellmeister in Berlin, in Stellvertretung David's, der auf einer Kunstreise in England begriffen 
war. — Die Einnahme der Aufftihrung war fttr das Denkmal bestimmt, das Mendelssohn dem SchBpfer 
des Werkes spater setzen liess. Gegenwartig ist die Matthaus-Passion so mit der Bevfllkerung Leipzigs 
verwachsen. dass sie dieselbe nie mehr zur Feier des Charfreitags missen mag. 

Die vier historischen Concerte dieses Winters boten, wie die vor drei Jahren, des Interessanten viel. 
Das erste, am 21. Januar, war Seb. Bach und Hftndel gewidmet. Yon Bach kamen zur Aufftihrung: Chro- 
matische Fantasie und Fuge fttr Pianoforte solo (Mendelssohn) ; doppelchdrige Motette Ich lasse dich nicht y du segnest 
mich denn; Chaconne fttr Violine solo (David); Crucifixus, Remrrexit und Sanctus aus der grossen Messe in 
Hmoll; — von Hftndel: Ouverture zum „Messias"; Recitativ und Arie mit Chor aus dem „Messias" O du, der 
Gutes predigt zu Zion (Dem. Schloss); Thema mit Variationen far Pianoforte solo (Mendelssohn); Doppelchflre aus 
^Israel in Aegypten". — Das z weite Concert, am 28. Januar, bezog sich auf Joseph Haydn: Instrumentaleinleitung, 
Recitative und Ch5re, Arie Nun beut die Flur das frische Grun aus der „Sch8pfung" ; Streichquartett „Gott erhalte 
Franz den Kaiser"; Motette a cappella Du bist's, dem Ruhm und Ehre gebnhret\ Symphonic B dur n k plusieurs 
instruments"; Jagd und Weinlese aus den „Jahreszeiten". — Das dritte Concert, am 4. Februar, gait W. 
A. Mozart: Ouverture zu „ Titus"; Recitativ und Arie mit obligator Violine Non piii, tutto ascoltai] Concert D moll 
fttr Pianoforte (Mendelssohn); zwei Lieder „Das Veilchen" und „An Chloe"; Symphonie C dur mit der Schluss- 
fiige. — Das vierte Concert endlich, am 11. Februar, war L. van Beethoven gewidmet: Leonoren-Ouverture 
Nr. 3; Kyrie und Gloria aus der Messe C dur Op. 86; Concert fttr Violine (J6r6me Gulomy). Statt des ange- 
ktlndigten Liederkreises „An die feme Geliebte", welcher wegen Unwohlseins des Herrn Schmidt wegbleiben 
musste, sang Frau Schrflder-Devrient, die zufftllig im Concert anwesend war, die ^.Adelaide". Zum Schluss 
wurde die neunte Symphonie aufgeftthrt. 

Auch dieser Winter brachte an Neuigkeiten mancherlei Gutes. Als solche erschienen 4 Sym- 
phonieen und 1 Ouverture; namlich: die historische Symphonie (Nr. 6) von Spohr, die Symphonie D moll 
von Franz Lachner, die Symphonie G moll (Nr. 6) von Kalliwoda, eine Symphonie von Louis Maurer, 
eine Concert-Ouvertnre von Veit. Von Ensemblewerken sind ausser den in den historischen Concerten 
gegebenen hier noch zu verzeichnen: Introduction und erste Scene aus „Iphigenie in Tauris" vonGluck; 
Hymne von Handel; Schlusschor aus der „Schopfting" von Haydn; „Klange aus Osten" von Marschner; 
Finale des ersteti Actes aus „ Titus" von Mozart; Finale aus „Wilhelm Tell" von Rossini; Ensemble aus 
„Ferdinand Cortez" von Spontini. 

Als ein besonderer Abend sei schliesslich noch der 8. Februar hervorgehoben: Thalberg gab ein 
Concert — das letzte Mai, dass er mit seinem unvergleichlichen Spiele hier die Horer entztickte. 

[Winter 1841—1842.] 

In der Einladung zu den Concerten filr den Winter 1841 1 42 dankt die Direction zunachst fttr die 
Theilnahme des Publicums, „die sich namentlich auch durch die fortwahrende gUtige Bereitwilligkeit 
vieler gesangkundiger Dilettanten zur Mitwirkung bei Anfftthrungen bedeutender Werke auf eine diesen 
Aufftthrungen ttberaus gttnstige Weise an den Tag legte". Dann aber bringt sie eine Hiobspost: 

£err ftapeflmeijter Dr. 2KenbelSfofyn<93art^olbty, foetdjer in gotge eineS nad> Serlin erljattenen 9?ufc« cm 
Satyr tang loon tyter abtoefenb feiti toirb, ftc^t fld^ jtoar Ijierburdj an ununtcrBro^cncr Seitung ber Sf&onnementconcerte 
todtyrenb beS Beaorftetyenben SBinterS getyinbert; toir finb jebod} ju ber ©offnung teredjttget, ba§ fetne SerKnbung mit 
unfcmt Stajtttnte fitoftfg toicbcr auf bic namltdje SBeife, tone in ben tocrgangenen 3atyren, fortBeftetyen toirb; audj \)at ber* 
felfce filr ntetyrere Soncerte im Saufe beS SBinterS fetne perfBnttdje Settung unb 9Ritt»irfung Beretttoifligj* jugefagt. $Bfy» 
renb fetner Sl6toefenljeit foirb ©err Soncertmeijler 3)a&ib, ber fdjon in frfityem gaDen fetneS ftreunbeS ©teDe in bejfen 
©tnne aertrat, jid> ber muftfattfdjen ^Direction ber Soncerte unterjietyen. 

So leid diese Mittheilung den gesammten Musikkreisen Leipzigs that, so kam sie ihnen doch nicht 
unerwartet. Man hatte schon im Laufe des vorigen Winters davon gehort, dass Mendelssohn von Berlin 
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ans Antrage bekommen hatte, seinen Wirkungskreis dorthin zu verlegen, dass namentlich der Kflnig 
Friedrich Wilhelm IV. , dem er als Kronprinzen seine drei Concert-Ouverturen in der Anfangs des Jahres 
1835 erschienenen Partitnransgabe gewidmet hatte, sich angelegen sein Hess, Mendelssohn als Director 
fttr eine in Berlin zu errichtende Musik-Akademie zu gewinnen. Man wusste auch, dass nicht nur die 
einflussreichsten Persflnlichkeiten Leipzigs sich alle Millie gegeben hatten, Mendelssohn hier zu erhalten, 
sondern dass auch der kunstsinnige Ktfnig von Sachsen diesen Bestrebungen in huldvollster Weise Vorschub 
geleistet hatte. In der That stand schon im Mai (1841) bei dem KBnig von Sachsen der Entschluss fest, 
Mendelssohn zum KBniglich Sachsischen Capellmeister zu ernennen, ihm durch Gewahrung eines festen 
• Gehaltes ohne Beschr&nkung auf eine gewisse Zeit eine sichere Stellung hier zu verschaffen , ihm auch 
die 20000 Thaler der Blttmner'schen Stiftung fttr das zu grttndende Conservatorium zur Verfiigung zu 
stellen. Wie ungemein schwer Mendelssohn, von zwei Seiten auf eine ihn so anerkennende Weise 
bedrSngt, der Entschluss, was zu thun und zu lassen, gewesen ist, das kann man jetzt aus seinen Brief en 
zur Grenttge ersehen. Er traf endlich einen vermittelnden Ausweg : er nahm von Leipzig gewissermassen 
nur Urlaub (behielt auch hier seine Wohnung inne) , und ging nach Berlin so zu sagen nur auf Probe. 
Daher die Fassung der obigen Mittheilung. Von Leipzig nahm er im Juli Abschied, nachdem er kurz 
vorher zum Kflniglich Sachsischen Capellmeister ernannt worden war. Am Tage vor seiner Abreise wur- 
den ihm wiederholt tfffentliche Beweise der aufrichtigsten allgemeinsten Verehrung und Liebe zu Theil; 
man brachte ihm — nach Eduard Devrient's Mittheilung — ein Abschiedsst&ndchen, wobei sein Lied 
Es ist be8timmt in Gottes Rath gesungen wurde ; da sei er, berichtet Devrient, unter die Sanger getreten 
und habe zum Schluss energisch intonirt „Auf Wiedersehn!" — 

Die Concerte nahmen ihren Anfang am 3. October und begannen von nun an regelmassig erst 
halb 7 Uhr. David bewahrte sich den Winter hindurch, wie nicht anders vorauszusetzen war, als vor- 
zllglicher Dirigent, das Orchester filhlte sich unter ihm ausserst sicher; doch blieb er als Anfllhrer der 
Violinen mehr oder weniger zu vermissen, Aus letzterer Rticksicht geschah es wohl, dass er sich im 
13. Concert (am 13. Januar) und im 20. (am 17. Marz) durch den Theater-Capellmeister Bach als 
Dirigent vertreten Hess. In jenem Concerte spielte er Solo und es kam die neue Doppel-Symphonie von 
Spohr zur Aufftthrung, in diesem fand die Wiederholung der neuen Symphonie von Mendelssohn (A moll) 
statt. — Mendelssohn hieltWort, er besuchte, inzwischen nun auch zum KBniglich Preussischen Capell- 
meister ernannt, in diesem Winter Leipzig zweimal. Zuerst im November, wo er drei Concerte nach 
frtiher gewohnter Weise abhielt: das 6, Concert (auf Sonnabend den 13. November verlegt) mit der 
Oberon-Ouverture und der A dur Symphonie von Beethoven; sodann das Pensionsfonds- Concert (am 
22. November), wo er eine neue Symphonie seines Freundes David leitete, mit diesem die C moll Clavier- 
Violinsonate von Beethoven und allein einige „Lieder ohne Worte" eigener Composition spielte, auch die 
Leonoren-Ouverture Nr. 2 und seinen 95. Psalm vorftthrte; endlich das 7. Concert (am 25. November), 
wo er das G dur Concert von Beethoven vortrug, seinen 114. Psalm, sowie die Ouverture und die 16 ersten 
Nummern seines „Paulus" zur Aufftthrung brachte. Uberdies wirkte er noch am 27. November in der 
Kammermusik mit, indem er sein Trio D moll und seine Variations sSrieuses, diese als Neuigkeit, vor- 
trug. — Zum zweiten Male kam er Ende Februar. Er dirigirte hier am 28. Februar das Concert von 
Parish- Alvars , am 3. Marz das 19. Abonnementconcert und am 5. Marz im Theater die zum Besten des 
Theater-Pensionsfonds veranstaltete Aufftthrung der „Antigone" mit seiner Musik. Iin 19. Concert ftihrte 
er zum ersten Male seine neue Symphonie A moll auf. die spater die „Schottische Symphonie" genannt 
worden ist. 

Somit lernte man jetzt wieder zwei seiner bedeutendsten Werke kennen. Die „Antigone u fand be- 
geisterte Aufnahme; das Publicum setzte es durch, dass sich Mendelssohn auf der Btthne zeigen musste, wo 
er mit einem donnernden dreimaligen Hoch begrtisst wurde. Ob die Symphonie die hoch gespannten Er- 
wartungen, welche man ihr entgegenbrachte, vollstandig erfllllte, war nach dem Erfolge ihrer ersten Auf- 
ftthrung nicht zu ermessen. Dieselbe Hess, da sie ohne Unterbrechung von Anfang bis zu Ende gespielt 
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wurde, den Zuhflrern zu einer knrzen Erholung keinen Raum, so dass sie in der Empfanglichkeit far 
die Wirkung schliesslich etwas ermatteten. Man nahm das Werk mit grosser Pietat gegen den Meister 
kin, ohne von ihm so begeistert worden zn sein, wie man vorausgesetzt nnd gewtlnscht hatte. Bei der 
zweiten AufftLhrung der Symphonie (am 17. Marz unter Bach's Direction) bemachtigte sich der Zuh(5rer 
eine grftssere Lebhaftigkeit ; man unterbrach den Fortgang bei den Schlttssen der einzelnen Satze durch 
Beifallskundgebungen und nflthigte so den Dirigenten, der Vorschrift zu wider langere Pausen zu machen. 
Will man von der Gegenwart aus auf den Zeitpunkt zurttckgeken, wo man zum ersten Male Schumann 
in Vergleich zu Mendelssohn stellte und die Bedeutung beider als TonschBpfer gegen einander abmass, 
wo also die besondere Gruppirung der Verehrer beider sich zu bilden begann, so wird man diesen Punkt. 
hier finden. Niemand vielleicht war es bisher in den Sinn gekommen, dass in nachster Nahe Mendels- 
sohn's Einer sich befand, der gleichen Ruhmes wie er in der Kunstgeschichte einst theilhaftig werden 
sollte. Dieser Eine erschien, kurz darauf, als Mendelssohn von seinem ersten Besuch in Leipzig 
nach Berlin zurttckgekehrt war, und legte (am 6. December 1841) zwei bedeutsame Schatze seines 
schopferischen Genius in den Tempel der Kunst nieder, Schatze, die lebhaft daran erinnerten, dass er 
schon vor Jahresfrist da gewesen war, in seinem Aufschwunge einen ktthnen Flug zu Beethoven unter- 
nehmend. Man sah ihn auch jetzt auf dem Gebiete der Symphonie: das eine Werk hatte er „Ouverture, 



Scherzo und Finale", das andere 
„Zweite Symphonie" genannt [die- 
selbe, welche er spater als „Sym- 
phonie Nr. IV" verSffentlichte]. 
Vielen war nun, nachdem siediese 
Werkekennengelernt hatten, klar 
geworden, dass der Spender der- 
selben unter den Tonschopfern ein 
Berufener, unter den Berufenen ein 
Auserwahlter sei — sie glaubten 
an ihn und wurden seine Gemeinde. 
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EinigeMonate spater kam Men- 
delssohn mit seiner neuen Sym- 
phonie, die von einem merkwttr- 
digen milden Lichte umwoben ist, 
und schmtickte damit die glor- 
reichen Hallen. Wer von Beiden, 
die in gleicher Sphare sich be- 
gegnet waren, hatte die Palme 
des Sieges errungen? Glttckliches 
Leipzig, das diese Gaben sammt- 
lich aus ersten Handen empfing ! 



Ein talentvoller Jttnger der Kunst trat hinzu, den die Beiden bald gleich lieb gewannen und 
von dem in den Acten unter dem 30. August 1848 geschrieben steht: „Wir verlieren in ihm nicht nur 
einen trefflichen, bei weitem noch nicht genug erkannten KUnstler, sondern auch einen wahrhaft edlen, 
tief filhlenden, bescheidenen und dankbaren Menschen". Es war gerade zu Mozart's Geburtstage, als er 
seine erste Gabe, welche von den alteren Meistern Spohr und Sehneider des vom Musikvereine zu 
Copenhagen ausgesetzten Preises fiir wttrdig befunden worden war, im Gewandhause darbrachte. Sie 
bestand in einer Ouverture „Nachklange aus Ossian" und zog als solche ihres melodischen Reizes wie 
ihrer farbenreichen Instrumentation wegen die allgemeine Aufmerksamkeit auf sich. Die Welt erfuhr 
bald mehr von den Thaten des liebenswllrdigen Kttnstlers. 

Auch im Ubrigen war der Winter reich an denkwttrdigen musikalischen Erlebnissen. Fttr den 
Sologesang hatte man anfUnglich in Fraulein Meerti, spater in Mrs. Shaw, welche schon vor drei 
Jahren hier war und sich unterdessen in Italien aufgehalten hatte, desgleichen in Herrn Tuyn aus 
Amsterdam gute und beste Vertretung gewonnen. Dann konnte man sich in drei Concerten an dem 
ausserst glanzenden Violinspiele des Camillo Sivori, welches das Spiel Paganini's in's Gedachtniss 
zurttckrief, hernach an dem genialen Clavierspiele Franz Liszt's, der am 13. December ein eigenes 
Concert gab und darauf im Abonnementconcert Beethoven's Es dur Concert vortrug, spater an den Clavier- 
vortragen der Clara Schumann und Sterndale Bennett's erfreuen. Bennett, welcher um Mitte 
Januar hier angekommen war und am 18. Marz nach London zurttckging, besuchte zwar Leipzig nach 
vielen Jahren noch einmal, doch spielte er hier nie wieder offentlich. Zuletzt ist noch eines Te Deum 
von Christian Theodor Weinlig Erwahnung zu thun, welches im letzten Concert (am 20. Marz) allein 
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vom gesammten Thomanerchor ausgeftthrt wurde. Man feierte dadurch das Ged&chtniss des am 7. Marz 
als Schicht's Nachfolger an der Thomasschule verstorbenen Componisten. Am 2. October im n&mlichen 
Jahre begann Moritz Hanptmann seine Cffentliche Amtsth&tigkeit als Cantor an der Thomasschnle, 
nachdem er vorher am 12. September in sein Amt eingefiihrt worden war. 

Als Neuigkeiten brachte der Winter 5 Symphonieen (von Herrmann aus Lttbeck, von Spohr die 
Doppelsymphonie „Irdisches und GCttliches im Menschenleben", von Fr. Mtlller aus Rudolstadt, von 
C. G. Mtlller in Altenburg die Symphonie F dnr, von Mendelssohn die Symphonie A moll), 2 Onverturen 
(von Kalliwoda F moll, von Gade „Nachkl&nge aus Ossian") und ein „Tongemalde fttr grosses Orchester" 
von Aloys Schmitt. Zu den bereits angeftthrten Ensemblewerken sind noch das zweite Finale aus Mozart's 
yjdomeneo", sowie Introduction etc. und Finale des ersten Actes aus Spohr's „Jessonda" hervorzuheben. 

Der Sommer 1 842 verging in musikalischer Hinsicht ziemlich still. Als Nachzttgler der Saison kamen 
noch zwei Concerte vor : eins am 7. April von Lipinski, das andere am 2.Mai von Ernst. Sodann veranstaltete 
David im Verein mit Clara Schumann und den Mitgliedern des Concertorchesters am 21. Mai ein Concert 
zum Besten der Hamburger Abgebrannten im Hauptsaale der Buchhandlerborse. Im Gewandhause konnte 
dasselbe nicht abgehalten werden , weil eine grosse bauliche Umanderung des Saales bereits in Angriff 
genommen worden war (s. weiter unten). Mendelssohn benutzte den Sommer, nachdem er zu Pfingsten 
(Mai 15 — 17) das Niederrheinische Musikfest in Dtisseldorf — dort zum letzten Male — geleitet hatte, 
zu einer Reise mit seiner Gattin nach England , wo er u. A. auch seine neue Symphonie (A moll) auf- 
ftihrte. Von dieser seiner siebenten Reise nach England kehrte er, mit neuen Triumphen reich geschmttckt, 
Mitte Juli nach Frankfurt zurttck und besuchte hierauf fttr einige Wochen die Schweiz. 

In seinen ftusseren Verhaltnissen hatte sich inzwischen nichts geandert. Der Konig von Preussen 
suchte ihn immer mehr an Berlin zu fesseln und ihm dort einen Wirkungskreis zu schaffen, welchem er 
sich mit ganzer Freudigkeit hingeben kftnnte. Er ernannte ihn laut eines eigenhandigen Schreibens, datirt 
Charlottenburg den 22. November 1842, zum General-Musikdirector und tibertrug ihm „die Oberaufsicht und 
Leitung der kirchlichen und geistlichen Musik". Bei dieser Sachlage Hess die Concert-Direction in ihrer Ein- 
ladung zu den Abonnementconcerten 1842|43 den Namen Mendelssohn's ganz unberllhrt; doch schreibt 
Mendelssohn selbst unter dem 23. November, dass „sie [er mit Familie] nun wieder in Leipzig eingekehrt 
und fttr diesen Winter bis spat in's Frllhjahr jedenfalls [hier] fest etablirt^ seien. Man lese diesen an 
seinen Freund Elingemann in London gerichteten Brief, um zugleich Eenntniss davon zu nehmen, dass 
er die Anerbietungen des KGnigs von Sachsen nun definitiv hatte abschlagen mttssen, dass er aber nichts- 
destoweniger von ihm die 20000 Thaler fttr die in Leipzig zu grttndende Musikschule bewilligt erhalten 
hatte. Leider starb ihm am 12. December die geliebte Mutter, und zwar so rasch, dass sie der an sie 
von ihm gerichtete Brief vom 11. December nicht mehr erreichen konnte. 

[Winter 1842—1843.] 

Mendelssohn richtete seine Rttckkehr vom Sommeraufenthalt nach Berlin so ein, dass er die 
Abonnementconcerte am 2. October selbst er5ffnen konnte. Er that dies mit der Jubel-Ouverture von 
Weber und der A dur Symphonie und erweckte hierbei wiederum den grflssten Enthusiasmus fttr die 
Kunst wie fttr seine Person. Vom sechsten Concert an (am 12. November) blieb er dann hier in regel- 
massiger Thatigkeit. Zu bedauern ist es, dass Schleinitz mit Ablauf des Jahres seine Berichte in der 
„AUgemeinen Musikalischen Zeitung" einstellte und so nur noch die Concerte bis Ende November seiner 
dankenswerthen ausftthrlichen Besprechung unterzog; Hanptmann, dem seit Neujahr 1843 die Redaction 
jener Zeitung anvertraut worden war, that nichts oder nur sehr wenig, um die Leser auf dem Laufenden 
zu erhalten. Hierdurch entstand eine Llicke, die jetzt nicht tiberall mehr mit Sicherheit ausgefilllt wer- 
den kann. Wie frtther, so ward Mendelssohn auch in diesem Winter durch aussergewfthnliche Concerte 
sehr in Anspruch genommen. Kurz nach einander trat er dTeimal als Clavierspieler auf: im Pensions- 
fonds-Concert am 21. November, wo er mit Clara Schumann die vierhandige Sonate Es dur von Moscheles 
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spielte, im Concert der Sophie Schroder am 26. November, wo er sein Concert Dmoll, endlich am 
8. December im Abonnementconcert, wo er das Concert G dur von Beethoven und „Lieder ohne Worte u 
vortrug. Das Beethoven'sche Concert spielte er — wie in der „Neuen Zeitschrift flir Musik" gesagt wird — 
wieder ~mit so wunderbarer Vollendung und so glticklicher Inspiration, dass Keiner der Anwesenden dies 
je vergessen werde". Es war das letzte Mai, dass er es spielte, und es ist nie wieder in solcher Herrlich- 
keit erschienen. Von den Liedern ohne Worte war das letzte, in A dur , neu und „von wahrhaft zauber- 
vollem, unwiderstehlichem Reiz"; es war das sogenannte ,,Frtihlingslied", Von seinen Compositionen flihrte 
er seine A moll Symphonie wieder vor (am 26. Januar), ohne „einen gerade gl&nzend zu nennenden Erfolg* 
damit zu erreichen; so sagt wenigstens Lampadius, dem dabei freilich das unliebsame, von ihm spater 
selbst reumtithig berichtigte Versehen begegnet ist, sie flir eine seiner frttheren Symphonieen, „wahr- 
scheinlich die in A dur", zu halten. Urn so entschiedener war dafiir acht Tage spater der Erfolg der 
„Ersten Walpurgisnacht", die in einer ganz vorztiglichen Ausftthrung zum ersten Male erschien. Men- 
delssohn hatte sie zwar schon im Jahre 1833 in Berlin zur Aufftihrung gebracht, jedoch dort nur in ihrer 
ersten Gestalt, nicht in der ausgereiften und in jeder Hinsicht geklarten Form, die er ihr mit Neu- 
anfertigung der Partitur „von A bis Z" und mit Hinzufligung zweier neuen Arien zuletzt verliehen hatte. 
Wie jetzt die TonschOpfung der Welt vorliegt, in Fttlle jugendlicher Kraft und zugleich in Ruhe der Ge- 
setzmassigkeit, die nur dem erfahrenen Meister eigen sein kann, so wurde sie in Leipzig zuerst bekannt. 

„Wahrlich, ich war im ersten Augenblick ganz ausser mir liber die SchOnheit der Stimmen, ttber 
die Gewandtheit der Sanger, die Genauigkeit und den Schwung des Orchesters und ganz besonders liber 
die Herrlichkeit der Composition. Ich mflchte dies Werk Mendelssohn's flir das gediegenste von alien 
halten, die er bis auf den heutigen Tag geschrieben. . . . Man muss Mendelssohn's T6ne htfren, urn zu 
ermessen, was Alles ein so reichhaltiger Stoff [der Goethe'schen Dichtung] einem geschickten Componi- 
sten darbietet. Er hat ihn wunderbar benutzt. Seine Partitur ist trotz ihrer vielftltigen Verschlingungen 
vollkommen klar; Stimmen und Instrumentaleffecte durchkreuzen sich nach alien Richtungen in mSch- 
tigem Widerspiel und in einer scheinbaren Verwirrung, die den hOchsten Gipfel der Eunst erreicht, Ganz 
vorzllglich muss ich als herrliche Kunsterzeugnisse entgegengesetzter Gattung preisen den geheimniss- 
vollen Gesang wUhrend der Ausstellung der Wachter und das Finale, wo in T<5nen ruhiger Andacht die 
Stimme des Priesters in verschiedenen Absatzen sich erhebt liber den teuflisch tobenden Chor der falschen 
Hexen und HQllengeister. Man weiss nicht, was man am meisten darin bewundern muss, ob das Orche- 
ster, ob den Chor, oder den machtigen Wirbel, der das Ganze bewegt. Ein wahres Meisterstttck!" 

Der in dieser Weise ttber die „Walpurgisnacht" geschrieben hat, war Hector Berlioz, welcher, 
soeben hier angekommen, gerade in den Saal eintrat, als die Hauptprobe des Werkes in vollem Gange 
war. Zwei Tage nach jener ersten Aufflihrung, am 4. Februar, gab Berlioz hier sein Concert, bei 
dessen Arrangement ihm Mendelssohn bereitwilligst mit Rath und That zur Seite stand. In diesem Con- 
cert, wie auch spater in dem Armenconcert (am 23. Februar), hatte man Gelegenheit, Berlioz als Com- 
ponisten und Dirigenten kennen zu lernen. Er machte in beiden Eigenschaften ein ungewtfhnliches Auf- 
sehen und setzte die Federn filr und gegen seine Richtung in ziemlich lebhafte Bewegung. [Lesenswerth 
in dieser Beziehung ist, was Berlioz selbst ttber Leipzig schreibt (jetzt auch in seinen „M6moires" 
Seite 259 ff. zu finden); ferner der Aufsatz in der „Allgemeinen Musikalischen Zeitung" Band 45 Seite 217ff., 
der allem Anschein nach von Hauptmann herrtthrt; endlich der Abschnitt ttber Berlioz in dem neu er- 
schienenen Buche von Gustav Jansen „Die Dayidsbttndler" (Leipzig 1883) Seite 88 ff.]. 

In dem Winter 1842 ]43 kam nun auch Robert Schumann's Name zum ersten Male imAbonne- 
mentconcerte vor, indem am 3. November seine Symphonie (B dur) . aufgeftthrt wurde. In einer Morgen- 
unterhaltung am 8. Januar, zu welcher die Zuhflrer besondere Einladung erhalten hatten, lernte man 
zwei neue Werke desselben kennen, die vermtfge des schSpferischen Geistes, welcher ihren wohlgeglie- 
derten Organismus bis in den kleinsten Bestandtheil hinein belebt, ungeschmalert bis zum heutigen Tag 
ihre Anziehungskraft bewahrt haben. Diese waren das Streichquartett in A moll und das Clavier-Quintett. 
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Das Lied Du meine Seele, du mein Herz und zwei Duetten von Schumann, ein Praludium mit Fuge und 
die grosse Violin-Chaconne von Bach , sowie die Sonate Op, 101 A dur von Beethoven verherrlichten 
ausserdem den sonntSglichen Vormittag, Uber die beiden neuenWerke berichtet Hauptmann wie folgt: 
y.Diese Compositionen gehtfren unbedingt zu dem Schftnsten, was die neuere Zeit in dieser Gattung auf- 
zuweisen hat. JR. Schumann hat schon in seiner ersten Symphonic so erfreulich dargethan, wfe er mit 
frischer bltthender Phantasie ein ktinstlerisches Maasshalten so gnt zn verbinden weiss; in diesen Com- 
positionen bewahrt es sich anfs Neue, aber ebenso haben wir aufs Neue zu bewundern, wie er sich -in 
der hier zum ersten Male ausgetibten Gattung wieder so frei und sicher bewegt, als sei sie ihm eine 
langst gewohnte. Das ist eine Eigenschaft des achten Talentes, dass es nicht zu jeder besondern Art 
seiner Kunst des langen Einlernens, der vielen Vorstudien bedarf, um etwas Gutes und TUchtiges zu 
leisten; es fasst den Styl der Kunstart, das Wesentliche und Eigenthllmliche der darstellenden Mittel, 
und in diesem Sinne gewinnt die Idee ihre Gestaltung, als eine gesunde ursprlingliche , wie die Pflanze 
aus ihrem Keim erwachst." Die Compositionen seien — bemerkt schliesslich Hauptmann — klar, un- 
gesucht, leicht zu fassen und zu verfolgen in ihrer technischen Form und Ftthrung, seien durchaus wohl- 
klingend und in Gedanken wie Ausflihrung vom besten Stil der Gattung; unter alien diesen Bedingungen, 
die mehr das Verst&ndniss und die in die Sinne fallende Aussenseite der Composition in sich fassen, 
erhalte man aber ein schfln und tief empfundenes Inner e, von allem Gesuchten und Gemachten der Empfin- 
dung frei, das uns um so mehr anziehe und interessire, als es von einer Absicht, interessant zu sein, so 
wenig bemerken lasse. — Schumann hatte zu dieser Zeit bekanntlich noch zwei andere Streichquartette 
componirt, Er vereinigte alle drei zu seinem Opus 41 und hat dies dann „seinem Freunde Felix 
Mendelssohn Bartholdy in inniger Verehrung zugeeignet". Im Marz (1843) wurde dasselbe der 
Offentlichkeit ttbergeben. 

Neben den Beiden brachte auch der jttngere Kunstgenosse Gade eine neue, werthvolle Gabe 
dar. Im achtzehnten Concert (2. Marz) wurde eine Symphonie von ihm aufgeflihrt, spater im Druck mit 
„Nr. 1 C moll" bezeichnet. Weder vorher noch nachher ist wohl eine Symphonie beim ersten Erscheinen 
mit so allgemeinen und ausserordentlich lebhaften Beifallskundgebungen aufgenommen worden, wie diese. 
Der jugendliche Ubermuth, die liebenswttrdige Keckheit, welche sich in dem naturkraftigen Tongebilde 
aussprechen, wirkten beim ersten Begegnen so auf den Augenblick und erfassten die Horer so unmittel- 
bar, dass sie gleichsam alles Andere darttber vergassen und wie berauscht in dem Fluthen der Musik sich 
verloren. Selbst Mendelssohn bekennt, indem er dem, ihm personlich bis dahin ganz unbekannten Com- 
ponisten seine „ausserordentliche Freude" ttber das „vortreffliche Werk" sofort nach der ersten Probe 
desselben (am 12. Januar) brieflich ausdrttckt, dass ihm „seit langer Zeit kein Sttick einen lebhafteren, 
schftneren Eindruck gemacht habe", dass ihm die Begegnung mit einem Klinstler wie er [Gade], und 
einem Kunstwerke wie seine C moll Symphonie „jederzeit die grosste, herzlichste Freude sein werde". 
Kein Wunder, dass Gade dem verehrten Meister spater seinen Dank und seine Huldigung dadurch dar- 
brachte, dass er die Symphonie ihm zueignete, so dass sie, als sie Anfang August desselben Jahres im 
Druck und zum Versandt fertig war, mit Mendelssohn's Namen geziert in die Welt hinausgehen konnte. 

Wie ganz besonders reich an musikalischen Ereignissen die zweite Winterh&lfte (von Neujahr 
1843 an) war, kann man aus dem Verzeichnisse der Extraconcerte ersehen. Namentlich zwei davon 
waren im hochsten Grade interessant. Das eine, am 9. Marz, zur Erinnerung an das erste Abonnement- 
concert vor hundert Jahren, wird unten ausftihrlich besprochen werden; das andere, am 23. April, hatte 
Mendelssohn ganz allein veranstaltet. Dies letztere nahm Vormittags halb 11 Uhr — es war an einem 
Sonntage — seinen Anfang und brachte, da es zur Feier der Enthiillung des Denkmals flir Sebastian 
Bach bestimmt war, lauter Compositionen dieses unerreichbaren Meisters; darunter auch die grossartige 
Cantate Preise, Jerusalem, den Herrn, welche Bach kurz nach seinem Amtsantritt als Thomascantor im 
Jahre 1723 filr den feierlichen Gottesdienst bei der Rathswahl componirt hatte, und welche seit seinem 
Tode wohl nirgends wieder aufgeflihrt worden war. Mendelssohn trug das D moll Concert fUr den 
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Flttgel, David ein Praludium fttr die Violine allein vor; das „Sanctus" ans der Hohen Messe beschloBB das 
Ganze. Nach Beendigung des Concertes, um die Mittagsstunde, fand dann die Feier der Enthlillung des 
Denkmales selbst statt. Sie war einfach und wttrdig. Naehdem der Thomanerchor nnter Posaunen- 
begleitung einen Choral gesungen hatte, nahm der Regierungs- und Stadtrath Dr. Demuth als Sprecher 
der Abgeordneten des Bathes das Wort und begann seine Rede ungefehr so: «Dankbar nimmt der Rath 
fllr die Stadt dieses werthe Denkmal in Besitz und Schutz; werthvoll durch den Namen des erhabenen 
Meisters, dessen Andenken es gewidmet ist, werthvoll durch den Namen des Begrlinders, der mit inniger 
Verehrung jenem Meister hingegeben, gleiche Bahn mit ihm verfolgt, werthvoll durch die gelungenen 
Bemtthungen vereinigter Kunst, die den rohen Stein zur schonen Form veredelte. » Nach der Rede folate 
noch ein Choral und dann schloss die Feier damit, dass der Thomanerchor den Motettensatz Singet dem 
Herrn ein neues Lied vortrug. Unter den Anwesenden befanden sich der Professor Bendemann ans 
Dresden, nach dessen Entwurf und Vorschrift der hiesige Bildhauer Knaur das Denkmal ausgefiihrt hatte, 
und — ein Enkel Sebastian Bach's, ein Greis von 84 Jahren, der mit Frau und zwei Tflchtern eigens 
zur Feier von Berlin hergekommen war. Dies war der Capellmeister Wil helm Friedrich Ernst Bach 
aus Berlin, ein Sohn des sogenannten Btickeburger Bach ( Johann Christoph Friedrich, des zehnten Sohnes des 
Sebastian) und der letzte Spross, der von der Bach'schen Familie im Mannesstamme ttbrig geblieben war. 

So hatte denn Mendelssohn, da nun auch am 2. April die „Musikschule" ert)ffnet woiden war, 
zwei seiner Herzenswtinsche fttr Leipzig erfttllt gesehen. Das Bach-Denkmal , mag es Manchem noch 
so schlicht erscheinen, ist den Leipzigern als ein Andenken an seinen Grttnder unwandelbar lieb und 
werth geblieben; die Musikschule hat sich segensreich entfaltet und ist gegenwartig als „K8nigliches 
Conservatorium der Musik" eine Pflegestatte der Kunst, deren Ansehen in der Welt weit verbreitet ist. 
Was die Stadt thun konnte, um Mendelssohn die schuldige Dankbarkeit ftlr seine vielfachen Verdienste 
um sie zu bezeugen, hat sie gethan: sie ernannte ihn am 17. April (1843) zu ihrem Ehrenbttrger. 

Im Rtickblick auf die Abonnementconcerte des Winters 1842|43 ist schliesslich noch anzuflihren, 
dass in ihm 4 neue Symphonieen und 3 neue Ouverturen zur Aufftihrung gelangten: namlich Symphonieen 
von Adolph Hesse (Nr. 5 C moll) , J. F. Kittl , L. Pape und Niels W. Gade (C moll) ; Ouverturen von 
Miiller von Weissensee (zu Shakespeare's „Othello tt ), Spohr (Ouverture im ernsten Styl) und Sigismund 
Goldschmidt. Von Ensemblewerken brachte er: die Chor-Fantasie von Beethoven ; Hymne von Cherubini ; 
Anthem und ChBre aus „Israel u von Handel ; Psalm 42 und „Die erste Walpurgisnacht" von Mendelssohn ; 
Chor, Terzett und Finale aus „Idomeneo u , erstes Finale aus „Cosi fan tutte" und aus „ Titus", zweites 
Finale aus „Don Juan"; Psalm 126 von E. F. Richter; Finale des ersten Actes aus „Jessonda" von Spohr; 
erstes Finale aus „Oberon" von Weber. 

Mendelssohn blieb wahrend des Sommers 1843 in Leipzig (wo ihm am 1. Mai ein viertes Kind, 
Felix, geboren wurde). Er bedurfte zu dieser Zeit der Ruhe und Erholung, hatte er doch schon im 
Bach-Concert mit grossem Unwohlsein zu kampfen gehabt! Ein zweiter Grund, dass er keine weiten 
Reisen unternahm, mochte fttr ihn darin liegen, dass er seine Wirksamkeit am Conservatorium nicht 
unterbrechen, ein dritter Grund, dass er seine Musik zum „Sommeniachtstraum" und zur „Athalia", welche 
der Reife entgegenging, zum ungestflrten Austrag bringen wollte. Dessenungeachtet entzog er sich der 
Offentlichkeit nicht ganz. Er dirigirte am 14. Mai seine Hebriden- und die Egmont- Ouverture im 
Concert des Antonio Bazzini, eines auch von Schumann gertihmten Geigers aus der Paganini'schen 
Schule, und betheiligte sich lebhaft bei der Abendunterhaltung , welche Madame Pauline Viardot- 
Garcia am 19. August veranstaltete. Er spielte da mit Clara Schumann die reizvollen Variationen fttr 
zwei Pianoforte, welche deren Gatte eben componirt hatte, und begleitetc auf dem Pianoforte die Ge- 
sangsvortrage der herrlichen Sangerin sowohl, als ein Rondo von de B6riot, mit welchem sich Joseph 
Joachim, damals zwolf Jahre alt, in die Offentlichkeit einftthrte. Der „junge hBchst talentvolle Violin- 
spieler" hatte mit einigem Missgeschick zu kampfen. Zuerst riss ihm eine Saite, so dass sein Vortrag 
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aus dem ersten in den zweiten Theil des Abends verlegt werden musste, und dann wurde der zweite 

Theil durch einen Feuerlarm gestflrt [es brannte ein Heufeim in der Nahe von Pfaffendorf]. Er spielte 

aber so prachtig . dass ihm der reichste Beifall zu Theil wurde und dass man die kunstgeschichtliche 

Bedeutung, welche er sp&ter gewonnen hat, sozusagen in ihrem ersten Entstehen bei dieser Gelegenheit 

wahrnehmen konnte. 

[Winter 1843—1844.] 

In Berlin war man bei Zeiten darauf bedacht gewesen, Mendelssohn einen bestimmten 
Wirkungskreis , ohne den er dort kein Bleiben hatte, zuzuweisen. Er sollte die Leitung der Kirchen- 
musik im Dom, ebenso die Leitung sechs grosser Concerte in der Singakademie und der Symphonie- 
soirten der KBniglichen Capelle ttbernehmen. Es ging nun nicht anders mehr, er musste Leipzig ver- 
lassen. Deshalb konnte die Concert-Direction in der Einladung zu den Winterconcerten 1843 1 44 auch 
nur sagen: sie habe von Mendelssohn „die erfreuliche Zusicherung erhalten, dass er im Laufe des Win- 
ters gern in mehreren einzelnen Concerten auf ahnliche Weise, wie vor zwei Jahren, mitwirken werde". 
Dies that er denn auch noch vor seinem ganzlichen Umzug in ausgiebigster Weise. Gleich im ersten 
Concert (am 1. October) spielte er sein G moll Concert und einige „Lieder ohne Worte", an welche er 
— sehr bei guter Stimmung — eine freie Phantasie anreihte; im vierten Concert (am 26. October) dirigirte 
er eine neue Ouverture von Macfarren: im Pensionsfonds-Concert (am 30. October) spielte er mit Clara 
Schumann und Ferdinand Hiller das Tripel-Concert D moll von Bach ; in der ersten Kammermusikunter- 
haltung (am 18. November) ebenso mit Carl Wittmann seine neue Sonate mit Violoncello (Opus 58) und im 
Verein mit David und Wittmann das Trio D dur von Beethoven , und schliesslich betheiligte er sich an 
der Ausfiihrung seines Octettes an demselben Abend, insofern er die Stimme der ersten Viola tibernahm, 
wobei David, Klengel, der Cantor Hauptmann und der Theater-Musikdirector Bach die Violinen, Gade 
die zweite Viola, Grenser und Wittmann die beiden Violoncello's spielten. Zufallig war er dann im acht- 
zehnten Concert (am 22. Februar) zugegen, wo er seine A moll Symphonic , nach den Berichten jedoch 
nicht in vortrefflicher Ausfiihrung, zu hflren bekam. Ehe er fortging, hatte er noch Gelegenheit, Einiges 
aus Schumann's „Paradies und Peri" kennen zu lernen. Die Auffiihrung dieses neuesten grossen 
Werkes Schumann's war in Vorbereitung begriffen, die Chorproben hierzu wurden im kleinen Saale ab- 
gehalten. Zu einer solchen Chorprobe hatte Schumann Mendelssohn eingeladen. Als dieser im Ver- 
laufe derselben gewahrte, dass Clara Schumann, welche am Fltigel begleitete, einigermassen ermtidet 
war und nicht mehr recht durchgriff, ldste er sie ab und leitete namentlich das Finale. Auf dieses Vor- 
kommniss ist die Sage zu beschranken, welche sich erhalten hat: Schumann habe in der Probe [man 
denkt dabei an eine der Hauptproben mit Orchester] mit dem Dirigiren nicht recht fortgekonnt, da sei 
denn Mendelssohn ftir ihn eingetreten und habe die Probe unbeanstandet zu Ende geftlhrt, ohne auch 
nur eine Note des Werkes gekannt zu haben. Als die Hauptproben stattfanden, war Mendelssohn 
bereits fort. Er hatte Leipzig, nachdem sammtliche Mitglieder der Concert- Direction Tags zuvor sich 
zu ihm begeben und ihm Dank und Lebewohl gesagt hatten, Sonnabend den 25. November verlassen, 
diesmal „mit Weib und Kindern, und Sttthlen und Tischen, und Fltigel und jeglichem anderen Ding". 

In Voraussicht dieses unabwendbar gewordenen Geschickes filr Leipzig war die Concert-Direction 
darauf bedacht gewesen, einen neuen Musikdirector ftir diesen Winter zu gewinnen. Ihre Wahl war, 
jedenfalls mit ausdrticklicher Zustimmung Mendelssohn's, auf Ferdinand Hiller gefallen, der „als Com- 
ponist und austtbender Ktinstler rtihmlichst bekannt und in beiden Beziehungen auch schon in Leipzig 
[im Winter 1839 1 40] mit vorztlglichem Beifall aufgenommen" worden war. Hiller — am 24. October 
1811 zu Frankfurt am Main geboren — war nur wenige Jahre jtinger als Mendelssohn und schon langst 
mit ihm befreundet gewesen. Er nahm das Engagement mit dem ihm gebotenen Gehalt von 600 Thlrn. 
an, stellte sich rechtzeitig zu den Concerten ein und ertfffnete sie am 1. October mit der Euryanthen- 
Ottverture und der Beethoven'schen B dur Symphonie. In den Concerten wie in den Kammermusik- 
unterhaltungen gab er den HBrern Ofters Gelegenheit, sein treffliches Clavierspiel zu wttrdigen; in ersteren 

14 



106 Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835—1848). 



trug er ein nenes Concert eigener Composition, das Mozart'sche D moll Concert und mit David nnd Rietz 
das Tripelconcert von Beethoven vor. Im Pensionsfonds-Concert brachte er von seiner Composition eine 
neue Concert-Ouvertnre zur ersten, im Armenconcert (am 29. Februar) sein Oratorium „Die Zersttfrung 
Jerusalems" znr zweiten Aufftthrung in Leipzig. Dass er bemttht war, die Concerte auf der H8he zu 
erhalten, auf welche sie Mendelssohn gebraCht hatte, konnte wo hi Niemand in Abrede stellen; nach den 
Berichten in der „Allgemeinen Musikalischen Zeitung" indess, die in diesem Winter wieder Schleinitz 
ttbernommen hatte, ist zu schliessen, dass er — hauptsHchlich wohl, weil er in den Zeitmaassen mancli- 
mal von der Auffassung Mendelssohn's abwich — sich nicht immer des Einverstandnisses mit den leiten- 
den Kreisen zu erfreuen hatte. Ubrigens hatte er gleich von Anfang an die Sympathieen des Publicums 
einschliesslich der Herren Directoren mit einem Gaste zu theilen, der, bis in den Februar hinein hier 
anwesend, dann und wann thatig in das Musikleben mit eingriff. 

Der Name dieses lieben Gastes ist dem Leser schon oben bei Nennung der Octettspieler be- 
gegnet. Der Componist, dessen Symphonic am 2. M&rz einen Beifallssturm hervorgerufen hatte, wie er 
einem bis dahin unbekannten Werke noch nie zu Theil geworden war, und von dem die Sage ging, 
dass er wie der leibhaftige Mozart aussehe, erschien in demselben Concert, wo Mendelssohn ausnahms- 
weise dirigirte und Hiller spielte (am 26. October) , in Person vor dem Publicum. „Sdn Mozartkopf mit 
dem starken wie in Stein gehauenen Haupthaar — schreibt Schumann — passte gut zu den Sym- 
pathieen", die er erregt hatte. Gade ftihrte jetzt seine Symphonie selbst vor und hatte wieder denselben 
glanzenden Erfolg. Dass er zu dieser Zeit bereits eine zweite Symphonie unter den Handen hatte, urn 
neue Lorbceren zu gewinnen, sollte man bald erfahren. Er vollendete sie in Leipzig und brachte sie im 
dreizehnten Concert (am 18. Januar) zur ersten Aufftthrung. Sie wurde gleichfalls „mit grossem und 
allgemeinem Beifalle", ,.mit rauschendem Applause", „brillant" aufgenommen, wie die Lesarten dreier 
Berichte lauten; doch verhehlte man sich nicht, dass sie die zttndende Kraft der ersten Symphonie nicht 
in sich barg. Julius Becker sagt tiber sie (Signale 1844 Seite 26): „Wir wllnschten seine erste Sym- 
phonie , zu Gunsten des Urtheils tiber diese , nicht gehort zu haben. . . . Die erste verrath fast durch- 
g&ngig, dass sie im unwillktihrlichen Drange des Schaffens, gleichsam im Zustande der Divination ent- 
standen, die zweite hingegen, obwohl sie die Eigenthtimlichkeit des Componisten zum Bewusstsein bringt, 
opfert dagegen die Frische und Ursprttnglichkeit der musikalischen Gedanken ebenso einer gewissen 
Sorgfalt in Behandlung der Ausftthrung derselben, wobei ihm jedenfalls ein Vorbild vor Augen gestanden 
[Mendelssohn], als gewissen Combinationen, die dem schflpferischen Elemente Gade's fremd sind, und an 
welche er, lebt er sich in sie hinein, auch seine in der ersten Symphonie offenbarte Originalitat hin- 
geben muss." Kurz, man liest ttberall eine gewisse Enttauschung heraus, von der die trockenen Zahlen 
der Statistik den Beweis insofern geben, als sie erst nach sechs Jahren wieder eine Aufftthrung dieser 
neuen Symphonie verzeichnen. — Gade ging von Leipzig nach Paris und bereiste dann Italien. 

Eine zweite perstfnliche Bekanntschaft machten die Leipziger noch vor Gade's Abreise in Julius 
Rietz, welcher im sechzehnten Concert (am 8. Februar) eine Symphonie seiner Composition, im darauf 
folgenden Concert seine Concert-Ouverture in A, die hier schon bekannt war, vorflihrte, und im letzteren 
auch als Violoncellist mit einer eigenen „Phantasie" auftrat. Die Aufnahme der Symphonie war „ausser- 
ordentlich gianzend", das Publicum „zollte jedem einzelnen Satze den glanzendsten Applaus" ; ein dritter 
Bericht (Neue Zeitschrift fttr Musik) , der die Symphonie „das reife Werk eines nicht unbedeutenden 
Talentes" nennt, sagt gar nichts tiber die Aufnahme. Julius Becker schreibt tiber das Werk (Signale 
1844 Seite 49): „Was wir bereits von ihm [Rietz] kennen gelernt, berechtigte zu grossen Erwartungen. 
Sie sind ttberboten worden. . . . Die Symphonie ist eines jener Werke, dessen einzelne SchBnheiten 
nicht als Producte einer poetischen Divination unmittelbar, sondern mittelbar als Resultate geistreicher 
und kunstvoller Combinationen zum klarsten Bewusstsein kommen, obgleich an einzelnen Stellen der 
Dichtergenius sich gleichsam von der gewahlten musikalischen Form, deren der Componist Meister ist, 
losreisst und triumphirend seine Flttgel schwingt. . . . Die Instrumentation ist herrlich, das ganze Werk 
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reich an hervorsteehenden and reicher noeh an feinen Schflnheiten, kurz, Leipzig hat in der Liste seiner 
verehrten Meister einen Namen mehr: Julius Rietz." Im Grunde genommen, hatte die Symphonie jene 
neue von Gade ttberfltigelt, doch aueh sie erlebte spstter, wie jene, nur noch zwei Auffilhrungen im 
Gewandhause. 

Noch eine dritte persOnliche Bekanntschaft machte man im siebenten Concert (am 16. November) 
in Carl Heine eke aus Altona, welcher die Serenade mit Orchesterbegleitung von Mendelssohn vortrug 
und sich dadurch als ein talentvoller, der edlen Kunstrichtung huldigender Clavierspieler einfilhrte. In 
demselben Concerte liess sich auch Joseph Joachim wieder hOren, und zwar mit der Othello-Fantasie 
von Ernst. Er erregte von Neuem Staunen und Bewunderung. Ein Berichterstatter schrieb, wenn der 
junge Ktinstler, in dem jedenfalls ausserordentliche Anlagen vorhanden seien, bis zu seinem Mannesalter 
so in geistiger und technischer Beziehung vorwUrts schritte, dann mttsste er sich ,,zu einem wahrhaften 
Virtuosenwunder ausbilden", wozu ihm das Glttck gtinstig sein moge. Joachim blieb in Leipzig, um 
sich unter David und Hauptmann weiter auszubilden. 

Von Mendelssohn bekam man in diesem Winter eine neue gr^ssere Composition nicht zu hflren, 
wenigstens in den Concerten nicht. Aber im Theater wurde am 30. December der „Sommernachtstraum tt 
mit seiner Musik aufgeftthrt, der am 14. October zuerst im neuen Palais zu Potsdam, dann am 18. October 
zuerst im KOniglichen Theater zu Berlin als Aufsehen erregende Neuigkeit erschienen war. Wie in 
Potsdam und Berlin wurde auch hier die Musik mit enthusiastischem Beifall aufgenommen. 

Das wichtigste Ereigniss des Winters im Gewandhause waren unstreitig die beiden Auffilhrungen 
der neuen herrlichen Tonschflpfung, welche Schumann zeitig im FrUhjahr begonnen und am Himmel- 
fahrtstage (25. Mai) beendet hatte. „Lassen Sie Sich sagen", schreibt Schumann an Eduard Krtiger 
in Emden unter dem 3. Juni, „dass ich viele 100000 Noten geschrieben in letzter Zeit, und dass ich 
grade an Himmelfarth mit einem grossen Opus fertig geworden, dem grflssesten, das ich bis jetzt unter- 
nommen. Der Stoff ist das Paradies und die Peri von Th. Moore — ein Oratorium, aber nicht ftlr 
den Betsaal, sondern fttr heitre Menschen — und eine Stimme fltisterte mir manchmal zu, als ich schrieb, 
adies ist nicht ganz umsonst, was du thust»." — Moglich und wahrscheinlich, dass in Schumann sofort 
nach Kenntnissnahme der „Walpurgisnacht" von Mendelssohn, die ihn am 2. Februar wie Alle mit Ent- 
zttcken erfUllt hatte, der Wunsch und Drang entstand, ein ahnliches Werk mit Solostimmen und Chflren, 
natUrlich auch von gleich guter Qualitat zu liefern. Die Ubersetzung der in „Lalla Rookh" enthaltenen 
Dichtung, welche ihm sein Jugendfreund Emil Flechsig (nachmals Protodiakonus in Zwickau) schon im 
Jahre 1841 fttr die Composition ttbergeben hatte, kam ihm wieder in den Sinn, und er machte sich, 
den Wortlaut dieser Ubersetzung im Wesentlichen dabei benutzend, begeistert an's Werk. Am 4. und 
11. December fanden unter seiner Direction die beiden ersten Auffilhrungen statt. Die „Peri" sang Frau 
Livia Frege, die anderen Solopartieen wurden von Frau BUnau, Fraulein Marie Sachs und den Herren 
Schmidt und Kindermann gesungen. Auf besonderen Wunsch Schumann's sang Frau Frege, die als 
„Peri u wahrhaft bezaubernd war, bei der zweiten Aufftthrung auch die Arie der Jungfrau O lass mich 
von der Luft durchdringen [Fraulein Sachs, welche sie zuerst gesungen hatte, war verreist], und sie sang 
sie, da sie ihr ausserordentlich zusagte, mit einer Hingabe, die auf Alle hinreissend wirkte. Von der 
Ausftthrung im Ganzen kann nur gesagt werden, dass die Solosanger, der zahlreiche Chor, das Orchester, 
kurz alle Mitwirkenden der schwierigen Aufgabe „mit jener Weihe entgegenkamen , zu welcher ein 
solches Werk begeistert". „Und wie der electrische Funke an der Metallkette, so leitete sich diese Be- 
geisterung im Publicum fort, dessen Enthusiasmus am Schlusse jeden Theiles in dem lebhaftesten Applause 
losbrach." — Moritz Hauptmann schreibt ttber das Werk: „Der grosse Reichthum an Schtoheiten erster 
Ordnung, die bltthende Eigenthttmlichkeit dieser Composition werden noch zu ausfiihrlicherer Besprechung 
den willkommensten Anlass geben. . . . Wir haben schon mehreremal wahrzunehmen Gelegenheit ge- 
funden, wie leicht,Rob. Schumann sich einer fttr ihn neuen Compositionsgattung zu befreunden weiss. 
So viel uns bekannt, ist diese Arbeit die erste dieser Art, und hier wie in seinen ersten Quartetten, in 
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seiner ersten Symphonie, zeigt er sich sogleich als fertiger Meister, alien technischen Anforderungen 
vollkommen gewachsen. Die wirkungsvolle Behandlung des Orchesters, des Chores scheint eine von ihm 
langst gettbte, auf viele Erfahrung gegrttndete zu sein. Wie er es empfunden, so stellt sich's in der 
Ausftihrung dar, weil es den darstellenden Mitteln angemessen empfunden ist." — Und Julias Becker 
sehreibt (Signals 1844 Seite 386) : „Das Fremdartige, uns wie aus andrer Welt sich Nahende in Werken 
des Genies, deren innere Nothwendigkeit sich uns gleichwohl so gewaltig aufdrangt, dass wir meinen, 
sie kOnnten gar nicht anders sein, sie waren uns gleichsam aus der Seele gerissen: das ist es, was diese 
neueste grosse Composition Schumanns characterisirt. Sie ist ein ktihner Wurf des Genius, welcher der 
Kunstphilosophie ein um so weiteres Feld der Betrachtung und Beurtheilung erflffnet, je bedeutsamer 
diese grossartige Schopfung Uber andere Zeiterscheinungen hervorragt. Es wlirde zu weit ftthren, alle 
die Richtungen zu bertihren, von welchen aus die Kritik hier zu operiren hat, nur erw&hnen wir, dass 
alle bisherigen Werke, nenne man sie nun kirchliche oder, was freilich sonderbar, weltliche Oratorien, 
hOchstens ihrer aussern Form nach im Allgemeinen, keineswegs aber ihrer innern Wesenheit nach einen 
Maassstab flir diese in sich so vollendete Composition bieten. Was aber die Erfindung mit ihrem Reich- 
thume neuer und grosser Ideen, diesen stolzen Strom aus frischen klaren Melodiequellen, was die Aus- 
ftihrung in geistreicher Anordnung und Gruppirung der Singstimmen, sowie in origineller und wirksamer 
Instrumentation, und was endlich das Meisterhafte des rein Technischen betrifft, so ist alles dies einen 
Theils als neu schon durch den gewahlten StoflF bedingt , andern Theils ist es an sich selbst wiederum 
so eigenthttmlich, dass von einem Vergleiche mit bereits Vorhandenem nicht wohl die Rede sein kann." 
— Weiter berichtet Julius Becker: „Die Wiederauffiihrung des «Paradies und die Peri» hat den 
glanzenden Erfolg der ersten Aufftihrung noch in einem Grade ttberboten, die einer hflheren Steigerung 
des Enthusiasmus kaum noch Raum bieten kann. Das zahlreich versammelte Publikum, das zum grossen 
Theile die Nachfeier der Begeisterung aus der ersten mit in diese zweite brachte, empfing den Com- 
ponisten, der, als er den Directionsstab ergreift, einen Lorbeerkranz auf seine Partitur niedergelegt sah, 
mit dem rauschendsten Applause, welcher am Schlnsse jeden Theiles sich wiederholte und zu Ende des 
Ganzen nicht eher enden wollte, als bis der Componist wicderholt dem Publikum sich zugewendet. . . . 
Wir verzeihen es diesmal dem Publikum gem, dass es nach dem tiefergreif enden Gesange der in treuer 
Liebe sich opfernden Jungfrau (im zweiten Theile) in Applaus ausbrechend den Gang der Musik unter- 
brach, wir verzeihen es ihm gem um der Sangerin willen, die mit dem Zauber ihres tiefpoetischen 
GemUthes den hohen Dichtergedanken entschleiemd ihn im Lichte heiliger Weihe erschauen lasst. . . . 
Frau Li via Frege, jene eine und einzige Peri, welche den erwahnten Applaus hervorrief ; Madame Biinau, 
deren schBne, seelen voile und meisterhaft durchbildete Altstimme uns alle die Genttsse in's Gedachtniss 
zurttck rief, die, als sie noch OfFentlich der Kunst huldigte, uns ihr Gesang bot; Herr Schmidt, der Sanger 
wie Musiker in gleich hohem Grade; Herr Kindermann, der Starke Bass, und die braven Dilettanten, 
die in einzelnen kleineren Soli den Componisten unterstUtzten, alle sie die Meister-S&nger und der herr- 
liche Chor, sowie das Orchester von Meister- Spielern haben an dem Ruhme dieses Abends Theil." — 
So war der Erfolg des Werkes vollstandig und hat seitdem, was man auch im Einzelnen an der Be- 
handlung des Textes aussetzen mochte, bei keiner seiner Aufftthrungen versagt. 

Im Ganzen kamen wahrend dieses Winters 4 neue Symphonieen und 4 neue Ouverturen zur 
Auffiihrung: Symphonieen von C. L. Drobisch, Kalliwoda, Gade und Rietz, Ouverturen von Macfarren, 
Fr. Schneider, Sigismund Goldschmidt und Theodor Mliller. Von den Ensemblewerken sind zu erwS-hnen: 
Feierlicher Marsch mit Chor aus den „Ruinen von Athen", „Meeresstille und glttckliche Fahrt", Musik 
zu „Egmont" von Beethoven; Agnus Dei von Cherubini (nach einem Manuscript aufgefllhrt, das Hiller noch 
von Cherubini selbst als Geschenk erhalten hatte); Psalm 9 von Fesca; Chor aus ,,K&thchen von Heilbronn" 
von Hoven; die Introductionen aus der „Belagerung von Corinth" und aus „Wilhelm Tell" von Rossini; 
Terzett und Ballscene aus „Faust" von Spohr; die ersten Finale aus „Euryanthe" und aus „Oberon" 
von Weber. 
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[Winter 1844—1845.] 

Der Winter 1844|45 erwies sieh an musikalischen Ereignissen weniger reich als der vorher- 
gegangene Winter. Mendelssohn war durch seine Stellnng in Berlin verhindert, thatigen Antheil an 
den Concerten zu nehmen; er dirigirte kein einziges Concert, spielte anch in keinem; in den Abonnement- 
concerten trat er tiberhaupt nie wieder als Solospieler anf. Nnr einmal im ganzen Jahre 1844 war 
Gelegenheit geboten, ihn als solchen hier zu h5ren. Bevor er nach England ging, hielt er sich einige 
Tage in Leipzig auf; da ftigte es sich glUcklich, dass der Violoncellist Servais — es war am 24. April — 
Concert gab. Die erbetene Mitwirkung Mendelssohn's ward ihm zu Theil, und so konnte eine herrliche 
Ausftthrung des grossen B dur Trio von Beethoven von den drei Meistern Mendelssohn, David und dem 
Concertgeber in's Werk gesetzt werden. Dann verging ein Zeitraum von tiber anderthalb Jahr, ehe eine 
gleiche Gelegenheit wiederkehrte. Doch sollte der Winter 1844 j 45 nicht ganz ohne ein neues und in 
seiner Art fast ohne Gleichen dastehendes Geschenk Mendelssohn's dahinschwinden ; gerade noch zum 
Abschluss, im letzten Concert (am 13. M&rz 1845), ttbermittelte David den HSrern die kostbare Gabe, die 
Mendelssohn ihm, seinem treuen Freunde, kurz vorher eingehandigt und zugeeignet hatte, und er ttber- 
mittelte sie so gut, dass Allen eine grosse Freude damit bereitet wurde. Es war das Violinconcert, das 
man zum ersten Male mit alien Reizen seiner unverg&nglichen Schflnheit zu hifren bekam. 

Schumann seinerseits hatte, was er neu aus seinem Fttllhorn geben konnte, schon vor Weih- 
nachten gespendet. In einer Morgenunterhaltung , Sonntag den 8. December 1844, in welcher seine 
Gattin die C dur Sonate Op. 53 von Beethoven spielte und Frau Livia Frege einige seiner Lieder in der 
Weise sang, die nur ihr allein eigenthttmlich war, Hess er zum ersten Male sein Clavierquartett spielen, 
das bald darauf als Opus 47 im Druck erschien. Clara Schumann spielte die Clavierpartie, David, Gade 
und Wittmann spielten die Streichinstrumentc. Die H5rer hatten sich auf besondere Einladung ein- 
gefunden und verdankten dieser zwei glttckliche Stunden. Leider aber waren es Stunden, mit denen 
Schumann und seine Gattin Abschied von ihnen nahmen. Sie gingen noch in demselben Monat von 
Leipzig fort und siedelten nach Dresden tiber. Was sie zu diesem fur Leipzig betrttbenden Schritte ver- 
anlasst hatte, ist nicht hinl£nglich bekannt geworden. Wenige Wochen spater ging auch ihr treuer Ver- 
ehrer Julius Becker von Leipzig weg, um ebenfalls in Dresden seinen Wohnsitz zu nehmen. So waren 
denn Beide nicht mehr da, Mendelssohn nicht und Schumann nicht. 

An Mendelssohn's, beziehentlich Ferdinand Hiller's Stelle hatte die Direction den allseitig be- 
liebten Niels W. Gade als Musikdirector fttr die Concerte engagirt. Er blieb solcher auch noch fiir die 
nachsten drei Winter und erhielt einen j&hrlichen Gehalt von 500, zuletzt von 700Thalern. Gade ist 
am 22. October 1817 zu Copenhagen als Sohn eines Instrumentenmachers geboren; er wirkt noch gegen- 
wartig in seiner Vaterstadt als KOniglich danischer Hofcapellmeister in voller Rttstigkeit. Mit Recht 
konnte ihn die Direction in der Einladung zu den Concerten 1844| 45 als einen „geistvollen Componisten 
und tttchtigen Dirigenten'* bezeichnen. So wie ihn Beide, Mendelssohn und Schumann, in diesen Eigen- 
schaften hochschatzten, so stand er auch beim Leipziger Publicum bereits in grosser Achtung, als er sein 
Amt antrat. Er rechtfertigte in jeder Beziehung das in ihm gesetzte Vertrauen auf eine gedeihliche 
Fortftthrung der Concertangelegenheiten. Von seiner Composition bot er in diesem Winter als Neuigkeit 
eine Concert -Ouverture, welche zuerst am 25. November im Pensionsfonds- Concert und kurz darauf 
nochmals im Abonnementconcert aufgeftthrt wurde. Es war die bald nachher im Druck erschienene 
Ouverture „Im Hochland", die sich seitdem allgemeine Anerkennung erworben hat. 

Von den ausftlhrenden Kttnstlern dieses Winters sind ausser David zu nennen: Clara Schu- 
mann, welche nach ihrer Rttckkehr von einer grossen Kunstreise nach Russland am 5. December zum 
ersten Male wieder hier auftrat (mit dem Es dur Concert von Beethoven); ferner Moscheles, der nach 
neunjahriger Pause im Neujahrsconcert wieder erschien (mit seinem G moll Concert) ; sodann Mortier de 
Fontaine, Reinecke, Ernst, Bazzini und Joachim (Concert von Beethoven) . Das Zusammentreffen von zwei 
so aussergewOhnlichen Geigern wie Ernst und Bazzini kam dem Pensionsfonds-Concert ganz besonders 
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zu statten. Die beiden bertthmten Virtuosen vereinigten sich mit Joachim und David zum Vortrage 
des Concertante fttr vier Violinen von Maurer, und es kam damit eine der glanzendsten Ausftihrungen 
dieses merkwllrdigen Stttckes zu Stande. In den Gadenzen spielten die beiden zuerst genannten, Ernst 
voran, ihre hOchsten Trtimpfe aus; sie wnrden aber mit der Cadenz von Joachim, der die dritte Stimme 
hatte, in einer so genial -liebenswttrdigen Weise „escamotirt", dass Ernst nnwillkttrlich in ein lautes 
„Bravo!" ausbrach und David als vierter Spieler seine Cadenz dann ganz wegliess. Das war wohl ein 
Ereigniss einzig in seiner Art. Da die Gelegenheit gttnstig und der Wunsch, das Concertante nochmals 
zu hBren, ein allgemeiner war, so veranlasste man die vier Ktinstler, dasselbe am 12. December im Abon- 
nementconcert zu wiederholen. Dies geschah und das StUck erregte wiederum die grOsste Sensation. 

Neue Symphonieen brachte der Winter drei (von Adolph Hesse, F. W. Markull und C. Ltthrss) , 
neue Ouverturen ausser der von Gade zwei (von P. E. Hartmann zur Tragfldie „Hakon Jarl" und von 
J. Benedict zur Oper „Die Braute von Venedig"). Von den Ensemblewerken sind zu verzeichnen : Cantate 
EM feste Burg ist unser Gott von Seb. Bach ; „Die Ruinen von Athen" von Beethoven (zum ersten Male 
vollst&ndig) ; Introduction, Scene und Chore aus dem ersten Act der „Alceste", Scene und Arie mit Chor 
aus „ Orpheus" von Gluck; zweit§r Act aus „ Joseph in Agypten" von M6hul; Lobgesang, Psalm 95 und 
„Die erste Walpurgisnacht" von Mendelssohn ; Schlussscenen des zweiten Actes aus „Idomeneo" von Mozart ; 
..Altdeutscher Schlachtgesang" von Rietz; Psalm 24 von Fr. Schneider; Finale aus „Zemire und Azor", 
Introduction aus „Jessonda" von Spohr; Introduction aus „Euryanthe" von Weber. 



Mendelssohn verlebte den Sommer 1844 theils in England, wohin er zum achten Male kam, 
theils in Frankfurt, wo er von Mitte Juli bis gegen Ende September im Kreise seiner Familie sich sehr 
wohl befand. Seine Verbindlichkeiten riefen ihn dann nach Berlin zurttck ; doch war er, da er nach den 
im Winter 1843 1 44 daselbst gemachten Erfahrungen sich Uberzeugt hatte, „dass er in Berlin nicht dauernd 
erspriesslich wlirde wirken konnen", bereits fest entschlossen, nicht lange mehr dort zu bleiben. Er stellte 
dem Kflnig abermals (wie im Jahre 1843) den Antrag, „seinen Gehalt zu vermindern, ihn von bestimmten 
Leistungen und der Verpflichtung, in Berlin zu wohnen, loszusprechen und ihm nur einzelne Auftrage 
^u geben". Darauf ging der Konig ein, der Gehalt wurde auf 1000 Thaler festgesetzt, und es stand ihm 
nunmehr wieder frei, hinzugehen, wohin ihm beliebte. Er dirigirte noch einige Concerte, fiihrte auf be- 
sonderen Wunsch des Ktoigs auch noch einmal den „Paulus u auf (28. November) und verliess am 
30. November (1844) Berlin. Von hier an blieb er bei seiner Familie in Frankfurt, um mtfglichst der 
Ruhe zu geniessen filr Winter, Frtthjahr und Sommei: (1845). Im August (1845) nahm er seinen festen 
Wohnsitz wieder in Leipzig; denn nach Leipzig zog es ihn, und Leipzig verlangte nach ihm. Zudem 
hatte auch der Konig von Sachsen ihm den Wunsch ausdrttcken lassen, dass er seine frtthere Stellung 
wieder einnehmen mflchte. Er bezog die erste Etage des Hauses Nr. 5 (jetzt Nr. 21) in der Konigstrasse, 
an dem gegenwartig eine Tafel mit Inschrift zur Erinnerung an ihn angebracht ist. Bald nach seiner 
Rttckkehr wurde ihm ein fllnftes Kind, Li Hi, geboren. An einem freudigen Ereigniss, das noch in dem- 
selben Monat die Leipziger Musikkreise bewegte, nahm er herzlichen Antheil. Statt des gewtfhnlichen 
Armenconcertes hatte die Concert-Direction zur Erinnerung an die vor ftinfundzwanzig Jahren veranstaltete 
erste Aufflthrung des „Weltgerichts" (am 6. Marz 1820) eine festliche Auffiihrung dieses Werkes in der 
Paulinerkirche schon gegen Ausgang des Winters beabsichtigt. Diese Auffiihrung konnte aber erst am 
28. August stattfinden. Friedrich Schneider kam auf die an ihn ergangene Einladung selbst nach 
Leipzig und dirigirte sie. Ihm zu Ehren gab Tags darauf (am 29. August) die Concert-Direction ein Souper, 
dem auch Mendelssohn beiwohnte und bei dem er dem verdienten Dessauer Meister die dankbarste 
Anerkennung und aufrichtigste Theilnahme fttr sein langjahriges, erfolgreiches Wirken in der Kunst 
erwies. 
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[Winter 1845—1846.] 

In der Einladung zu den Abonnementconcerten 1845|46sagt die Direction: „Indem wir die Frennde 
der Tonkunst zur Unterzeichnung auf diese Concerte einladen, ktfnnen wir an die Spitze nnsrer Einladung 
die htfchst erfreuliche Nachricht stellen, dass Herr General-Musikdirector Dr. Mendelssohn Bartholdy 
sich bereit erklart hat, nnsrer Anstalt aufs Neue seine thatige Theilnahme zu gewahren. Auch Herr 
N. W. Gade ist wieder flir dieselbe gewonnen, und diese Herren werden gemeinschaftlich die Leitung 
der Concerte ttbernehmen, Herr Concertmeister David aber, wie frtther, das verdiente Orchester anftthren." 
So geschah es. Mendelssohn dirigirte den einen Theil der Concerte (mindestens neun), Gade den 
andern Theil. Fttr seinen Theil hatte sich ersterer von den Beethoven'schen Syraphonieen die vierte, 
siebente, achte und neunte, von Mozart die D dur ohne Menuett, von Spohr die „Weihe der T8ne" zur 
Ausfllhrung ausgewahlt; ausserdem auch die Symphonie von Schumann (B dur), welche er gleich im dritten 
Concert (am 23. October) wieder auf die Tagesordnung brachte. An demselben Abend trug David das 
Violinconcert von Mendelssohn zum zweiten Male und mit demselben glanzenden Erfolge vor wie frtther. 
Mendelssohn ging von da ab fllr einige Wochen nach Berlin, ftthrte am 1. November in Potsdam seinen 
„Oedipus", spater in Charlottenburg seine „Athalia" auf und kehrte am 2. December nach Leipzig zurttck. 

Das nachste Concert, welches er nun dirigirte (das achte Abonnementconcert, am 4. December), 
ist eins der denkwttrdigsten Concerte nicht nur jenes Winters, sondern ttberhaupt geblieben. Der Preis 
eines Billets an der Casse, der fttr gewflhnlich auf 20 Neugroschen festgesetzt war, war ausnahms- 
weise fllr dieses Concert auf 1 Thaler 1 Neugroschen erhoht, und doch waren 300 Billets an der Casse 
verkauft worden! Die „schwedische Nachtigall" war da, Jenny Lind, die ttberall, wo sie gesungen, 
die Welt in Bewunderung und Entzttcken versetzt hatte. Sie sang in diesem Concert die Norma-Arie 
Keusche Gottin (deutsch), mit Miss Dolby das Duett aus „I Montecchi" Si fuggire! A noi non resta, die 
Arie der Donna Anna Ichgrausam? (deutsch), und am Schluss zwei Lieder von Mendelssohn unter dessen 
Begleitung: Auf Flilgeln des Gesanges und Leise zieht durch mein GemUth, sowie ein sohwedisches Lied, 
welches sie sich selbst begleitete, das „den enthusiastischen Beifall des Publicums, welcher jedem 
ihrer Gesangstttcke folgte, auf den hSchsten Gipfel trieb". Mendelssohn ergriff die gttnstige Gelegenheit, 
welche ihm das Anerbieten der Sangerin, ihren hiesigen Aufenthalt um einen Tag zu verlangern, darbot, 
nnd liess sofort am folgenden Tage ein Extraconcert zum Besten des Fonds fttr die Wittwen der Orchester- 
mitglieder veranstalten , zu welchem das Billet in den Handlungen fttr 1 Thaler und an der Casse fttr 
IV3 Thaler zu bekommen war. Er selbst, dessen Spiel man seit achtzehn Monaten hier nicht mehr ge- 
h8rt hatte, trat abwechselnd darin mit Jenny Lind auf, so dass die tausend H5rer, welche sich ein- 
gefunden hatten, einen Kunstgenuss davontrugen, den sie zu den grBssten Seltenheiten zahlen und nimmer 
vergessen konnten. Mendelssohn spielte sein G moll Concert und spater nach kurzem Praludiren das 
„Lied ohne Worte" in Es dur Heft 6 Nr. 1, von welchem er nach einem freien Zwischenspiele in das 
„Frtthlingslied" A dur (Heft 5 Nr. 6) ttberging. Jenny Lind sang Scene und Arie aus „Figaro" Dove 
sono } die Partie der >,Euryanthe tt im Finale der gleichnamigen Oper, die Freischtttz-Arie Wie nahte mir 
der Schlummer, zuletzt Lieder am Pianoforte: nach dem Mendelssohn'schen Frtthlingsliede Es brechen im 
schallenden JReigen trug sie zwei, wie es schien, schwedische, in's Deutsche ttbertragene Lieder und end- 
lich ein ebenfalls schwedisches Lied in der Ursprache vor. „Das letztere" — so berichtet die Allgemeine 
Musikalische Zeitung — „wirkte durch seine Originalitat und durch den leichten Humor der Sangerin 
ttberaus anmuthig, und es riss darin wieder das Abnehmen der Stimme bis zum leisesten Hauche und 
eine kunstvoll geschlungene Verzierung wahrend dieses pianissimo Alles hin. Der Beifall des entzttckten 
Publicums wollte nicht enden. Die Mitglieder des Orchesters aber beeilten sich, der uneigenntttzigen 
Kttnstlerin ein Zeichen ihrer Anerkennung und ihres Dankes zu geben, und vereinigten sich nach Be- 
endigung des Concertes zu einer Instrumental-Serenade, die sie derselben vor ihrer Wohnung darbrachten. 
Dieser Huldigung schlossen sich die hiesigen Mannergesangvereine mit dem Vortrage mehrerer Lieder 
an. Eine Deputation der Orchestermitglieder ttberreichte dabei der liebenswttrdigen Sangerin als Zeichen 



112 Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835—1848). 



der Verehrung einen mit Camellien durchflochtenen Lorbeerkranz auf einem silbernen, dielnschrift: «An 
Fraulein Jenny Lind die dankbaren Musiker, Leipzig, den 5. December 1845. » tragenden Plateau, worauf 
die Gefeierte an der Hand Mendelssohn's perstinlich in dem weiten durch Fackeln erhellten Kreise der 
Versammelten erschien, die ihr ein donnerndes Hoch brachten." 

Durch sein Spiel verlieh Mendelssohn namentlich den Kammermusikabenden dieses Winters 
einen hohen Werth. Er trug in ihnen von Beethoven die Sonate C moll Opus 111 und (mit dem Concert- 
meister Ganz aus Berlin) die Violoncello -Sonate A dur Opus 69, von Spohr ein neues Clavier -Quintett, 
von seiner eigenen Composition die beiden Trio's vor, das zweite (in C moll) zum ersten Male und noch 
als Manuscript. Im Pensionsfonds-Concert (am 12. Februar) spielte er die C moll Variationen von Beethoven. 

— Am 22. Januar (1846) wurde endlich auch seine Musik zum „Sommernachtstraum" ihren Hauptbestand- 
theilen nach im Concertsaale gegeben. Nach der Ouverture wurden das Scherzo, das Elfenlied Bunte 
Schlangen zweigezungt, das Notturno, der Hochzeitsmarsch und das Finale aufgeftihrt. Mendelssohn hatte 
Alles selbst auf s Feinste einstudirt, so dass man eigentlich erst jetzt, der frUheren Aufftthrung im Theater 
gegenttber, den Werth dieser Musik ermessen, sie in ihrer holdseligen Klarheit erfassen, in ihrer 
zauberischen Wirkung ganz erleben konnte. Seit diesem Tage hat das Orchester seinen Stolz darein 
gesetzt, in der Ausfiihrung derselben stets den allerhflchsten Grad seiner Virtuositat zu erreichen. 

Ein ahnlicher prachtvoller Concertabend wie der des 22. Januar wurde den Hflrern zu Neujahr 
bereitet. Er brachte an Orchesterwerken die Zauberfloten-Ouverture und die Eroica, jene zum Anfang, 
diese zum Schluss desselben. Den Mittelpunkt des ersten Theiles bildete ein neues Werk Robert Schu- 
mann's: sein Clavierconcert, von der Gattin des Componisten im Verein mit dem Orchester trefflichst ttber- 
mittelt. Es war von durchschlagender Wirkung. Selbst der Referent der Allgemeinen Musikalischen Zeitung 
(der Nachfolger von Schleinitz), der sonst bei Schumann'schen Werken etwas ktthl darein schaute, sprach 
warme Worte der Anerkennung ihm nach. Er nannte es „ein schon empfundenes, tief durchdachtes und 
geistreiches Werk", das einen erfreulichen Beweis dafttr gebe, dass Schumann's „ausgezeichnetes Talent mit 
seltenem Glttcke auch der Composition glanzender SolostUcke sich zugewandt habe". Der hohe Schwung 
des Allegro affettuoso und der einfache liebliche Gesang des Andantino, so berichtet er, hatten die Theil- 
nahme des Publicums zunachst und am meisten in Anspruch genommen, wogegen das Rondo „trotz seines 
neckenden und flUchtigen Characters ein tieferes Verstandniss der Intentionen des Componisten erfordere". 

— Im Pensionsfonds-Concert (am 12. Februar) hatte man Gelegenheit, Schumann's Orchesterwerk „Ouverture, 
Scherzo und Finale", das zuerst im December 1841 aufgeftihrt worden war, zum zweiten Male zu hflren. 
Schumann hatte inzwischen das Finale neu bearbeitet. Doch auch in dieser Gestalt war es dem erw&hnten 
Referenten wenig zu Sinne; derselbe berichtet, dass ttberhaupt das Ganze, jetzt wie damals, keinen grossen 
Eindruck, wenigstens nicht einen solchen, der sich mit dem seiner B dur Symphonie vergleichen Hesse, 
hinterlassen habe. „Von der Tiefsinnigkeit, der warmen und erwarmenden Begeisterung der musikalischen 
Schilderungen, von den genialen, phantastischen Zttgen, sowie andererseits von dem ergreifenden Ernste 
der Gedanken, welche andere seiner grtfsseren Werke durchdringen", f&nden sich hier wenige Spuren. 
Die Statistik bezeugt, dass das Werk sp&ter erst in Zwischenraumen von fiinf und vier Jahren, dann aber 
immer haufiger wiederkehrte und endlich stehend auf der Tagesordnung geworden ist. 

Den Beiden eiferte ihr Liebling Gade mit glttcklichem Erfolge nach. Auch er lieferte ein urn- 
fdngliches Ensemblewerk , das zuerst im Armenconoert am 23. Marz aufgefUhrt und darauf am 26. im 
Schlussconcert der Saison wiederholt wurde. Dies war seine „Comala". Gade setzte sich mit diesem 
Werke, welches, wie verdient, eine hOchst beifallige Aufnahme fand, immer mehr in der Gunst des 
Publicums fest. 

So hatte auch dieser Winter einen reichen Ertrag ftir die Kunst ergeben. Neue Symphonieen 
fSrderte er zwei (von J. Rosenhain und W. Taubert) , neue Ouverturen vier zu Tage (von Rudolph Willmers, 
J. F. Dobrzynski, Sigismund Goldschmidt und Kalliwoda), und von JEnsemblewerken brachte er ausser 
der „Comala" eine ergiebige Ernte. Als da sind: „Meeresstille und glttckHche Fahrt", Egmont-Musik und 
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Musik zu den „Ruinen von Athen" von Beethoven ; erstes Finale aus dem „Wassertrager i# von Cherubini ; 
Introduction, Arie und Chtfre aus „Iphigenie in Tauris" von Gluck; Chor und Arie mit Chor aus dem 
,,Messias" von Handel; Chore aus der „Schopfung"; Seenen aus „Uthal" von M6hul; Gebet VerleiV um 
Frieden, Soli und Chore aus „Paulus", Musik zum MSommernachtstraum" von Mendelssohn ; Quintette und 
Chor aus „Cosl fan tutte", Finale des zweiten Actes aus „Idomeneo" und aus der „Zauberfl(5te", Finale 
aus „ Titus"; erstes Finale aus „Zcmire und Azor", dritter Act aus den „Kreuzfahrern" von Spohr; In- 
troduction aus „Ferdinand Cortez" von Spontini; erstes Finale aus „Euryanthe" von Weber. 

# 

Im Sommerhalbjahr 1846 verlebte Mendelssohn die meiste Zeit in Leipzig. Er widmete sich 
mit grosser Aufopferung von Zeit und Mtthe dem Conservatorium und arbeitete viel an seinem „Elias", 
dessen ersten Theil nebst sechs bis acht Nummern des zweiten Theiles er bis zum 23. Mai vollendete. 
Ende desselben Monates begab er sich nach Aachen, um das dortige Niederrheinische Musikfest (31. Mai 
bis 2. Juni) zu leiten, dann nach Dttsseldorf, Lttttich und Coin. In Luttich fUhrte er am 11. Juni 
seine fiir die Kirche St. Martin daselbst componirte Hymne Lauda Sion, in COln seinen fttr das erste 
deutsch-vlamische Sangerfest geschriebenen „Festgesang an die KUnstler- auf. „So gepfropft voile drei 
Wochen, wie die waren" — schreibt er am 27. Juni bereits wieder von Leipzig aus an seine Schwester 
Fanny Hensel — , „habe ich noch nicht erlebt; immer um Mitternacht oder ein Uhr in's Bett und gegen 
sechs wieder heraus, und von ein halb sieben Uhr ging der Trouble wieder los und dauerte bis Mitter- 
nacht oder ein Uhr. Von morgen frtth an schliesse ich mich ein und muckse nicht eher wieder, als bis 
der Elias fertig ist, was aber noch gute drei Wochen dauern kann." Mit angestrengtestem Fleisse 
hielt er die von ihm festgesetzte Zeit fttr Beendigung des neuen Oratoriums inne. Ende Juli hatte 
er es 4 fertig. Er machte sich nun zum neunten Male auf nach England. Am 18. August traf er be- 
reits in London, am 23. August in Birmingham ein. Mittwoch den 26. August Vormittag fand die 
erste Auffiihrung des ,,Elias" daselbst statt (Datum nach Grove's Lexicon, wogegen Mendelssohn selbst, 
wenn der betreffende Brief richtig datirt ist, den 25. angiebt). „Noch niemals ist ein Stuck von mir 
bei der ersten Auffiihrung so vortrefflich gegangen und von den Musikern und den Zuhorern so begeistert 
aufgenommen worden, wie dies Oratorium", meldete Mendelssohn an seinen Bruder Paul; und als That- 
sache wurde berichtet, dass im ersten Theile vier Nummern, ebenso im zweiten Theile vier Nummern 
hatten wiederholt werden mttssen, und dass am Schlusse der Componist „herausgerufen" worden sei, 
obgleich das Comite des Musikfestes eine strenge Verordnung an das Publicum hatte ergehen lassen, seinen 
Beifall durchaus nicht durch Applaudiren zu erkennen zu geben. — Um Mitte September kam Mendels- 
sohn nach Leipzig zurttck und „ruhte sich aus" auf einige Tage. 

Zwei wichtige Concerte fanden in diesem Halbjahre in Leipzig unter Mendelssohn's Mitwirkung 
statt. Am ersten Osterfeiertage (12. April) gab JennyLind ein Concert, welches Mendelssohn und David 
mit der Sonate Opus 30 Gdur von Beethoven erGflFneten, und in welchem ferner Mendelssohn die Cis moll 
Sonate von Beethoven vortrug, wogegen die auf dem Programm angekundigten „Lieder ohne Worte" nicht 
er selbst, sondern Clara Schumann spielte, welche wenige Stunden vorher aus Dresden in Leipzig an- 
gekommen war. Das andere Concert wurde am 19. Juli gegeben; sein Ertrag war fttr die Hinterlassenen 
des bertihmten Posaunisten Carl Queisser bestimmt, der leider im bltthendsten Mannesalter (46 Jahre 
5 Monate alt) am 12. Juni verstorben war. Mendelssohn und David spielten die Kreutzer- Sonate von 
Beethoven in ihrer wunderherrlichen Weise: es war das letzte Mai, dass Mendelssohn hier in einem 
derartigen Solovortrage zu hflren war! Es fanden sich spater zwar noch Gelegenheiten, ihn am Instru- 
mente zu sehen und seinem Spiele lauschen zu konnen, doch nur noch bei Liedbegleitungen. Kein Concert, 
kein Kammermusikstttck , keine Sonate, kein „Lied ohne Worte" sollte nach dem Willen des Schicksals 
mehr durch ihn zur Ausftthrung kommen! Das offentliche Spielen war ihm, wie Lampadius mit- 
theilt, seiner Reizbarkeit wegen und da er oft liber heftiges Kopfweh zu klagen hatte, vom Arzte unter- 
sagt worden. 
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[Winter 1846—1847.] 
Gleichwohl leitete er die Concerte im Winter 1846 1 47 mit Gade in regelmassiger Abwechselung. 
Vor Weihnachten hielt er die flinf Concerte der ungeraden Zahl, nach Weihnachten die fiinf Concerte 
der geraden Zahl ab, so dass dnrch ihn die Saison erGffnet und auch beschlossen wurde. Er fiihrte in 
denselben die Pastoralsymphonie von Beethoven, die Symphonie Nr. 5 und eine in C dur von Haydn, 
die G moll Symphonie von Mozart, die „Weihe der T8ne" und die C moll Symphonie von Spohr, seine 
eigene A moll Symphonie, eine kleine von Philipp Emanuel Bach und zwei neue Symphonieen auf: die 
Symphonie C dur (Nr. 2) von Schumann am 5. November und die Symphonie A dur (Nr. 2) von Rietz am 
14. Januar. Die Symphonie von Rietz hatte sich keines grossen Erfolges zu erfreuen; sie ist nie wieder 
in Leipzig aufgefiihrt, auch spater durch den Druck nicht veroffentlicht worden. Um so mehr gab dafur die 
Symphonie von Schumann zu denken. Dem einen Theile gait sie als das Hftchste, was seit Beethoven 
auf dem Gebiete der Symphonie geschaffen worden war; dem andern Theile erschien sie unklar, gesucht, 
ruhelos, kurz in vieler Beziehung tadelnswerth; gleichgttltig aber, als ware sie ein Werk von unter- 
geordneter Bedeutung, hatte sie Niemand gelassen. In technischer Hinsicht bot sie fttr die Ausftthrung, 
namentlich den Violinen und den Holzblasinstrumenten, Schwierigkeiten, die dazumal ganz unerhort waren 
und manche Spieler sehr zum Widerspruch reizten. Mendelssohn hatte durch sorgfaltige Proben dafttr 
gesorgt, dass Alles gut ging, und David, dem das Scherzo wie auch die hohen Kettentriller im Adagio 
eine derbe Nuss zu knacken gaben, hatte nicht eher geruht, als bis das Zusammenspiel seiner Violinen 
ebenso genau als rein und sauber war. Dass man der neuen Symphonie von alien Seiten mit gespanntesten 
Erwartungen entgegenkam, insbesondere von Seiten der Special-Verehrer Schumann's, lag in dem Ansehen 
begrllndet, das der Componist als Symphoniker gewonnen hatte. Den Verehrern war freilich das aufgestellte 
Programm des Concertabends, welches die Symphonie in den zweiten Theil gestellt hatte, als zu lang 
und zu ermttdend fttr die Htfrer nicht angenehm. Der erste Concerttheil enthielt folgende Stticke: Ouver- 
tUTe zu „Euryanthe", Recitativ und Arie daraus Wo berg 1 ich mich, wo find? ich Fassung icieder, Finale 
des zweiten Actes daraus Leitchtend fullt die Kbnigshallen , Ouverture zu ,,Wilhelm Tell u , Finale des 
zweiten Actes daraus Horch, aus des Waldes dunkler Oede. Nun gefiel einem grossen Theile der Zu- 
htirerschaft die Tell-Ouverture mit ihrem Schluss-Galop in der ausserst virtuosen Ausftthrung so ttber die 
Maassen, dass er sttirmisch Da capo rief und Alles daran setzte, die nochmalige Vorfuhrung der Ouverture 
zu veranlassen. Mendelssohn willfahrete diesem Verlangen und Hess die Ouverture ihrer ganzen L&nge 
nach noch einmal spielen. Das machte bei dem anderen Theile der H5rer bCses Blut, weil er hierin 
eine Rticksichtnahme auf Schumann's neues Werk nicht zu erkennen vcrmochte, ja sogar anzunehmen 
sich berechtigt glaubte, die Larmenden seien mit einer gewissen Absichtlichkeit gegen Schumann vor- 
gegangen. Die Folge war denn auch eine Ubersattigung des Publicums, noch ehe der zweite Theil seinen 
Anfang nahm. [Selbst der Referent in den ..Signalen" (an der Unterschrift „W. L." leicht zu errathen) bekennt 
unverhoMen, dass er die Symphonie lieber vorangestellt gesehen hatte, „um so mehr, als die von den 
Hauptclaqueurs geforderte, jedoch von vielen Musikfreunden sehr deutlich gemissbilligte Wiederholung 
der Ouverture zu Tell den ersten Theil des Concertes ttber die Maassen verlangert" habe, und gesteht 
seine „geschwachte Capacitat" bei Abgebung seines Urtheiles ttber die Symphonie ein.] Es konnte kaum 
aussenbleiben, dass das verursachte „b6se Blut" sich hinterher Luft machte. Es kam eine Anfrage in s 
„Tageblatt", was fttr Grttnde bei Wiederholung der Tell-Ouverture massgebend gewesen seien; diese 
etwas spitze, doch immerhin noch ziemlich harmlose Frage fand aber an gleicher Stelle durch einen 
Anderen eine so gehassige und abscheuliche kurze Antwort, dass Jedermann jetzt wttnschen musste, die 
geforderte Wiederholung miJchte ebenso wie die gestellte Anfrage ganzlich unterblieben sein : auf beiden 
Seiten herrschte Missstimmung. — Was den ersten Eindruck der Symphonie bei Schumann's Verehrern 
selbst anlangt, so blieben ihnen die beiden Mittelsatze ttber jedem Zweifel erhaben; im Finale schien 
ihnen das Gegengewicht gegen die Vordersatze nicht vollstandig hergestellt zu sein; mit dem ersten Satze 
waren sie voriaufig nicht in's Reine gekommen: seine Umrisse waren ihnen nicht deutlich hervorgetrejen, 



Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835 -1848). 115 



seine HOhepunkte nicht hinlanglich erkenn- und fassbar geworden. Elf Tage spater, am 16. November, 
fand eine Wiederholung der Symphonie statt (in einem von Clara Schumann gegebenen Concerte). 
Diesmal stand sie ganz am Anfange, Mendelssohn leitete sie wieder. Da erschien der erste Satz bei 
weitem nicht mehr so „verschwommen", seine Hohepunkte traten gewaltig hervor, das instrumentale Ge- 
wand war glanzender, die Schlusspartie viel eindringlicher. „Wie nun?" fragte Schumann in nachster 
Abendversammlung des Kreises seiner Verehrer. in den er gekommen war. Er loste die Frage selbst 
dahin, dass er habe sehen wollen, wie der erste Satz ohne Posaunen sich ausnehme, dass er aber fiir 
wirksamer befunden habe, sie, wie es bei der zweiten Aufftthrung geschehen sei, nicht pausiren zu 
lassen. Er sagte jedoch nicht, ob die Posaunen ursprilnglich dazu geschrieben oder von ihm erst in der 
Zwischenzeit hinzugesetzt worden waren. 

In dem erwahnten Concerte der Clara Schumann kam von der Composition ihres Gatten nur 
noch das Lied „Widmung" vor. Als Hauptstttck spielte die Concertgeberin das G moll Concert von 
Mendelssohn. Rechnet man hierzu das D moll Concert, welches Mad. Louise Dulcken im ersten, die 
Scene undArie UngliickseVge, welche Fraulein Schloss im vierten Concerte vortrug, ferner die Ouverture 
„Meeresstille" und die Symphonie A moll, so hat man ziemlich Alles, was von Mendelssohn's Com- 
positionen in diesem Winter zu Gehflr gebracht wurde. — Gade gab als Componist ein heues Lebens- 
zeichen mit einer Ouverture von sich, die im Neujahrsconcerte gespielt wurde. Lampadius berichtet 
kurz und btindig in den „Signalen" von ihr, dass sie die Htfrer durch ihre Kraft und Frische, wie durch 
ihre glanzende Instrumentation erfreut habe. — Im Pensionsfonds- Concert am 23. November spielte 
Moscheles seine Concert -Fantasre „Erinnerungen an Irland", im achten Concert (am 3. December) das 
C moll Concert von Beethoven. Moscheles hatte sich, nachdem er in London 23 Jahre lang mit grossem 
Erfolge ftir die Kunst wirksam gewesen war, nunmehr in Leipzig niedergelassen, um als erster Professor 
des Clavierspiels in das Lehrerpersonal des Conservatoriums einzutreten. Er war am 21. October (1846) 
aus England eingetroffen, nahm seine Wohnung in Gerhard's Garten und wurde Sonntag darauf am 
25. durch ein Festessen in Ackerlein's Keller, „das ihm sammtliche Professoren [am Conservatorium], 
Felix an ihrer Spitze", gaben, feierlich-gemttthlich bewillkommnet. — Im Solo-Violinspiele wetteiferten 
David und Joachim wie seither abwechselnd mit einander; Letzterer spielte das Concert von Beethoven 
und einige Satze von Seb. Bach. — Wird noch erwahnt, dass am 21. Februar (1847) fiir einen wohl- 
thatigen Zweck „Das Paradies und die Peri" unter Musikdirector Richter's Leitung aufgeftthrt wurde, 
und dass unter den letzten Concerten des Winters drei historische waren, so ist der Leser von allem 
Hauptsachlichen, das sich in diesem Winter zugetragen, in Kenntniss gesetzt. 

Im Ganzen brachte der Winter 5 neue Symphonieen: von Schumann (Cdur), E. Leonhard, Julius 
Rietz, C. Helsted (idyllische Symphonie) und Pape; ferner 3 neue Ouverturen : von Ferdinand Hiller (zu 
„Prometheus"), Benedict (zu der Oper „Der Alte vom Berge") und Gade. Von Ensemblewerken sind zu 
verzeichnen: Cantate Eiri feste Burg von Seb. Bach; Introduction, Scene und ChOre aus dem ersten Act 
der ,,Alceste" von Gluck; Chor aus „Samson" von Handel; Ave verum corpus von Mozart; Finale des 
zweiten Actes aus „Wilhelm Tell" von* Rossini; Finale des zweiten Actes aus „Euryanthe" von Weber. 

Die drei historischen Concerte waren „nach der Reihenfolge grosser Meister, von vor 100 Jahren, ge- 
ordnet". Das erste, am 18. Februar, brachte von Seb. Bach Suite D dur fflr Orchester, Adagio und Fuga 
fflr Violine solo, Chaconne fflr Violine solo (Joachim); von Hftndel Arie aus „Jephta" und Ouverture zu „Samson"; 
von Gluck Ouverture zu „Iphigenie in Aulis"; von Pergolese Duett aus dem ,, Stab at mater" ; von Jomelli 
Arie aus dem „Miserere"; von Gr^try Arie aus der Oper „Richard Coeur de Lion". — Das zweite Concert, 
am 25. Februar, brachte von C. Ph. Emanuel Bach Symphonie in einem Satze; von C. H. Graun Arie aus 
dem „Tod Jesu"; von Haydn Symphonie Cdur Op. 83; von Cimarosa Terzett aus „I1 matrimonio segreto" ; 
von Abt Vogler Ouverture zu „Samori"; von J. F. Reichardt zwei Lieder von Goethe „R&stlose Liebe" und 
„Das Veilchen"; von Mozart das Lied „Das Veilchen" und die Ouverture zur „Zauberfl(Jte". — Das dritte 
Concert, am ll.Mftrz, brachte von Cher ubini das zweite Finale aus dem „Wassertrftger" ; von M^hul Ouver- 
ture zu ,,Timoleon"; von Jos. Weigl Duett aus der „Schweizerfamilie"; von Beethoven Symphonie B dur; 
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von Weber zwei Lieder ftlr M&nnerchor ,,Gebet vor der Schlacht" und ^Ltitzow's wilde Jagd"; von F. E. Fesca 
Ouverture zu „Cantemire"; von Franz Schubert zwei Lieder ,.Das Wirthshaus" und „Frtihlingssehn8ucht u . 

Den historischen Concerten folgte noch ein Concert, das zwanzigste und letzte, am 18. Marz, 
welches insofern als eine Fortsetzung derselben angesehen werden konnte, als in ihm nnr Compositionen 
von damals lebenden namhaften Tonsetzern zur Aufftthrung gelangten. Abgesehen von dem Violoncello- 
Virtuosen Carl Schuberth, den mit seinen Stticken und seinem Spiele der Zufall hereingebracht hatte, 
stellte sich das Programm so dar: Symphonie C moll von Spohr; Arie aus der „Vestalin" von Spontini 
(Franlein Vogel) ; Ouverture zu der Oper „Der Colporteur" von Onslow; Arie aus .,11 Crociato" von 
Meyerbeer (Franlein Schloss) ; Duett aus den ,,Soir6es musicales" vonKossini und Duett aus den „Nuits 
de Pausilippe" von Donizetti (beide genannte Sangerinnen ) ; Ouverture zum „Vampyr" von Marschner. 
— Es war das letzte Concert, in welchem Mendelssohn dirigirte: mit dem letzten Tacte der Marschner - 
schen Ouverture legte er seinen Dirigentenstab fttr immer in dem Saale nieder. Zugleich hatte man ihn 
in den Duetten, welche er begleitete, zum letzten Male am Fltigel gesehen und sollte nun nie wieder 
Zeuge davon sein, wie, um mit Schumann zu reden, ,.seine wunderbeschwingten Finger die Tasten 
meisterten". 

Nach Abschluss der Coneerte 1846 1 47 war es Leipzigs Bewohnern nur einmal noch vergSnnt, 
Mendelssohn in flffentlicher Thatigkeit zu sehen. Es war am 2. April (1847), als am Charfreitage. 
in der Paulinerkirche , wo zum Besten des Orchester-Wittwenfonds eine glanzend ausgestattete Aufftih- 
rnng des „Paulus u unter seiner persijnlichen Leitung stattfand. Der verehrte Meister verliess kurz darauf 
Leipzig. Er ging zunachst nach London, leitete dort — am 16., 23. und 28. April — die von der 
Sacred Harmonic Society unternommenen drei Auffiihrungen des „Elias u , wirkte am 26. April im phil- 
harmonischen Concert durch Vorfiihrung seiner Musik zum .,Sommernachtstraunr und durch den Vortrag 
des Beethoven'schen G dur Concertes mit, reiste dann am 8. Mai nach Deutschland zurttck und hielt sich 
einige Wochen in Baden-Baden, spater auf langere Zeit in Interlaken auf. Am 18. September kehrte er 
nach Leipzig zurttck. Er zeigte sich ausserlich zwar ruhig und heiter, doch war sein Gemttth mit 
schwerem Leid belastet, sein korperlicher Zustand keinesweges befriedigend. Der am 14. Mai plotzlich 
erfolgte Tod seiner Schwester Fanny Hensel hatte unausgesetzt mit dem erschtttternden Eindrucke, den 
dieses Ereigniss auf ihn hervorgebracht hatte, in ihm nachgewirkt. Er bedurfte grosser Ruhe und sehnte 
sich nach ihr, um ungestflrt von geschaftlichen Angelegenheiten der Composition sich widmen zu konnen. 
Die Concert -Direction konnte daher fiir die bevorstehende Concertsaison 1847 1 48 seine Wirksamkeit 
nicht wie in frttherer Weise in Aussicht stellen. Sie musste sich damit begntigen, zu sagen, dass ihr von 
Mendelssohn „die Versicherung geworden sei, dass er auch bei vielfaltiger anderweiter Berufsthatig- 
keit doch fortwahrend geneigt sein werde, die Zwecke des Concerts zu fdrdern u . 

[Winter 1847 — 1848.] 

Die Coneerte nahmen unter der Leitung Gade 7 s, der auch fttr diesen Winter engagirt worden war, 
am 3. October ihren Anfang. [Diesem ersten Coneerte hat Mendelssohn, in dem links von der Mittelloge 
nach der Universitatsstrasse gelegenen Vorraume zur Gallerie (dem sogenannten .,Htthnerstalle") sich 
verborgen haltend, noch beigewohnt; ob auf die ganze Dauer desselben oder nur auf kttrzere Zeit, um 
zu htfren, wie Joachim sein Concert spielte, lasst sich nicht mehr bestimmen. Es ist dies hGchst wahr- 
scheinlich seine letzte Anwesenheit im Saale gewesen.] Ihre nachste Sorge hatte die Concert-Direction 
auf eine mOglichst gute Aufftthrung des „Elias" gerichtet. Bereits mit Anfang October begannen die Chor- 
proben dazu und nahmen gewttnschten Fortgang. Doch schon am 17. October sah sich die Direction 
veranlasst, sie voriaufig wieder auszusetzen. Mendelssohn's Zustand (man lese hierttber Lampadius' 
..Denkmal" Seite 190 flF., oder Grove's .,Dictionary of music ;k II. 291, oder „Aus Moscheles' Leben u II. 
178 ff. nachi hatte sich in der Zwischenzeit auf besorgnisserregende Weise verschlimmert. Am 28. October, 
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an welchem Tage das vierte Abonnementconcert stattfand, erlitt der theure Meister einen heftigen Nerven- 
schlag; am 4. November, wo das fllnfte Concert stattfinden sollte, brachte jede Stunde des Tages schwerer 
die traurige Voraussicht, dass sein Leben nicht mekr zu retten sei. Die Dttsterkeit des Tages kampfte 
mit der D&nimerung des Abends, da bildeten sich schweigsame Gruppen an den Strassenecken und lasen 
den soeben angehefteten, Unheil verkttndenden Anschlag: 

Zur Nachricht. 

Die nnterzeichnete Direction findet sich dringend veranlasst, das heutige 5 t€ Abonnement-Concert aus- 

znsetzen. Sie benachrichtiget hiervon die geehrten Abonnenten und Mitwirkenden, und ersucht die etwa ent- 

nommenen Extra - Billets , gegen Empfangnahme der Zahlung, in der Musikalienhandlung yon Fr. Kistner 

zurtiekzugeben . 

° Die Concert -Direction. 

Jedermann wusste, was mit diesem „dringend u gemeint sei, und ging betrttbt von dannen. Nicht 
also erklangen in dem Saale von den unsterblichen Meistern Mozart, Beethoven, Seb. Bach und Haydn 
die flir den Abend bestimmt gewesenen Werke: Symphonie Es dur, Ouverture zu „Coriolan", Motette Ich 
lasse dich nicht, „Der Frtihling u ; nein , Stille herrschte in ihm, lautlos rlihrte der Engel des Todes seine 
Schwingen in dem leeren, finsteren Raume. Um 9 Uhr 24 Minuten Abends ging Meiidelssohn's Geist, sanft 
und schmerzlos von der irdischen Httlle befreit, in das Jenseits hinttber. 

Wie ein allgemeines Unglttck, das die Stadt betroffen, bemerkt Lampadius sehr richtig, erregte 
die Trauerkunde dieses Todes tiefe Betrttbniss bei den Bewohnern. Wie Mendelssohn, war selten ein 
grosser Mann volksthlimlich hier geworden. Tausende aus alien Kreisen der Bevtflkcrung hatten bei 
dem Buchdrucker-Jubilaum, bei den Aufftthrungen in der Kirche und im Theater Gelegenheit gehabt, ihn 
persflnlich kennen zu lernen und in seiner Bethatigung ftir die Interessen der Stadt zu beobachten. Seine 
Lieder „Wer hat dich, du schOner Wald" und r Es ist bestimmt in Gottes Rath" trug man schon damals im 
Herzen und ftthlte sich, wenn man auch sonst nichts weiter von seinen Werken kannte, ihm dankbar daflir 
verpflichtet. Aus alien Orten Deutsclilands und ganz besonders aus England wurden die Kundgebungen 
allgemeinster Theilnahme an dem grossen Trauerfalle durch die Presse laut. 

Die Trauer um den Entschlafenen fand in einer Gedachtnissfeier, welche die Mitglieder der 
Concert-Direction und seine sonstigen nachsten Freunde veranstaltet hatten, ihren ersten wllrdigen Aus- 
druck in der Offentlichkeit. Mit dieser Feier leitete sich das Begr&bniss des Verewigten ein, welches 
dann in Berlin, wo der Korper desselben in der Familiengruft auf dem alten Dreifaltigkeitskirchhofe bei- 
gesetzt werden sollte, seinen Abschluss fand. Von halb 3 Uhr Nachmittags an, Sonntag den 7. No- 
vember, bewegte sich von der Johanniskirche aus ein langer Zug von Freunden und Verehrern des Ent- 
schlafenen, unter ihnen die Vertreter der Behtfrden und der Geistlichkeit, nach dem Trauerhause in der 
Kflnigstrasse , um den tlberreich mit Palmenzweigen, Lorbeerkranzen, Blumen und einem kostbaren Bahr- 
tuche geschmttckten Sarg, in den er gebettet war, nach der Paulinerkirche zu geleiten. Unter den Trauer- 
klangen zweier Musikchore, die wechselsweise spielten [fiir das eine hatte Moscheles das Lied ohne 
Worte in E moll aus dem flinften Hefte ausgesetzt] , ging der Zug gemessenen Schrittes tiber die Pro- 
menade nach dem Petersthore, durchschritt die Petersstrasse, die Grimmaische Strasse und mttndete durch 
das Hauptportal in die Kirche ein. Vor dem Sarge gingen die Mitglieder des Orchesters, die Lehrer 
und die Studirenden des Conservatoriums; neben dem von vier schwarzverhtillten Pferden gezogenen Sarge 
gingen, die Enden des Bahrtuches tragend, Schumann, David, Gade, Hauptmann, Rietz und Moscheles; 
unmittelbar hinter ihm schritten die nachsten Verwandten, unter ihnen der Bruder Paul und die beiden 
Schwager des Verstorbenen ; dann folgten die Geistlichcn, die Behflrden der Regierung, der Stadt und 
der Universitat, einige Officiere in Uniform und ein unttbersehbarer Zug von anderen Leidtragenden aus 
den verschiedensten Kreisen der Einwohnerschaft. Vor dem Portale des Mauricianum wurde der Sarg 
abgehoben und in die erleuchtete, zum Theil schwarz ausgeschlagene Kirche gebracht, dort auf den 
dazu errichteten Katafalk unweit des Altarplatzes aufgestellt nnd mit sechs hohen Candelabern, jeder 
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mit brennender Wachskerze, umgeben. Ein Studirender des Conservatoriums legte einen silbernen Lorbeer- 
kranz auf den Katafalk zu Fttssen des Verewigten nieder. Wahrend dies geschah und die Leidtragenden 
nach und naeh ihre Platze einnahmen — es war gegen 4 .Uhr — , erttinte ein sanftes Orgel-Praludium, 
welches der Musik zur „ Antigone 44 entnommen war. Hierauf wurde die Feier mit dem allgemeinen Ge- 
sang der Schlussverse Erkennc mich, mein Hiiter aus dem Paul Gerhard'schen Liede O Haupt voll Blut 
und Wunden unter Posaunen- und Orgelbegleitung erOffnet. Diesem folgte nach einem kurzen Zwischen- 
spiele der Orgel der herrlich gesetzte Choral aus „Paulus" Dir Herr, dir mil ich mich ergeben, von 
den zu ungefahr 600 Stimmen vereinigten Sangerchoren unter Gade's Direction vorgetragen. Sodann 
betrat der erwahlte Sprecher, Pastor Howard von der reformirten Gemeinde, die auf dem Altarplatz 
etwas erhohte und gleichfalls schwarz bekleidete Rednerbtihne und hielt in einfach wlirdiger Weise 
dem Entschlafenen die Ged&chtnissrede. Er wies darauf hin, dass die rechte Wttrdigung seines Lebens 
nicht darin bestehe, „nur von der reichen Begabung und Ausschmttckung dieser nun vollendeten Seele 
nichts zu vergessen, nichts zu Ubergehen von dem, was davon am meisten in das Auge der Welt gefallen, 
in das Ohr derselben gedrungen sei", sondern dass sie in der Erkenntniss seines Strebens liege, mit 
Allem, was ihm gegeben war, im Dienste des Hochsten, im Dienste dessen zu stehen, der ihm dies Alles 
verliehen habe: er sei ein edler, kindlich frommer Mensch gewesen, der in alF seinem Wirken und 
Schaflfen stets klar zu unterscheiden gestrebt habe, was von oben stammte und was nicht, der da 
wohl gewusst habe, was ihm von Gott gegeben worden war, wohl erkannt habe, was er damit zu be- 
ginnen hatte, lebendig gefiihlt habe, dass der Mensch einer immer hOheren Vollendung nachzustreben ver- 
pflichtet sei zum eigenen Heile und zur Ehre Gottes. Der Redner schloss mit einem erhebenden Gebete, 
worauf der Chor aus „Paulus", welcher im Oratorium nach dem Begr&bniss des Stephanus eintritt Siehe, 
wir preisen selig, unter Gade's Direction aufgefilhrt wurde. Nun erfolgte die Einsegnung der Leiche, 
und der Schlusschor aus der Matthaus- Passion Wir setzen uns mit Thr linen nieder, von Rietz mit 
sicherer Hand geleitet, beschloss, Trost und Versohnung in reichem Maasse spendend, die ernste 
Feier. Um ! / 4 6 Uhr war sie beendet. Als die Versammlung die Kirche verlasscn hatte, trat eine edle 
Gestalt in tiefer Trauer ein, kniete am Sarge nieder und betete: sie war es, die dem Gatten das letzte 
Opfer der Liebe darbrachte. 

Nach 8 Uhr Abends wurde der Sarg von den Studirenden des Conservatoriums auf den Magde- 
burger Bahnhof getragen; ein Fackelzug von mehr als lOOOPersonen geleitete die Procession durch die 
von Menschen liberfullten Strassen. Der Extrazug, welcher den Todten nach Berlin iiberftthrte, hatte, 
da damals eine directe Verbindung zwischen Leipzig und Berlin noch nicht bestand, seinen Lauf ttber 
Cothen und Dessau zu nehmen. Concertmeister David befand sich unter den Leidtragenden, die ihm das 
Geleite gaben. Um 10 Uhr ging der Zug ab. Unterwegs setzte sich die Begrabnissfeierlichkeit fort. Um 
Mitternacht traf der Zug in COthen ein und wurde dort von einem Mannerchorgesang unter Leitung des 
Musikdirectors Thiele empfangen; um halb 2 Uhr hielt er in Dessau, wo seiner auf dem Bahnhofe der 
greise Capellmeister Friedrich Schneider harrte und „mit den Seinigen dem innigst Verehrten und 
Beweinten entblossten Hauptes durch n&chtlichc Stille den letzten ergreifenden Scheidegruss in einer 
eigens dazu verfassten Composition" darbrachte. Am Ziele Morgens (den 8. November) nach 6 Uhr auf 
dem Anhaltischen Bahnhofe in Berlin angelangt, wurde der Bahnzug von einem Musikchor unter Leitung 
des Musikdirectors Braun mit feierlichen Klangen empfangen. Gegen 7 Uhr setzte sich dann der Leichen- 
conduct mit dem mit Palmen und Krjlnzen geschmttckten Leichenwagen vom Bahnhofe aus in Bewegung 
und nahm seinen Weg durch die Anhalt'sche, Koch- und Friedrichsstrasse, wo sich den Nachfahrekutschen 
mit den Familiengliedern und Freunden des Verstorbenen zahlreiche Leidtragende anschlossen. Auf 
dem Belle-AUiance-Platz erwarteten den Zug die Bander des Friedrichsstiftes, Knaben und M&dchen, 
denen der Verstorbene so lange und oft seine innige Zuneigung durch Wohlthaten aller Art bewiesen 
hatte, wie auch die Mitglieder der K5niglichen Capelle und der Singakademie. Auf dem alten Dreifaltig- 
keitskirchhofe angekommen, wurde er von dem Domchor unter Leitung des Musikdirectors Neithardt 
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empfangen. Nach einem von demselben gesungenen Chorale (Jesus meine Zuversicht) fand die Einsenkung 
des Sarges statt. Der Prediger Berduschek sprach die Leichenrede. „Er erinnerte noeh einmal mit 
kurzen eindringenden Worten an die herrlichen Talente des Verstorbenen, an die schiJpferische Fiille und 
Gr5sse seines Geistes, die Tiefe der Empfindung, die sieh in alien seinen Werken offenbare, und wies 
namentlich auf die seelenvolle Begeisterung hin, mit welcher der so frtth Geschiedene nieht nur selbst 
seine Kunst Ubte, sondern auch seine Werke anderen verwandten Seelen mittheilte und sie zum Gemein- 
gut Aller machte, denen sie Genttsse der edelsten Art bereiten mochten." Hieran schlossen sich Worte 
des Trostes, der, wie der Redner sich ausdrttckte, zur Linderung des Schmerzes wohl aus den Werken 
des Hingeschiedenen am reichsten zu schtfpfen ware. Wie sie so sanft ruhn, ausgeftihrt von den Mit- 
gliedern der Singakademie, und ein Trauergesang des Domchors, vondem Musikdirector Grell componirt, 
schlossen die erhebende und ergreifende Feier, welche in dem Andenken Aller, die daran Theil nahmen, 
als eine Stunde ernster Weihe und innigsten Dankes filr einen Unvergesslichen fortgelebt hat. 

Lebe wohl! 
Ein Trost der Herzen, die von Schmerz geschwellt, 
Der eine ernste Trost verlftsst uns nie: 
Ist auch Dein Tod ein Misston fttr die Welt, 
Bleibt uns doch ewig Deine Harmonie. 

So schloss ein dankbarer Verehrer des Meisters, Gustav Bernhard, ein sinniges Gedichtchen, das un- 
mittelbar nach der Gedachtnissfeier im „Leipziger Tageblatt" erschien. 

Zu einer weiteren hBchst weihevollen Gedenkfeier fttr Mendelssohn gestaltete sich dasAbonne- 
mentconcert am 11. November, durch welches das am 4. November ausgefallene Concert ersetzt wurde. 
Im ersten Theile wurden folgende Compositionen des Meisters aufgefiihrt: Gebet von Dr. Martin Luther 
VerleiK uns Frieden gncidiglich; Ouverture zur ,.Melusine"; Nachtlied, gedichtet von F. v. Eichendorff 
Vergangen ist der lichte Tag; Motette a cappella fUr Solostimmen und Chor Herr, nun lassest du 
deinen Diener in Frieden fahren; Ouverture zu ..Paulus". Im zweiten Theile folgte hehr und herrlich 
Beethoven's Sinfonia eroica. Kaum vermochten die Raume die zahlreichen Verehrer zu fassen, welche 
zu diesem Acte der Pietat im Trauergewande herbeigekommen waren. Das Nachtlied und die Motette 
waren bis dahin noch ungedruckt, jenes war als die letzte Composition Mendelssohn's bezeichnet. Frau 
Livia Frege sang es; ..sie sang es aus tiefster Seele, und es herrschte eine minutenlange Gebetstille 
nach dem: bis doss der lichte Morgen scheint". In der Motette vereinigte sich ihr Sologesang mit dem 
der Frau Hcnriette Bttnau und dem der Herren Schleinitz und Pogner. 

Nach und nach kehrte die Ruhe in die Gemttther zurttck. Am 6. December nahmen die Proben 
zum ..Elias" wieder ihren Anfang und wurden nunmehr eifrig fortgesetzt. Fttr die Aufftthrung des 
Oratoriums bestimmte die Concert -Direction das Pensionsfonds- Concert und machte die Sorge um dies 
Concert ganz zu der ihrigen; als Tag der Aufftthrung wahlte sie Mendelssohn's Geburtstag (den 3. Februar). 
Den Bildhauer Knaur beauftragte sie, bis dahin ein Medaillon -Portrait Mendelssohn's anzufertigen, um 
damit den Concertsaal zu schmttcken. Fttr die Haupt-Solopartieen gewann sie in Frau Livia Frege und 
Herrn Heinrich Behr (als ,,Elias") vorzttgliche Krafte. Ihre Bemtihungen, die letzte bedeutende Ton- 
schopfung des Meisters in jeder Hinsicht ihrem Werthe entsprechend vorzuftthren, konnte sie im Verlaufe 
der Aufftthrung selbst reichlich belohnt sehen. Alles ging nach Wunsch, kaum konnte auch am Einzelnen 
ein Tadel haften bleiben. Die Aufftthrung war unter Gade's Leitung in der That eine vorzttgliche. 
Neben Frau Frege, die wieder „unttbertrefflich im Ausdruck mit ihrer schonen Stimme" war, trat auch 
Fraulein Schloss sehr wohlthuend mit ihrem Gesange hervor, und Herr Behr durchdrang seine schwie- 
rige und anstrengende Partie mit echt kttnstlerischer, geist- und gemttthvoller Auffassung. Das Medaillon- 
Bild war pttnktlich fertig geworden und zeigte sich, umkr&nzt von frischem Immergrttn, zum ersten Male 
an diesem Abend den Concertbesuchern. Die ihm ttber dem Orchester angewiesene Stelle nimmt es noch 
gegenwartig ein. Die Kttnstlerhand, welche es angefertigt, hat sich als solche gut bewahrt, sie hat mit 
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ihm dem Saale einen werthvollen Schmuck verliehen. Dass von nun an der Geburtstag wie der Todestag 
des verehrten Meisters die bedeutungsvollsten Gedenktage fllr Leipzigs musikalische Kreise im Allgemeinen, 
wie fttr das Concertinstitut und das Conservatorium im Besonderen geblieben sind, nnd dass sie als solche 
vorzugsweise mit AuffUhrung eines seiner grossen Werke gefeiert werden, darf als Zeugniss daftir gelten, 
dass der Dank fUr seine perstalichen Verdienste urn unsere Stadt von seinen Zeitgenossen in Lauterkeit 
der Empfindung auf die nachkommenden Geschlechter sich vererbt hat und von diesen als ein unantast- 
bares Eigenthum treu bewahrt wird. — Einige Zeit spater, am Charfreitag (21. April), fand eine zweite, 
ebenfalls trefflich gelungene AuffUhrung des „Elias" statt, diesmal in der Paulinerkirehe und unter 
Direction von Julius Rietz. 

Im Ubrigen verlief der Winter ziemlich still. Ausser dem Benefizconcert fttr Sophie Schloss 
fand kein Extraconcert statt; auch in den laufenden Abonnementconcerten traten nur wenige Klinstler 
von auswarts als Gaste auf. Es war, als hatte man die sonst von fremden Kiinstlern Mufig besuchte 
Stadt nicht in ihrer Trauer stOren wollen. Joachim spielte zweimal: im ersten Concert das Concert von 
Mendelssohn, im siebzehnten das Concert D moll von Spohr. Im letzten Concert (am 6. April) erfreute 
Clara Schumann noch die Horer durch das Concert ihres (ratten und einige kurze Stticke. Ziemlich 
sparlich war auch die Ausbeute von neuen Compositionen ausser dem „Elias". Am bemerkenswerthesten 
unter ihnen zeigte sich eine neue Symphonie von Gade, die dritte in A moll, welche zuerst am 9. December 
aufgeftthrt und spater in dem Concert der Schloss wiederholt wurde. 



Mendelssohn. 

1835 29. Oct. Concert Gmoll. 

23. Nov. Ouverture „zum Mfthrchen von der schflnen 

Melusine". 

1836 7. Febr. Octett. 

1837 16. Mftrz Paulus. 

19. Oct. Concert D moll. 

1838 l.Jan. Psalm 42. 

8. Febr. Psalm 115. 

1839 11. Mftrz Ouverture zu n Euj Bias*'. 
30. Oct. Gebet Verleih' uns Frieden. 
25. Nov. Serenade und Allegro giojoso. 

1840 l.Jan. Psalm 114. 
1. Febr. Trio D moll. 

24. Juni Festgesang Vaterland, in deinen Gaue?i. 

25. Juni Lobgesang. 

1841 31. Mftrz Allegro brillant zu vier Hftnden. 
27. Nov. Variations sinenses. 

1842 3. Mftrz Symphonie A moll. 

5. Mftrz Musik zu ,, Antigone". 

1843 2. Febr. Die erste Walpurgisnacht. 

9. Febr. Concertarie UngtiickseVge. 

18. Nov. Sonate D dur fttr Pianoforte und Violon- 
cello. 
30. Dec. Musik zum ..8ommernachtstraum u . 
1845 13. Mftrz Concert fttr Violine. 

20. Dec. Trio C moll. 
1848 3. Febr. Elias. 

Die Compositionen waren zum grflssten Theile noch un- 
gedruckt und wnrden der Mehrzahl nach ttberhaupt zum ersten 
Male (Jffentlich vorgeftthrt. 



Schuviann. 



1841 31. Mftrz Symphonie B dur. 
I 6. Dec. Ouverture, Scherzo und Finale; Sym- 

I phonie D moll [der Entstehung nach 

J die zweite, der Verflffentlichung nach 

I die vierte Symphonie]. 

1843 8. Jan. Streichquartett A moll ; Clavierquintett. 
i 19. Aug. Andante und Variationen fttr zwei Piano- 

forte. 
I 4. Dec. Das Paradies und die Peri. 

I 1844 8. Dec. Clavierquartett. 
i 1846 l.Jan. Concert A moll. 
5. Nov. Symphonie C dur. 

Sftmmtliche Compositionen waren noch ungedruckt und 
wurdeh, mit Ausnahme des Concertos A moll, zum ersten 
Male Bffentlich vorgeftihrt. 
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Neue Symphonieen wurden im Ganzen drei, von neuen Ouverturen nur eine gebracht: die Sym- 
phonic Nr. 4 von Onslow, die erw&hnte Nr. 3 von Gade, eine in Fmoll von Friedrich Schneider und die 
Ouverture zu ,,Blaubart" von Taubert. Von Ensemblewerken sind hervorzuheben: Romanze, Scene mit 
Chor und Sextett aus r Ali Baba", Kyrie and Gloria aus der Missa solemnis Nr. 4 C dur, erstes und 
zweites Finale aus dem „ Wassertrager" von Cherubini ; die „ Walpurgisnacht" von Mendelssohn ; das erste 
Finale aus „Euryanthe" von Weber. 

So war sie denn vorttber, die glorreiche Zeit Mendelssohn's! Wie es Vide giebt, die es als 
ein besonderes Glttck preisen, dass sie gerade in der Zeit lebten, in welcher durch Sieg auf Sieg ttber 
den Kriegsfeind die Neubegrttndung des Deutschen Reiches sich vollzog, so schatzen die sich glticklich, 
welche die Zeit Mendelssohn's mit durchlebt haben. FUr die musikalischen Kreise Leipzigs war sie eine 
Zeit der Begeisterung, die in der Kunstgeschichte kaum ihres Gleichen hat. Wo Mendelssohn sich zeigte, 
war Licht und W&rme, wo er wirkte, war Leben im Geiste; die Weihe des Genius war mit ihm Uberall 
und kam ttber die, welche in seine Sphare eintraten. Noch einmal seien die Tage, an welchen man 
in Leipzig seine Werke (und die Werke Schumann's, dttrfen wir hinzusetzen) zum ersten Male 
kennen lernte, in kurzer Ubersicht den Lesern in's Ged&chtniss zurttckgerufen (siehe dieselbe auf der 
vorigen Seite). 

Ebenso seien die glttcklichen Stunden, welche Mendelssohn als ausftthrender Ktinstler den 
HOrern in Leipzig durch sein Spiel bereitete, noch einmal vollstandig, wie sie der Reihe nach erschienen, 
ihnen hier vergegenwartigt. 

Mendelssohn spielte: 

1835 * 9. Oct. Duo „Hommage k Haendel" von Moscheles, mit dem Componisten [Concert von Ignaz Moscheles]. 

11. Oct. Desgl. „auf vielfachen Wunsch der Musikfreunde". 
29. Oct. Sein Concert G moll. 

* 9. Nov. Concert ftir drei Claviere D moll von Seb. Bach, mit Clara Wieck und Herrn Rakemann [Concert 

von Clara Wieck]. 

1836 28. Jan. Concert D moll von Mozart. 

* 7. Febr. Kreutzer - Sonate von Beethoven, mit David; „Lieder ohne Worte" eigener Composition [Musi- 

kalische Morgenunterhaltung]. 
*21. Febr. Concertante filr Pianoforte und Violine von Herz und Lafont, mit Joseph Merk, welcher den 

Violinpart ftir Violoncello eingerichtet hatte [Morgenunterhaltung von Joseph Merk]. 
*24. Mftrz Tripel-Concert von Beethoven, mit David und Grabau [Concert von Henriette Grabau]. 
3. Nov. Concert G dur von Beethoven. 

12. Dec. Concert Es dur von Beethoven; freie Fantasie tlber Themen aus dem Finale der „Leonore" 

von Beethoven. 

1837 9. Febr. Sein Concert Gmoll; Duo „Hommage a Haendel" von Moscheles, mit W. Sterndale Bennett. 
9. M&rz Concert D moll von Seb. Bach (Manuscript). 

19. Oct. Sein Concert D moll (Manuscript), 
p 4. Dec. Sein Capriccio brillante H moll. 

1 838 * 8. Jan. Concert C moll von Beethoven [Concert von Clara Novello]. 

1 5. Febr. Sonate Nr. 3 E dur ftir Clavier und Violine von Seb. Bach, mit David. 

22. Febr. Trio C dur ftir Pianoforte, Violine und Violoncello von Haydn, mit David und Grenser. 

1. M&rz Concert C moll von Mozart. 

* 2. April Sein Adagio und Rondo ftir Pianoforte mit Orchesterbegleitung [Concert der Geschwister Bot- 

gorschek]. 

1839 *28. Jan. Sonata quasi una fantasia Cis moll von Beethoven (auf seinem neuen Instrumente von Erard) 

[Concert von Mrs. Alfred Shaw]. 
14. Febr. Sein Concert D moll; freie Fantasie, haupts&chlich tlber Motive aus der ..Adelaide", 
p 14. M&rz Pastoral- Concert von Moscheles (Manuscript) ; zwei „Lieder ohne Worte" eigener Composition 
(Manuscript). 

16 
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1839 * 4. April Sein Rondo brillant (mit einer in der gedruckten Ausgabe nicht vorhandenen Einleitung; [Con- 

cert von F. H. Truhn]. 
*16. April Sein Capriccio H moll [in einem von Louis Drouet aus Paris im grossen Saale der BuchMndler- 

b5rse gegebenen Concert]. 
*20. April Sonate C moll ftlr Pianoforte und Violine von Beethoven, mit F. Prume [Concert von F. Prume]. 

1 3. Oct. Sein Concert G moll, 
p 25. Nov. Serenade nnd Allegro giojoso eigener Composition (neu). 

1840 *16. Jan. „Hommage k Haendel" von Moscheles, mit Ferdinand Hiller [Concert von Elisa Meerti]. 

*25. Jan. Sonate Adur filr Pianoforte und Violine aus „Cahier IX" von Mozart, mit David; Trio Bdur Op. 07 
von Beethoven, mit David und Wittmann [Erste musikalische Abendunterhaltung]. 
30. Jan. Concert ftlr zwei Pianoforte von Mozart, „Hommage k Haendel" von Moscheles (auf Verlangen' ; 
beide Compositionen mit Ferdinand Hiller. 

* 1. Febr. Sein Trio D moll (nen), mit David und Wittmann; Rondo alia Spagnuola ftlr Pianoforte und 

Violine von Spohr (neu), mit David [Zweite musikalische Abendunterhaltung]. 

* 8. Febr. Mendelssohn begleitete auf deni Pianoforte „durch eine freie, in contrapunktischer Form ge- 

haltene Harmonieausftlhrung" die von David vorgetragenen Solosttlcke ftlr Violine von Seb. 
Bach : Chaconne D moll und Pr&iudium E dur (aus der sechsten Sonate, letzteres Stflck von 
David als Zugabe gespielt) [Dritte musikalische Unterhaltung]. 
*29. Febr. Chromatische Fantasie und Fuge von Seb. Bach; Kreutzer-Sonate von Beethoven, mit David; 
eine Fuge von Bach als Zugabe [Ftlnfte musikalische Abendunterhaltung]. 

* 7. M&rz Fantasie Fmoll vierh&ndig von Mozart, Variationen Odur vierhandig von Mozart, mit Ferdinand 

Hiller [Sechste musikalische Abendunterhaltung]. 

* 6. Aug. Gab Mendelssohn ein Orgelconcert in der Thomaskirche und spielte darin von Seb. Bach: 

Fuge in 2&, Phantasie liber den Choral Schmiicke dicA, o Hebe Seek, Praludium und Fuge 
A moll, Passacaglia C moll, Pastorella F dur, Toccata A moll. Zum Schluss gab er eine freie 
Phantasie liber den Choral Haupt voU Blut und Wunden. 
*14. Nov. Quartett Gmoll von Mozart, mit David, Eckert und Wittmann; Trio Op. 70 D dur von Beethoven, 
mit David und Griebel aus Berlin [Erste musikalische Abendunterhaltung]. 
Trio Cdur von Haydn und Trio Op. 70 Es dur von Beethoven, mit David und Wittmann [Zweite 

musikalische Abendunterhaltung]. 
Kreutzer-Sonate von Beethoven, mit David. 

1841 14. Jan. Concert G dur von Beethoven. 
Kreutzer-Sonate von Beethoven, mit Ole Bull [Abendunterhaltung von Ole Bull]. 
Chromatische Fantasie und Fuge von Seb. Bach; Thema mit Variationen [E dur] (aus den Lessons 

for the Harpsichord, first published in the year 1720) von Handel. 
*30. Jan. Sein Trio D moll, mit David und Wittmann; „Lieder ohne Worte" eigener Composition [Vierte 

musikalische Abendunterhaltung]. 
4. Febr. Concert D moll von Mozart. 
*20. Febr. Quartett B dur von Weber, mit David, Eckert und Wittmann; Sonate „Les adieux, Tabsence 

et le retour" von Beethoven [Ftlnfte musikalische Abendunterhaltung]. 

* 1. Marz „Lieder ohne Worte u eigener Composition (As dur Manuscript, Cmoll Heft 2, Duett As dur Heft 3) 

[Concert von Sophie Schloss], 

* 13. Marz Sonate fflr Pianoforte und Violine von Mozart, mit David; Pr&ludium und Fuge E moll fttr 

Pianoforte solo eigener Composition [Sechste musikalische Abendunterhaltung]. 

*31. Marz Sein vierhandiges Duo, mit Clara Schumann (eigens ftlr dieses Concert componirt) [Concert von 
Clara Schumann]. 

p22. Nov. Sonate ftlr Pianoforte und Violine C moll von Beethoven, mit David; ,,Lieder ohne Worte" von 
ihm selbst (Heft 4 Nr. 1, 5 und 6). 
25. Nov. Concert G dur von Beethoven. 

*27. Nov. Sein Trio D moll, mit David und Wittmann; seine Variations s^rieuses (Manuscript) [Erste mu- 
sikalische Abendunterhaltung]. 

1842 * 2. Mai Sein Trio D moll, mit Ernst und Wittmann [Concert von H. W. Ernst], 
p 21. Nov. Sonate zu vier Hftnden von Moscheles, mit Clara Schumann. 

*26. Nov. Sein Concert D moll [Concert von Sophie Schroder]. 



*12. 


Dec. 


16. 


Dec. 


14. 


Jan. 


*20. 


Jan. 


21. 


Jan. 
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1842 8. Dec. Concert G dur von Beethoven; „Lieder ohne Worte" eigener Composition. 

1843 *23. April Concert D moll fttr den Fltlgel von 8eb. Bach; freie Fantasie [Concert van Mendelssohn ftlr 

das Bach-Denkmal]. 

*19. Ang. Andante nnd Variationen ftlr zwei Fltlgel von Robert Schumann, mit Clara Schumann [Soiree 
von Pauline Viardot-Garcia]. 
I . Oct. Sein Concert G moll nnd „Lieder ohne Worte" eigener Composition ; zum Schluss des ersten Theils 
spielte Mendelssohn eine freie Fantasie, welche, mit dem Vortrage des ersten Liedes ohne 
Worte (E dur) beginnend, die Hanptmotive der zu Anfang gespielten Onvertnre zn ^Enryanthe" 
nnd der nnmittelbar vorhergegangenen Ocean- Arie ans „Oberon" behandelte nnd sie mit jenem 
Liede verwebte. 

p30. Oct. Concert fttr drei Flflgel von Seb. Bach, mit Clara Schumann und Ferdinand Hiller. 

* 18. Nov. Seine Sonate ftlr Pianoforte und Violoncello (Op. 58, neu), mit Wittmann; Trio D dur von 

Beethoven, mit David und Wittmann [Erste musikalische Abendunterhaltung]. 

1844 *24. April Trio B dur von Beethoven, mit David und Servais [Concert von J: Servais]. 

1845 * 5. Dec. Sein Concert G moll und zwei „Lieder ohne Worte" (Heft 6 Nr. 1, Heft 5 Nr. 6), beide durch 

freies Pr&ludium und Zwischenspiel eingerahmt [Concert zum Besten des Wittwen-Fonds]. 

* 9. Dec. Sein Trio D moll, mit David und Wittmann [Erste musikalische Abendunterhaltung]. 

*20. Dec. Sonate C moll Op. Ill von Beethoven; sein Trio Cmoll (Manuscript), mit, David und Wittmann 
[Zweite musikalische Abenduntorhaltung]. 

1846 *15. Jan. Sein Rondo Es dur mit Begleitung des Orchesters (nebst einer ungedruckt gebliebenen Ein- 

. leitung) [Concert von Miss Dolby]. 
*31. Jan. Sonate A dur Op. 69 von Beethoven, mit Concertmeister Ganz aus Berlin [Erste musikalische 

Abendunterhaltung, zweiter Cyclus]. 
p 12. Febr. Variationen C moll von Beethoven. 
*31. Mftrz Quintett fttr Pianoforte und Streichinstrumente von Spohr, mit David, Klengel, Hunger und 

Wittmann [Dritte musikalische Abendunterhaltung, zweiter Cyclus]. 
*12. April Sonate Op. 30 G dur fttr Pianoforte und Violine von Beethoven, mit David; Sonate Cismoll von 

Beethoven [Concert von Jenny Lind]. 
*19. Juli Kreutzer-Sonate von Beethoven, mit David [Concert fttr die Hinterlassenen Carl Queisser's]. 
*20. Juli r Herr Dr. Mendelssohn Bartholdy erfreute am 20. Juli Mittags in der Thomaskirche einen kleinen 

Kreis seiner Verehrer durch sein ausgezeichnetes Orgelspiel." [Signale 1846 S. 238.] 

Nur weniges ist fttr die Concerte dieses Zeitabschnittes (1835 148) zu erwahnen noch ttbrig geblieben. 
Fttr den Sologesang war durch festes Engagement von Sangerinnen und durch Herbeiziehung der besten 
Krafte, die Leipzig darbot, stets gut vorgesorgt worden, so dass nicht nur die Arien und Duetten, sondern 
auch die Ensemblewerke mit Chor, welehe damals h&ufig vorkamen, in den meisten Fallen trefflich aus- 
geftthrt wurden. In den beiden ersten Wintern (1835 1 37) war Henriette Grabau die Hauptsangerin ; 
sie erhielt im ersten Jahre 440 Thlr. Gehalt. 30 Thlr. Vergtttung fttr die Wagen und den Betrag der Per-, 
sonalsteuer ; im zweiten Jahre wurde ihr der Gehalt noch um 40 Thlr. hoher berechnet. Sie wirkte nach 
ihrer Verheirathung noch in den beiden folgenden Wintern (1837|39) mit. — Nach derselben erschien 
Frl. Sophie Schloss aus Coin, eine zu Allem gut verwendbare Sangerin, welche wahrend der filnf 
Winter 1839 1 41, 1842)43 und 1846 1 48 hier war und in den ersten Jahren 400 Thlr., in den spateren 
Jahren 600 Thlr. Gehalt bekam. — Ferner waren engagirt: im Winter 1835 1 36 Dem. Weinhold aus 
Braunschweig mit 450 Thlrn., Dem. D8f ing aus Zerbst mit 100 Thlrn.; — im Winter 1836|37 Dem. Wil- 
helmine Pilsing aus Zwickau mit 150 Thlrn. und mit Vergtttung des bei Bfthme genommenen Gesang- 
unterrichtes; — im Winter 1837 1 38 Mad. Johanna Schmidt ans Halle mit 180 Thlrn. fttr fttnf, Dem. 
Louise Schlegel mit 50 Thlrn. fttr zwei Concerte, Dem. Clara Novello aus London mit 306 Thlrn. fttr 
sechs Concerte; — 1838 1 39 Mrs. Alfred Shaw aus London mit 612 Thlrn. fttr zw8lf Concerte ; — 1839 1 40 
Frl. Elisa Meerti aus Belgien (Honorar unbekannt); — 1840|41 Frl. Elise List ans Dessau mit 120 Thlrn. 
fttr vier Concerte [diese Sangerin war auf langere Zeit engagirt, hatte aber kein rechtes Glttck mit ihren 
Vortragen]; — 1841 142 Frl. Elisa Meerti mit 550 Thlrn. fttr zehn Concerte [einschliesslich der Reisekosten], 

16* 
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Mrs. Shaw mit 252 Thlrn. 20 Ngr. fllr vier Concerte (einschliesslich der Kosten ihres Concertes) , Frl. Louise 
Grttnberg mit 200 Thlrn.; — 1843|44 Miss Birch ans London mit 483 Thlrn. fllr zehn Concerte; — 1844J45 
Miss Lincoln aus London mit 450 Thlrn. fllr sieben Concerte, Mad. Mortier de Fontaine mit 178 Thlrn. 
24 Ngr. fllr vier Concerte, Frl. Louise Hennigsen mit 200 Thlrn.; — 1845|46 Miss Helene Dolby aus 
London mit 500 Thlrn. fllr zehn Concerte; — 1846 [47 Frl. Elise Vogel [spatere Elise Polko] mit 
200 Thlrn.; — 1847 148 Frl. Rosalie Agthe aus Weimar mit 102 Thlrn. 6 Ngr. fllr drei Concerte. 

Als Sanger waren fest engagirt: 1841 1 42 Herr J. A. Tuyn, Tenorist aus Amsterdam, mit 350 Thlrn.; 
1842|43 Herr G, B. Montr6sor, Tenorist aus Verona, mit 400 Thlrn. fllr zehn Concerte. — Ferner sind 
hier von einheimischen Kraften zwei kunstgettbte Sanger zu nennen, die zu derselben Zeit wie Mendels- 
sohn erschienen und unter dessen Regierung mehrere Jahre hindurch regelmSssig am Sologesange bei 
mehrstimmigen Satzen, der Zufriedenheit des Meisters stets sicher, sich betheiligten. Es waren dies der 
Tenorist Friedrich Wilhelm Gebhardt, welcher in den vier Wintern 1835,39, und der Bassist Carl 
Gottlob Weiske, der in den acht Wintern 1835 143 thatig war. Gebhardt lebt gegenwSxtig noch [Fe- 
bruar 1884] und erfreut sich, wiewohl ttber 80 Jahre alt, einer seltenen Rttstigkeit ; Weiske dagegen starb 
bereits am 25. April 1872, nachdem er ein Alter von 69 Jahren erreicht hatte. — Ausser diesen beiden 
Sangern wirkten ab und zu mit: die Hcrren Alexander Anschtttz, Behr, Henry, Kindermann, Kirsten, 
Kurzwelly, Langer, Meyer, Pasqu6, PSgner, Richter, Rocke, Salomon, Schmidt, Schneider, Stttrmer, Wide- 
mann ; die Damen Charlotte Anton, Hedwig Bamberg, .... Baumeister, Betty Fischer, X*ouise Grttnberg, 
Caroline Mayer, Marie Sachs, Franziska Schwarzbach, Minna Starke, Elise Vogel, Auguste Werner. 

Von auswartigen Sangerinnen und Sangern, welche vorttbergehend auftraten, seien hier genannt: 
1835|36 Tenorist Franz Wild aus Wien; — 1836|37 Baritonist Sesselmann aus Darmstadt, Dem. 
Elisabeth Ftlrst aus Dessau, Dem. Carlowna Sturm aus Riga; — 1837|33 Dem. Caroline Bot- 
gorschek aus Dresden; — 1838 j 39 Franz Wild und Frl. Louise Rust aus Dessau; — 1839 1 40 Frl. 
Henriette von Treffz aus Wien, Dem. Auguste Li) we aus Berlin, Dem. Caroline Caspari aus 
Berlin; — 1840(41 Dem. Pauline Marx aus Dresden (auch in den beiden folgenden Jahren), Herr 
Giovanni Setti aus Neapel, Mad. Schrtfder-Devrient (nahm kein Honorar, erhielt aber statt dessen 
ein silbernes Plateau, gravirt, mit geschliffcnen Glasern); — 1841 142 Frl. Pauline Lang aus Mttnchen: 

— 1842)43 Mad Krttger aus Aachen, Frl. Sophie Hagedorn aus Dessau (auch im folgenden Jahre); 

— 1843|44 Mad. Spatzer-Gentiluomo aus Dresden (auch im folgenden Jahre), Mad. Marie Burchardt 
aus Berlin, Frl. Bertha Macasy aus Prag, Frl. Pauline Marx aus Berlin; — 1844|45Frau vonFassmann- 
Seckendorf aus Berlin, Mad. Caroline Fischer-Achten aus Braunschweig, Frl. Emma Babnigg aus 
Dresden; — 1845|46 Herr und Mad. Steinmttller aus Hannover, Frl. Jenny Lind [s. oben] (erhielt 
40 Louisd'or), Frl. Bertha Waltz aus Magdeburg ; — 1846|47 Frl. Leopoldine Tuczek aus Berlin, Frl. 
Johanna Wagner aus Dresden [Nichte Richard Wagner's] (auch im folgenden Jahre) , Frl. Bertha Bruns 
aus Ltibeck, Frl. Wittmann aus Wien; — 1847 1 48 Tenorist Hubert von Rainer aus Wien. 

Die Instrumentalvortrage waren sehr mannichfaltig und oft von vorzttglichster Gtite ; auch ohne 
die Extraconcerte zubesuchen, hatten dieAbonnenten Jahr aus Jahr ein Gelegenheit, viele der ersten Meister 
in Ausllbung ihrer Kunst kennen zu lernen. Auf der Violine hflrten sie in jedem Winter Concertmeister 
David, der in seiner gl&nzendsten Periode stand, ebenso regelmassig auch Joseph Joachim, nachdem er im 
Jahre 1843 seine Laufbahn begonnen hatte. Ferner hflrten sie Bazzini aus Mailand, Blagrove aus England, 
Bott aus Cassel, Carl Eckert aus Berlin, Ernst aus Paris, J6ronie Gulomy aus Russland, Jansa aus Wien, 
Kalliwoda (ihnen schon aus frtiherer Zeit bekannt), Leonard aus Paris, L6on de St.-Lubin aus Berlin, 
Molique aus Stuttgart (ihnen ebenfalls schon bekannt), Prume aus Belgien, Riefstahl aus Frankfurt, Franz 
Schubert aus Dresden, Sivori aus Genua, Zimmermann aus Berlin u. A., neben welchen sich die Orchester- 
mitglieder Christoph Hilf, Heinrich Inten, Rudolph Sachse, Wilhelm Uhlrich, Friedrich Weissenborn und 
Eduard Winter als talentvolle Spieler mit Ehren behaupteten. [Von den Letztgenannten war Uhlrich 
der bedeutendste. Er ging urn Michaelis 1841 als Concertmeister nach Magdeburg und wurde im Sommer 
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1847 Concertmeister in der Fllrstliehen Capelle zu Sondershausen. Geboren war er am 10. April 1815, 
gestorben ist er am 26. November 1874 zu Stendal, beerdigt wurde er am 30. November in Sonders- 
hausen.] — Weiter traten mit Solovortragen auf: auf dem Violoncello: Bernhard Cossmann, Dem. 
Lisa Cristiani aus Paris, Drechsler aus Dessau, Moritz Ganz aus Berlin, Andreas Grabau, J. B. Gross, 
F. A. Kummer aus Dresden, Lindner aus Hannover, Joseph Merk aus Wien, W. Metzner aus Meiningen, 
Julius Rietz, Theodor Sack aus Hamburg, J. Schapler aus Magdeburg, Carl Schuberth aus Russland, 
Orchestermitglied Carl Wittmann u. A.; auf dem Contrabass: Joseph Alscher und August MUller aus 
Darmstadt; auf der Flote: C. G. Belcke, A. B. Fttrstenau und sein Sohn Moritz Fttrstenau aus Dresden, 
Carl Grenser, Wilhelm Haake, Heinemeyer aus Hannover u. A.; auf der Hoboe: Friedrich Diethe, 
H. Griebel aus Berlin, Kretschmar aus Dresden, Krttger aus Aachen, Rose aus Hannover; auf der CI a- 
rinette: Carl Barmann aus Mllnchen, Heinze Vater und Sohn, Kellermann aus Sondershausen, Kotte 
aus Dresden, Bernhard Landgraf u. A.; auf dem Fagott: Wilhelm Inten, G. H. Kummer aus Dresden, 
C. F. Schmidt aus Oldenburg, Louis Weissenborn; auf dem Horn: Eisner aus Petersburg, Richard 
Lewy aus Wien, C. Schunke aus Berlin, die Orchestermitglieder Pfau, Pohle und Steglich u. A.; auf der 
Troinpete: Stabstrompeter Sachse aus Hannover und Orchestermitglied Burkhardt; auf der Posaune: 
Moritz Nabich aus Waldenburg, Rex, und alljahrlich bis zu seinem Tode der bertthmte Queisser ; auf der 
Harfe: Frl. Therese Brunner und Frl. Melanie Lewy, beide aus Wien, Parish-Alvars aus London; auf 
der Guitar re: Franz Stoll aus Wien. 

Was die Pianoforte-Vortrage anlangt, so wissen die Leser, dass sie in Mendelssohn 
ihren Glanz- und Schwerpunkt fanden, wie auch, dass Clara Schumann in den Abonnementconcerten 
ziemlich regelmassig auftrat. Eine Reihe vorzttglicher Kttnstler, darunter solche ersten Ranges, ist hier 
neben jenen gefeierten Namen zu verzeichnen. Es spielten in den Jahren 1835J48: Sterndale Bennett, 
Theodor DOhler, Alexander Dreyschock, Mad. Louise Dulcken, Frl. Charlotte Fink, Frl. Julie von Grttn- 
berg, Ferdinand Hiller, Wilhelm Krtlger, Ferdinand Kufferath, Franz Liszt, Henry Litolff, Carl Mayer, 
Mortier de Fontaine, Ignaz Moscheles, Mad. Camilla Pleyel, Carl Reinecke, Dem. Amalie Rieflfel, Anton 
Rubinstein, Rudolph Schachner, Julius Schulhoff, Wilhelm Taubert, Frl. Marie Wieck, Rudolph Will- 
mers, u. A. m. 

Uber die Werke, welche in den Abonnementconcerten zur Aufftthrung kamen, ist, sofern sie 
neu waren, bereits Bericht gegeben worden. Dass die Instrumentalwerke der drei grossen Meister, ins- 
besondere die Symphonieen von Beethoven, den festen Bestand der Concerte bildeten, bedarf keiner aus- 
drttcklichen Erwahnung mehr. Sie in mOglichster Vollendung der Ausftthrung hinzustellen, dass ihr Geist 
ungetrtlbt tiber die Versammlung der Kunstgemeinde sich ergehen konnte, war ja Mendelssohn's hOchstes 
Ziel, es zu erreichen, sein ganzes HerzensbedUrfniss. Doch darauf mag hingedeutet werden, dass Men- 
delssohn es war, welcher Sebastian Bach die Pforten des Kunsttempels neu erflffnete und ihm die 
Bahn ebnete, dass er in seiner Macht und Herrlichkeit von den Kunstsinnigen erkannt werde. Mendelssohn 
war mit derselben innigen Verehrung gegen Bach erfttllt, welche Beethoven durch das Bekenntniss, 
„dass sein Herz ganz flir die hohe, grosse Kunst dieses Urvaters der Harmonie schlage", kundgegeben 
hat. Diese Verehrung trieb ihn an, die Schatze des Meisters der Welt zug&nglich zu machen. Will man 
nun sagen, weil er dazu wie kaum ein Anderer berufen war: er habe damit nur seine Pflicht gethan, 
die er bei seiner ausserordentlichen Begabung thun niusste, ohne deshalb ein Verdienst beanspruchen 
zu kflnnen, so wird man immerhin dankbar anzuerkennen haben, dass er dieser Verpflichtung in gewissen- 
haftester Weise nachgekommen ist. Der Blick in die Statistik lehrt, dass sein Beispiel vielfdltige Frucht 
getragen hat. Gegen die alteren seiner mitlebenden Kunstgenossen (Spohr, Schneider etc.) zeigte sich 
Mendelssohn stets pietatvoll : er trug Sorge, dass ihre Werke wach erhalten wurden ; den mit ihm auf gleicher 
und jttngerer Alterslinie stehenden Kunstgenossen (Hiller, Rietz, Gade etc.) war er ein eifriger Fflrderer : 
er hatte seine Freude daran, wenn sie Anerkennung fanden. Auch gegen Schumann, dessen Stern 
aufging, wahrend der seinige schon hell erglanzte, und der wunderbares Licht annahm, je hoher er stieg, 



126 Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835—1848). 



1837 


19. 


Jan. 




8. 


Oct. 


1839 


7. 


Mftrz 




21. 


M&rz 


1840 


13. 


Febr 


1841 


16. 


Dec. 


1842 


27. 


Jan. 




3. 


Nov. 


1844 


28. 


Nov. 


1845 


4. 


Dec. 



so dass die Blicke der Seher, sick theilend zwischen ihm nnd dem seinigen, die Strahlen beider gegen 
einander abmassen — auch gegen Schumann zeigte sich Mendelssohn immerdar freundlich gesinnt. 
Ftlhlte er sich, wie Viele annehmen, von den Schopfungen Schumann's nicht so sympathisch bertthrt, 
wie nmgekehrt Schumann von den Schopfdngen Mendelssohn's, so wttrde die Thatsache nur um so holier 
anzuschlagen sein, dass Mendelssohn selbst Alles dazu beitrug, um durch vorzttgliche Aufflihrungen 
den Schumann'schen Werken zu bestem Erfolge zu verhelfen. Folgende tabellarische Ubersicht zeigt 
schliesslich, welche Componisten unter der Mendelssohn' schen Zeit, und wann sie zum ersten Male in den 
Abonnementconcerten erschienen. 

1836 9. Oct. Ferdinand HiUter (Ouverture zur Oper „Was ihr wollt"). 

William gterndale Bennett (Concert ftir Pianoforte Cmoll, von ihm selbst vorgetragen). 

Adolph Henselt (Introduction und Variationen ftlr Pianoforte [Opus 1], vorgetragen 
von Clara Wieck). 

Verhulst (Ouverture). 

Franz Schubert (Symphonie C dur). 

Julius Rietz (Concert-Ouverture A dur) . 

Franz Liszt (Fantasie tlber Motive aus „Robert der Teufel", von ihm selbst vorge- 
tragen; „Das deutsche Vaterland", fiir Mftnnerchor). 

Niels W. Gade (Ouverture „Nachkl&nge aus Ossian u ). 

Robert Schumann (Symphonie B dur) . 

Henry Litolff (Concert fftr Pianoforte, von ihm selbst vorgetragen). 

Joseph Joachim (Adagio und Rondo ftir Violine). 

Die Concerte wurden auch in diesem Zeitraume nach bisheriger Einrichtung abgehalten. Sie 
wurden an den beiden Hauptmesssonntagen der Michaelismesse eroflhet und dann regelmassig Donnerstags 
fortgesetzt; nur der Neujahrstag wurde als feststehender Kalendertag wahrend der kurzen Unterbrechung, 
welche die Weihnachtszeit mit sich brachte, stets eingehalten. Vom Winter 1841 1 42 an begannen sie in 
der Regel um halb 7 Uhr, wobei es fiir alle Folgezeit geblieben ist. Der Abonnementbetrag wurde vom 
Winter 1838 1 39 an in der Weise erhtfht, dass im perstfnlichen Abonnement fttr alle zwanzig Concerte 
eine einzelne Person 8 Thlr., bei zwei Personen aus gleicher Familie jede 6 Thlr. 12 Ghr., bei drei jede 
5 Thlr. 12 Gr., bei vier jede 5 Thlr., — im nichtpersflnlichen Abonnement eine Person 10 Thlr. zu be- 
zahlen hatte; vom Winter 1842 1 43 an wurde die Vergttnstigung des Familien-Abonnements dahin be- 
schr&nkt, dass bei zwei Personen von jeder 7 Thlr., bei drei und mehr Personen von jeder 6 Thlr. er- 
hoben wurden. Die Sperrsitze wurden auf 2 ! / 2 Thlr., spater auf 3 Thlr. vertheuert. Die Einnahme aus 
dem Abonnement zeigte schon im ersten Jahre gegen das Vorjahr ein Plus von 345 Thlrn., zu dem die 
Einnahme aus dem BilleterlBs an der Casse ein weiteres Plus von 363 Thlrn. hinzubrachte ; im vierten 
Jahre (1838 1 39) verstarkte sich das Plus im Abonnement gegen das Vorjahr auf 558 Thlr. So hob sich 
der Abonnementertrag von 3584 Thlrn. im ersten Jahre nach und nach bis auf 6575 Thlr. im letzten 
Jahre, wogegen der ErlOs an der Casse im Winter 1845|46 (wo Jenny Lind hier war) mit liber 2000 Thlrn. 
die grflsstc Hohe erreichte. Bei solcher Steigerung der Zahl der Concertbesucher, wie sie naraentlich in 
den ersten Jahren stattfand, mussten sich die R&umlichkeiten fiir die Htirer mehr und mehr als unzu- 
langlich erweisen. Man war genflthigt, ernstlich auf AbhUlfe dieses Ubelstandes bedacht zu sein; doch 
konnte man sich in der Besorgniss, die anerkannt vortreffliche Akustik des Saales konne dadurch bcein- 
trachtigt werden — eine Besorgniss, die zumal auch Mendelssohn bedriickte — , nur mit schwerem 
Herzen zu einem Erweiterungsbau entschliessen. Man nahm denselben im Soinmer 1842 endlich vor und 
ftthrte ihn nach allseits wohl durchdachtem Plane aus. Die Direction liess sich in folgender Weise 
liber die Vollendung des Banes vernehmen: 

dnbem mx bafi mufifltcBcnbc $uB(i!um jur Untcrjct^nung fiir Wc toaljrenb bc« bctoorjlc^cubcn 9Bintcr« im Saafc 
t)c« ©c»atib^aufc« ju »cranflaltctit)cn Soncerte crgctcnfl ctnlabcn, ^aben loir t>or SlUcm bcr mit btefcm ©aalc toorgegangenen 
33er8nbm«igcn ©rwa^nung ju tljun. 
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3U« t>or 60 3aljren bic bamalige flat>ttfc^e SBeljBrbe ben Soncertfaal erbauen Heg unb fid^ Ijierburdj em unber* 
gefettdjeS SSerbienft ertoarb, geto&^rte berfelbe bem bie 2tbonnement*Eoncerte befudjenben ^ublilum fcottfommen fyinreidjenben 
SRaum. ©eitbem tft nidjt nur bte 33et>8lterung bet ©tabt anfetynlidj gejtiegen, fonbern e8 Ijat ftd> audj in nod) grflfeerer 
gortfdjreitung bte Siefee fiir bte £onfunji unb ber ©inn fflr fotdje Setflungen berfelben, tote fte bte 3tbonnement*£oncerte 
barbieten, unter ben 95e»oljnern 8eipjtg8 toett aDgemetner t>erbreitet. ©djon feit langerer j&At Ijat ftd) baljer ber 9iaum 
bed EoncertfaaleS meljr unb meljr al$ unjuretdjenb gejeigt unb toenn audj, urn ben $lagen iiber SKangel an ©ifepla&en 
mflglidjft ju begegnen, fett me^reren 3al)ren atte genfter bed ©aated aid Sogen beuufet nmrben, fo ift bted bod) nur eine 
un&oflfommene Hb^fllfe getoefen. 2)em Sebarfniffe aber auf nrirffamere SBeife abjutyelfen, gab e«, toottte man nidjt bte 
aid mnfterljaft anerlannte Sorm bed ©aaled jerftfiren, nad> bem iibereinftimmenben Urt^eile ber ©ad)t>erftanbtgen nur ben 
einen 2Beg, bie gronten bed ©ebSubed, in toeldjem ftdj ber Soncertfaal beftnbet, urn ein ©torftoerf ju erl)8tjen unb bann 
ju beiben ©eiten bed ©aaled bie bidder burdj bad 3)adj fetyr beengten Ketnem Sogen in fortlaufenbe geraumige ©allerteen 
ju Dertoanbeln. SBir beantragten batyer eine folcfye SJeranberung bei bem 2BoI)(t8blid)en ©tabtrat^e unb btefer genetymtgte 
bereittoiBtg ben Slntrag, t>eranjiattete ben eigentlidjen 93au nadj bem &on bem $errn Saubirector ©eutebriicf enttoorfenen 
^Jlane unb betoifligte im Eint>erftanbntffe mit ben ©erren ©tabtoerorbneten bie Sefireitung bed baju erforberlidjen Soften* 
auftoanbed aud ber ©tabtcaffe, toietooljl mit ber Seftimmung, bag bad aufjutoenbenbe Sapital burdj berljaltnijsmagige Sv* 
I)8Ijung bed 2Riet^jinfed mit 4 pro Cent tjerjinfet toerbe. 3)urd) biefen S5au tfl an SRaum unb SBequemlidjfeit anfeljnlid) 
getoonnen unb eine betradftlidje Sermeljvung ber gefperrten unb anberer ©ifeplafee mflglidj getoorben. 

Sine uotljtoenbige golge bed 93aued toar aber bte ganjlidje Srneuerung ber decoration bed ©aaled. 2Bir 
Ijoffen, ba§ bie gefdjidtten $anben iibertragene Jludfii^rung ben Slnforberungen ber &tit, toie ber SSefHmmung bed ©aaled 
entfpredjen toerbe. 

Snblidf tyaben toir bte mit bem ©aale tjorgenommenen SSeranberungen benufcen ju miiffen geglaubt, um bemfelben 
audj bie SSoqflge ber ©adbeleud^tung ju ^erf^affen, unb toir fcfymeidjeln und, bied ebenfattd t)on bem ^ubltlum aid eine 
toefentlidje Serbeffemng ber Sinrid6tungen bed Soncertd anerfannt ju fe^en. 

3)ie aDerbingd betra^tli^en ffoflen ber decoration unb ftbrigen Sinrid^tung bed ©aaled, fo toie bed 93eleud}tungd* 
apparatd finb »on ©eiten ber Soncertunterne^mung ju beflreiten. 

Die Banverandernngen waren glticklicher Weise ftlr den Klang nicht nachtheilig, wenigstens ein 
Unterschied in den akustischen Verhaltnissen bei weitem nicht in dem befttrchteten Grade bemerkbar 
geworden; die zugleich ernenerte Decoration des Saales, bei welcher die Devise lies sever a tiber das 
Orchester kam, war geschmackvoll ausgefallen und machte in Verbindung mit der neu eingerichteten 
Gasbelenchtung einen sehr frenndlichen Eindruck, so dass das Publicnm bei Wiederbeginn der Concerte 
sich angenehm tiberrascht fUhlte. Das war erfreulich, denn die Sache hatte viel Geld gekostet. Von 
nun an hatte die Direction jahrlich, statt wie bisher 175 Thlr., mit der Verzinsung des Baucapitals 
ziemlich 380 Thlr. fllr die Saalmiethe zn entrichten. Aus ihren eigenen Mitteln hatte sie fllr die Neu- 
decoration und die Gaseinrichtung einen Kostenaufwand von 3644Thlrn. 17 Ngr. 5 Pf. zu bestreiten, der 
durch den Verkauf der vier alten Kronleuchter nur eine Abminderung von 170 Thlrn. erfahren konnte. 
Die Herstellung des Saales war von dem Bauconducteur Friese und dem Maler Witter besorgt worden. — 
Von kleineren Ausgaben, die sich in der steheiylen Rubrik „Bauunkosten tt der jahrlichen Cassenberichte 
vorfinden, m<5ge hier noch die eine erwahnt sein, welche durch die Einrichtung der Billetverkaufcasse 
verursacht wurde. Diese Casse wurde in der Fenstervertiefung auf dem dritten Treppenabsatz von unten 
[wo seit vielen Jahren eine den Concertbesuchern bekannte Personlichkeit, Namens Gahmlich, das Amt 
des Billetverkaufs verwaltet] im September 1841 eingerichtet. 

Wie die Einnahme gestiegen war, so hatten sich auch die Ausgaben im Laufe der Jahre er- 
heblich vermehrt. Der Cassenbericht vom ersten Jahre (1835 1 36) zeigt eine Gesammtausgabe von 
4945 Thlrn., wogegen dieselbe in den drei letzten Jahren (1845|48) durchschnittlich 8325 Thlr. betrug, 
obschon von ausserordentlichen Ausgaben keine weiteren aJs die Kosten ftir Mendelssohn's Todtenfeier 
(250 Thlr.) hierbei einzurechnen waren. Die Ausgaben fllr das Orchester allein, worunter die Gehalte 
des Goncertmeisters und sSimmtlicher Orchestermitglieder, die Zahlungen an die Extramusiker und die 
Gratificationen zu verstehen sind, welche einigen durch lange Dienstzeit bew&hrten Mitgliedern regel- 
massig, anderen Mitgliedern in Krankheitsfallen und bei sonstigen Veranlassungen gespendet wurden, 
belief en sich im ersten Jahre auf 1295 Thlr., in den drei letzten Jahren durchschnittlich auf 2175 Thlr. 



128 Die Coneerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835—1848). 



Diese Zahlen geben Zeugniss dafllr, dass die Direction ihr Augenmerk fortwahrend darauf gerichtet hielt, 
die Gehalte der Orchestermitglieder aufzubessern, wie aueh die Zahl der Musiker zu vermehren. So be- 
fUrwortete sie im Juli 1838 beim Rathe der Stadt Leipzig, dass derselbe dem Orehester eine Beihttlfe aus 
den Mitteln der Stadt gewahren mflchte [was zn jener vom Rathe bewilligten jahrlichen Besoldungsver- 
besserung von 500 Thlrn. filhrte, worttber Mendelssohn seine Freude ausserte; s. oben Seite94]; sie ver- 
starkte im daranf folgenden Winter das Streichorehester nm 4 Mann, so dass nnnmehr 9 erste nnd 8 zweite 
Violinen, 5 Violen, 5 Violoncelli und 4 Contrabasse besetzt werden konnten; sie besserte im Winter 1841 1 42 
die zweiten Stellen bei den Blasinstrumenten und die Stelle bei den Pauken nm je 6% Thlr. auf ; ebenso 
im Jahre darauf die zweiten Stellen bei den Saiteninstrumenten , sofern die betreffendcn Spieler dem 
Pensionsinstitute angehflrten; sie stellte zu derselben Zeit (1842|43) noch zwei Hornisten und drei Po- 
saunisten, die bisher nur bei besonderem Bedarf zugezogen wurden, als feste Mitglieder in's Orehester 
ein; endlich benutzte sie die im Jahre 1846(47 herrschende grosse Theuerung dazu, dem Orchesterper- 
sonal fttr die Mitwirkung im Armenconcerte, die es aus Wohlthatigkeitsrticksicht seither umsonst geleistet 
hatte, das bei Extraconcerten Ubliche Honorar ein- flir allemal zu erwirken. Im Ubrigen ist hier beim 
Ausgabe-Capitel zu vermerken, dass die Direction im Winter 1838 1 39 ein Contrafagott (fttr 63 Thlr.) und 
zwei neue Violen, im Winter 1843 1 44 ein Paar neue Maschinenpauken von Glanert (flir 78 Thlr. 25Ngr.) 
anschaffite; dass sie zur selben Zeit (1843144) an Flotist Grens'er flir Catalogisirung der Musikalien 
50 Thlr. zahlte und denselben als Archivar anstellte. Zahlreiche Falle waren auch anzuflihren, in denen 
sie, da ein Honorar an baarem Gelde nicht angenommen worden oder fttglich nicht anzubieten ge- 
wesen ware [Falle, zu denen Mendelssohn, Bennett, Gade, Liszt, Joachim, die Schrtfder-Devrient u. A. 
in Beziehung standen], ihre Erkenntlichkeit durch werthvolle Geschenke bethatigte und dadurch den 
Betreffenden eine Freude bereitete, wie z. B. durch die schon eingebundenen Werke Jean Paul's und 
Shakespeare's, welche Joachim erhielt; doch darf hier von einem Eingehen in's Einzelne wohl Abstand 
genommen werden. 

Von Concerten, welche durch hohen Besuch ausgezeichnet waren oder sonst besonders denkwlirdig 
geblieben sind, stellt sich die folgende Ubersicht zusammen: 

1835 5. Nov. Bei Anwesenheit der Prinzessin Augusta von Sachsen. 

Historische Coneerte fs. Seite 911. 




Alle vier Ouverturen zu ..Leonore u (Fidelio) von Beethoven. 
Bei Anwesenheit des Ktfnigs von Sachsen. 

Historische Coneerte (s. Seite 98). 

Bei Anwesenheit des Kftnigs von Sachsen. 
Bei Anwesenheit des Kflnigs von Sachsen. 

Historische Coneerte (s. Seite 115). 



I Hi 



Zum Gedachtniss des entschlafenen Felix Mendelssohn Bartholdy. 
Bei Anwesenheit des Kdnigs von Sachsen. 

Die zum Besten der Armen und des Pensionsfonds alljahrlich abgehaltenen Coneerte haben 
zum Theil schon Erwahnung gefunden. Gleiches gilt von den Extraconcerten, die vielfach Gelegenheit 
darboten, Kttnstler ersten Ranges kennen zu lernen. Aus der grossen Zahl der Extraconcerte m(5gen zwei 
besonders hervorgehoben werden. 
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Man erinnert sich, dass die zweite Halfte des Winters 1842 1 43 ganz besonders reich an musi- 
kalischen Ereignissen war. Obgleich Ostern spat fiel (auf den 16. April), hatte sich doch die Direction 
beeilt, die Abonnementconcerte zeitig zmn Abschluss zu bringen. Am 2. Marz fand das achtzehnte Concert 
statt, das neunzehnte war anf den 9. Marz festgesetzt worden. Am 21. Marz, zn Bach's Geburtstag, 
sollte womtfglich das ihm errichtete Denkmal enthilllt und das mit dieser Feier zn verbindende Bach- 
Concert abgehalten, am 30. Marz das letzte Abonnementconcert gegeben werden. Diese Disposition erlitt 
dnrch einen nnerwarteten Zwischenfall eine Abanderung. Wir versetzen den Leser mitten in die Strfimung 
jener Tage hinein. 

Unfer Drdjeftermitglieb, ber glottft (Srenfer, nicfyt mit Unrest £iftoriograplj unferS SoncerteS ju nennen, Ijat 
mir tyeute mitgetljeilt, bag morgen ftfier ad>t £age ba$ lOOjaljrige 3ubilaum bcr Setpjiger 8lbonnement'£oncerte ift, benn 
am 9. SKarj 1743 tjl baS Srjie geljalten toorben. <§« trifft alfo, toie ©ie feljen, fogar toieber auf ben- lag. DaS &or 
ettoa jto8lf Oaljren gefeierte geft bejog ftdj auf ba8 50ja$rige 3u6i(aum be8 ®eroaribl)au8*©aal8 (nadj ©renfer'8 SRit* 
tljeilung). — 3d> bitte metne &ere$rten $erren Sottegen, bic ettoa baju in ben ©tanb gefefet fmb, biefeS ju prftfen 
unb morgen Slbenb [nad> bem Soncert] gef. 31jre 3been auSjufpredjen, ob biefer Sljrentag fpurloS aorftbergefjen fofl 
ober nidjt? 

S. $. am 1. 2»arj 1843. £o<$afyungSi>oU 

§r. Sijlner. 
©efeljen. 

Dr. 3)brrien. Dr. fteil. 
Slud) gefeljen, aber ntdjt bamit etnberjlanben. 

Stmbnrger, 
3dj lann ntd^t beurttyetteu, ob ober in tote toett bie Slngaben $erra ®renfer'8 begrflnbet fmb; 
*>erty<iU ftd> aber SlHeS fo, toie oben bemerft, fo toftrbe e8, fdjetnt mir, ganj in Drbnung fetyn; ben 
9. SKarj tridjt unbeadjtet ju (affen. 

2lb&. $. Sonrab ©djleintfe. 

2Bie ©err 2bt>. ©djteinifc benft, benft audj 

©eeburg. 
@efe$en. 

Slau§. 

Dass die von Kistner im vorstehenden Umlanfschreiben erbetene Ideenanssprache stattfand und 
den Entschlnss zur Folge hatte, der Sache naher zn treten, beweist ein Brief von Dr. Gretschel aus 
Dresden, der laut Stadtpoststempel am 4. Marz „VH. 6 — 8" durch expressen Boten bei Herrn Advocat 
Schleinitz spat Abends einging. In diesem Briefe giebt Gretschel, der bekannte Geschichtsschreiber, 
dartiber Anskunft, dass die Notizen tiber die Concerte im vorigen Jahrhunderte in einer von einem ge- 
wissen Riemer angefertigten Handschrift enthalten seien, die als eine wirkliche annalenmassige Fort- 
setznng der Leipziger Annalen des alten Pfarrers Vogel sich in mehreren Foliobanden anf dem Rathhanse 
in der Obhnt des Registrators Thorbeck befinde [dieselbe Handschrift, welche Schreiber dieses benutzte], 
dass das Nflthige unter Znhttlfenahme des von ihm ktirzlich im „Tageblatte" Mitgetheilten aus vielem 
Wust bald heransgefunden werden, ferner dass auch ein DurchstObern der auf der Stadtbibliothek befind- 
lichen Jahrgange des Tageblattes von 1807 — 1816 fllr den vorliegenden Zweck von Nutzen sein konne. 

So hatte sich die Direction an sicherer Quelle zunachst vergewissert, dass die Grenser'schen 
Angaben auf Wahrheit beruhten. Gewiss wird man nun staunen, zu erfahren, dass bereits im „Tageblatt u 
vom 7. Marz ein besonderes Concert „zur Erinnerung an das erste Leipziger Abonnement- Concert, den 
11. Marz 1743" flir Donnerstag den 9. Marz angekttndigt, und dass dieser Anzeige am folgenden Tage 
das vollstandige Verzeichniss der aufzuftthrenden' Compositionen hinzugefligt worden war. JedenfaJls 
hatte Mendelssohn, auf den in diesem Falle wohl Alles ankam, sich lebhaft ftir die Sache interessirt. 
Die Direction hatte beschlossen, den Abonnenten freien Eintritt zu geben und nach Beendigung des 
Concertes bei Aeckerlein ein Souper zu veranstalten, an dem sammtliche Mitglieder des Orchesters und 
des Musiker-Institutes, sowie die musikalischen Notabilitaten der Stadt nebst einigen Musikfreunden Theil 

17 



130 



Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835 — 1848). 



nehmen sollten. Man urtheile jetzt selbst,. ob und in wie weit der improvisirte Character der Gedenk- 
feier dem Programm anzumerken war. Der Concertzettel m5ge zu diesem Zwecke vollst&ndig, wie ihn 
ihrer Zeit auch die „Neue Zeitschrift ftir Musik" und die „Signale" znm Abdruck gebracht haben, hier 
wiedergegeben werden. 

Donnerstag, den 9. MUrz 1843. 

CONCERT 

im Saale des Gewandhauses zu Leipzig, 
zur Erinnerung 

an das erste Leipziger Abonnement-Concert 

(den ll.Marz 1743) 

und dessen erste Jahresfeier 

(den 9. Miirz 1744). 



[Folgen die beiden geschichtlichen Notizen aus der handschriftlichen Fortsetzung der Annalen, welche vorn Seite 4 

zu lesen Bind.] 



EESTEE THEIL. 

Gedicht von Dr. Leo Bergmann, gesprochen von Herrn During er. 



Willkommen Alle, die herbeigestrflmt, 
Der Muse Lied auch heute zu vernehmen! 
Willkommen Euch, hier in der Tonkunst Hallen, 
Euch grUsst des Liedes Wort , des Saitenspieles Klang ! 
Es ist em Freud enf est , das heute wir begehen, 
Ein Fest von seltner Art, denn mit dem Strom der Zeiten 
Zog ein Jahrhundert hin, seit, von der Kunst durchglliht, 
Der Meister kleine Schaar sich zum Verein gesellt. 

Wohl zog mit schwerem Flligelschlag der Zeitengott vortiber ! 
Wohl lag mit harter Wucht der Weltbegebenheiten Last 
Auf Leipzigs Mauern oft ; doch hier, in diesen Hallen, 
Wo nur die Tonkunst herrscht, lebt heit're Harmonie; 
Hier regt der Geist, von Fesseln frei, die Schwingen, 
Strebt himmelwSrts zur schOnen Heimath hin. 

Denn wie den Schweizer, — hOrt er fern der Heimath Bergen 
Des Alpenliedes Ton , — das Heimweh siiss befSngt, 
So weckt Musik, die holde Himmelstochter, 
Ein tief GefUhl, das uns zum bessern Jenseits zieht. 

Klein war der Grttnder Zahl, unscheinbar das Beginnen; 
Nur sechzehn Glieder zahlt' der edle Kreis; 



Doch was von Oben stammt, muss dauern, muss bestehen, 

Ob Zeit, ob Drangsal auch dagegen sich verschwor. 

Ja! Was fiir ihre Kunst begeistert Jene schufen, 

Trat herrlich nun in's Werk , und wie des Keimes Kraft 

Dem kund'gen Auge zeigt, ob edler Baum entspriesst: 

So liess auch hier das schttne, kraftige Beginnen, 

So liess der Stifter Geist ein schtfn Vollenden ahnen. 

Was jene Zeit erschuf, besteht noch heute glfinzend: 
Der Griinder wurde Staub, doch was er baut', besteht. 
Sie, die mit ihm gewirkt, — deckt langst der grUne Httgel, — 
Sie schlummern sanft, wie hier, so dort vereint. 
Jedoch das Lied, das Doles einst gesungen, 
Wie an der Stiftung Fest, so lebt es heute noch. 
Wir denken dankbar sein! Und wenn von jenen Sternen, 
Wo ihn der SphUren Harmonie umrauscht, 
Ein Blick vergflnnt ihm ist zu unsrer Welt , der fernen, 
Wenn noch das Jenseits hier dem Erdentreiben lauscht, 
So wird des Hiramels Freude ihn durchbeben, 
Sieht er sein hehres Lied sich heute neu beleben. 



Motette von Doles (1743 Musikdireetor beim Leipziger Abonnement- Concert). 



Ein feste Burg ist unser Gott, 
Ein gute Wehr und Waffen. 
Er hilft uns frei aus aller Noth, 
1 Die uns jemals betroffen. 

Der alte bOse Feind, 
Mit Ernst er's jetzt meint ! 
Grosse Macht und viele List 
Sein grausame RUstung ist; 
Auf Erden ist nicht seines Gleichen. 

So sang einst Doles, seinem Meister wiirdig folgend, 
Ihm , dem noch staunend heut' die Welt Bewundrung zollt. 
Soil ich den Meister nennen, dess gewalt'ger Geist 
Der Tonkunst All umfasst, der mit der Harmonieen 
Tonreichem Stab der WUste Felsen schlug? 
Bach war's, und dieses Wort, sein Name schon geniigt! 



Mit unserer Macht ist nichts gethan, 

Wir sind gar bald verloren. 

Es streit filr uns der rechte Mann, 

Den Gott selbst hat erkoren. 

Fragest du, wer der ist? 

Er heisset Jesus Christ, 

Der Herr Zebaoth, 

Und ist kein andrer Gott! 

Das Feld muss er behalten. 

Mit frommem Sinn und von der Muse reich begabt, 
Griff er in's Saitenspiel, und pries des Htfchsten Lob. 
Ihm dankt der Kirche Lied der TOne reichen Schmuck, 
Mit dem sich's aufwSrts schwingt, von Andacht tief durchglliht. 
Wer jauchzet nicht mit ihm : « Singt Gott ein neues Lied ! » l ) 
Wen fasst dieWehmuth nicht, singt erden tiefen Schmerz, 



] ) Motette von Back. 
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Der einst auf Golgatha durchschnitt des Heilands Hera ? f ) 
Und wenn der Orgel majest&tische Accorde 
Sich einen mit des Eirchenlehrers Wort, 
Und wenn der Harmonieen reiche Ftille 
In macht'gen Wogen durch des Tempels WOlbung rauscht : 
Sinkst Da in Andacht nicht vor dem All macht'gen nieder, 
Und sprichst in Demuth fromm : Herr, ich bin Staub ! ? — 
Bach war's, dess grosser Genius die Tttne einte, 

Ouverture flir Flauto concertante, Violini, Viola 
Thomasschule) . 

Erinnern kann ich nicht an all' die theuren Nam en, 
Die ehrend der Verein zn seinen Gliedern zkhlt; 
Doch nenn' ich Einen Euch , dess Lieder Ihr wohL kennt. 
Denkt Vater Hitler's nur, und seiner frohen Klange, 
Die heut' noch in der « Jagd» dem Ohre schmeichelnd nah'n. 
Er war's, der diesen Saal mit seinen Ttmen weihte, 2 ) 
Der Handel's Meisterwerk zu uns verpflanzt. 3 ) — 

Arie aus dem Aeradtekranz von Johann Adam Hiller (1781 — 1785 Musikdirector beim Abonnement- 
Concert, 1789 — 1800 Cantor an der Thomasschule), gesungen von Dem. Schloss. 



Die Dich zur Andacht ziehn; der fromm und ernst 
In Gottgeweihter Stille schuf , was Dich entztickt. — 

Doch nicht dem Ernst allein , auch dem gesell'gen Kreise 
Weiht' manche Sehtipfung jener reiche Geist; 
Und sind sie auch verkluogen, jene Lieder, 
Verrauscht im Strudel der Verg&nglichkeit, 
Ein Zauberstab weckt sie flir heute wieder, 
Denn heute feiern wir die gute, alte Zeit. 

e Continuo von Joh. Seb. Bach (1743 Cantor an der 

Sein ernstes Lied entquoll dem frommen Herzen, 

Und reine Andacht kttndet' jeder Ton; 

Doch Hiller's Muse konnt' auch heiter scherzen, 

Die froh'sten Genien umspielten ihren Thron. 

Lasst Euch von mir zu jenen Tagen leiten, 

Dann sagt Ihr wohl mit ihm: «Das waren goldne Zeitenl» 



Wie schnell entfloh die schOne Zeit 

Der ersten Ehstandstage ! 

Sie krtfnte nichts als Frtfhlichkeit, 

Sie trilbte keine Klage. 

Er liebte mich , wie sich ; 

Ich liebt' ihn, wie mein Ich: — 

Das waren goldne Zeitenl 

Noch Einen ruf ich jetzt zum Herzen Euch zurtick, 
Der CoryphSen Reihen zu erflillen. 
Ich nenn' Euch S c h i c h t ! Wie oft in diesen Mauern 
Erklang sein Saitenspiel, entzflckter Horer Lust! 
Sein tief Gefiihl ergriff die ganze Seele, 
Uod was sein Hera einst sprach, dringt auch zum Herzen uns. 

Chor aus dem Oratorium a die letzten Stunden des 
Musikdirector beim Abonnement- Concert 

Wir trauern und klagen nicht mehrf 
Die gesendeten Engel kominen, 
Und es lagern um alle Frommen 

So eint sich Ring an Riog zu jener Kette, 
Und leitet uns zur jtingst vergang'nen Zeit. 
Kaum schied yon uns der Mann, den ich zurtick Euch rufe; 
Von Vielen ward Matthaei noch gekannt: 
Er, der des ktthnsten Meisters Symphonieen 



Gefallig sucht' in meinem Blick 
Er jeden Wunsch zu spahen, 
Una kannte kaum ein grosser Gliick, 
Als mich beglttckt zu sehen. 
Kein Augenblick verschwand, 
Der mich nicht froher fand; — 
Das waren goldne Zeiten ! 

Wir flihlen tief, was unter Thranen er gesungen : 

« Vater, den uns Jesus offenbart ! » 4 ) 

Wir weinen mit dem « Christ auf Golgatha », 

Und wenn, «nach einer Prlifung kurzer Tage», 5 > 

Beim letzten Werk der SSnger still sein Auge schliesst, 

Dann rufen wir: Das war «das Ende des Gerechten»! 

Erlosers» von J.G. Schicht (letztes Werk) (1785—1810 
, 1810 — 1823 Cantor an der Thomasschule). 

Die himmlischen Machte sich her. 
j Der Herr ist unsre Starke, 

I Er ist die Starke, die seinem Gesalbten hilft! 

Zuerst in diesem Raum lebendig werden hiess; 

Begeistert stand er oft in seiner Horer Kreise, 

Sie lauschten froh des Meisters edler Weise, 

Wenn auch ein Trauerschleier jetzt sein Saitenspiel verhtillt, 

Die TOne leben noch , die zarte Anmuth fiillt. 



Adagio fttr Violine von Matthaei (gewesenem Concertmeister beim Abonnement- Concert, f 1835), vor- 
getragen von Herrn Ferdinand David (jetzigem Concertmeister beim Abonnement- Concert). 

Jetzt lasst Euch von der Gegenwart begriissen, I Der eras ten Sinns die Kunst zu fdrdern strebt, 

Und hOret dessen Werk , der unter Euch noch weilt, | FUr die auch jene Geister nur gewirket und gelebt. 

Eyrie und Gloria von Moritz Hauptmann (jetzigem Cantor an der Thomasschule), (unter Direction des 
Componisten) . 



Eyrie eleison! Christe eleison! Eyrie eleison! 

Gloria in excelsis Deo, et in terra pax hominibus 
bonae voluntatis. 

Laudamus te, benedicimus te, adoramus to, glori- 
ficamus te , gratias agimus tibi propter magnam gloriam 
tuam, Domine Deus, rex coelestis, Deus Pater omni- 
potens. 

So knUpft an der Vergangenheiten ernstes Streben 
Sich unsre Gegenwart! — Ernst ist das Leben, 
Nur selten lacht des Augenblickes Gunst! 
Doch wenn des Unheils Macht herauf beschworen, 
Und jeder Freudenblick im Trauerflor erlischt, 



Domjne Fili unigenite, Jesu Christe, Domine Deus, 
agnus Dei, filius Patris; qui tollis peccata mundi, mi- 
serere nostril qui tollis peccata mundi, suscipe depre- 
cationem nostram! qui sedes ad dexteram Patris, mi- 
serere nostril Quoniam tu solus sanctus, tu solus Do- 
minus, tu solus altissimus, Jesu Christe. 

Cum sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen. 

Dann wende nur das Auge fest nach oben: 

Es lebt ein Gott! Sein Wort verkUndet ihn! 

Und dieses Wort mit Tttnen zu begleiten, 

Den Trost aus Himinelshtfh'n herabzuleiten : 

Das war der Tonkunst schtfnstes Ziel zu alien Zeiten! 



1) Passionsmnsik von Bach. 2) Einweihung des neuen Concertsaales. 3) Erste Auffohrnng des Messias. 

4 ) Das Yateranser componirte Schicht unter Thranen. 5) Motetten von Schicht. 
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Achtstimmiger Psalm yon Felix Mendelssohn-Bartholdy (jetzigem Mnsikdirector beim Abonnement- 
Concert), (unter Direction des Componisten) . 



Da Israel aus Egypten zog, das Haus Jacobs aus 
dem fremden Lande, da ward Juda sein Heiligthum, 
Israel seine Herrschaft. 

Das Meer sah und floh , der Jordan wandte sich zu- 
rlick; die Berge hilpften wie die Lainmer, die Htigel 
wie die jungen Schafe. 

Was war dir, du Meer, dass du Honest? und du 

Und fiir die Zukunft sei auch unser Streben 
Ernst-freudig 1 ) stets. Mit Gott! sei unsre Losung, 
Mit der wir vorwiirts dringen auf der steilen Bahn. 
Und mftgen einst, nach neuen hundert Jahren, 
Die Klinftigen, die dann der Raum hier eint, 
Wenn feiernd sie das Jubelfest begehen, 
Als schbnsten Lohn dies Lob der Jetztzeit zugestehen: 
Was ihre Vorzeit schuf, sie wusste es zu ehren, 
Und das Ererbte noch durch Eigenes zu mehren. 



Jordan, dass du dich zuriickwandtest? Ihr Berge, dass 
ihr hlipftet, wie die Lammer? ihr HUgel, wie die jungen 
Schafe? 

Vor dem Herrn bebte die Erde, vor dem Gotte Jacobs, 
der den Fels wandelte in Wassersee, und die Steine in 
Wasserbrunnen. 

Hallelujah! Singet dem Herrn in Ewigkeit! 

So scheid' ich denn, indem vor meinen Blicken 
Nur heitre Zukunft sich enthlillt. 
Heil dem Vereine , dessen edles Streben 
Der scho'nsten Kunst sich rastlos stets geweiht; 
Den Mannern Heil , die unserm Erdenleben 
Die hehrsten Melodieen eingereiht; 
Laut jubelnd ruft wie wir die spate Nachwelt noch : 
Die Tonkunst hoch , und ihre Freunde hoch ! 



ZWEITEB THEIL. 

Grosse Symphonie mit Choren tiber Schiller's Lied an die Freude, von L. van Beethoven. 

Die Soloparthieen gesungen von Fraul. Sachse, Fraul. Schloss, und den Herren Schmidt und Kurzwelly. 



I. Allegro maestoso. 

II. Molto vivace. 

III. Adagio molto, e cantabile. 

IV. Finale. 

Freunde! Nicht diese Time! 
Sondern lasst uns angenehmere anstimmen, 
Und freudenvollere : 

Freude, schtfner Gtftterfunken, 
Tochter aus Elysium, 
Wir betreten feuertrunken, 
Himmlische, dein Heiligthum! 
Deine Zauber binden wieder, 
Was die Mode strong getheilt! 
Alle Menschen werden Brflder, 
Wo dein sanfter Flligel weilt. 

Wem der grosse Wurf gelungen, 
Eines Freundes Freund zu sein, 
Wer ein holdes Weib errungen, 
Mische seinen Jubel ein! 
Ja, wer auch nur eine Seele 
Sein nennt auf dem Erdenrund! 
Und wer's nie gekonnt, der stehle 
Weinend sich aus diesem Bund. 



Freude trinken alle Wesen 
An den Brtisten der Natur, 
Alle Guten, alle BOsen 
Folgen ihrer Rosenspur; 
Ktisse gab sie uns und Reben, 
Einen Freund , geprllft im Tod ; 
Wollust ward dem Wurm gegeben, 
Und der Cherub steht vor Gott. 

Froh, wie seine Sonnen fliegen 
Durch des Himmels pracht'gen Plan, 
Laufet, Brtider, eure Bahn, 
Freudig, wie ein Held zum Siegen! 

Freude , schSner u. s.w. 

Seid umschlungen, Millionen! 
Diesen Kuss der ganzeh Welt ! 
Bruder, tiber'm Sternenzelt 
Muss ein lieber Vater wohnen ! 

Ihr stilrzt nieder, Millionen? 
Ahnest du den Scbbpfer, Welt? 
Such' ihn iiber'm Sternenzelt ! 
Ueber Sternen muss er wohnen. 

Freude, schdner u. s.w. 

Seid umschlungen, u. s.w. 



Die Ausfilhrnng der Chtfre hat eine bedentende Anzahl hiesiger Dilettanten, 

Thomaner- Chore glltigst tibernommen. 



in Verbindung mit dem 



Die geehrten Abonnenten haben gegen Abgabe ihrer Abonnementsbillets freien Eintritt. 
Ausserdem sind Billets zn 2 /:> Thlr. in der Musikalienhandlung des Herrn Frie dr. Kistner, 
Kastellan Ernst nnd am Eingange des Saales zn haben. 

Einlass 5 Uhr, Anfang 6 Uhr. 
Das 19** Abonnement-Concert ist Donnerstag den 23. Marz 1843. 



beim 



Das Alles in so nnglanblich kurzer Zeit zn Stande zn bringen, konnte nnr einer Vereinignng 
anssergewohnlich begabter PersSnlichkeiten gelingen, wie sie Leipzig damals besass. Vom Publicum 
wnrde das Concert mit lebhafter Theilnahme anfgenommen. An demselben Tage, wo es stattfand, sandte 



1 ) In dem Concertsaal steht der Wahlsprnch : Res severa est vertttn gaudium. 
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ein „edler Unbekannter" dem Orckester-Institut ein „ansehnliches Geschenk", wofiir die Mitglieder des- 
selben spater offentlich dankten. An der Casse wurden Abends 162 Billets verkauft, es hatte Bich also 
eine sehr zahlreiche ZuhiJrerschaft znsammengefunden. Diese Theilnahme sah sich, wie allgemein an- 
erkannt wurde, durch das Concert vBllig belohnt. Der Sprecher Dttringer wnrde mit lantloser Stille 
verfolgt, denn sein Vortrag gefiel ebenso sehr wie das Gedicht; die Musikstttcke wnrden sammtlich mit 
pietatvoller Anfmerksamkeit entgegengenommen. Im ganzen Saale verbreitete sich eine festliche Stim- 
mung. „Wie belebte sich, untersttttzt von der poetischen Erlauterung, die Erinnernng an Das, was 
wir ttber die Vergangenheit dieses Knnstinstitutes, auf das Leipzig stolz ist, wissen, nnd wie schOne 
Hoffnungen winkten aus der Znknnft beim Hinblicke anf den fUr den Knnstfreund so hoch erfreulichen 
Zustand, in welchem wir es jetzt vor nns sehen!" — so rief der Referent im „Tageblatt" befriedigt ans. 
Das Festmahl bei Aeckerlein, welches dem Coneerte folgte, vereinigte znsammen 78 Personen und nahm flir 
Alle einen gemtithlichen Verlauf. Die Kosten der ganzen Gedenkfeier (72 Thlr. dem Orchester, 10 Ngr. dem 
Instrumententrager, 160 Thlr. 8 Ngr. flir das Souper) wnrden theils durch den ErlOs an der Casse, theils 
durch freiwillige Beitr&ge der Directionsmitglieder , zu denen auch Mendelssohn 20 Thlr. beigesteuert 
hatte, so weit gedeckt, dass aus der Concertcasse nur ein unbedeutender Betrag noch zuzuschiessen war. 
So durfte man sich schliesslich wohl sagen, dass dieser Erinnerungstag fttr Alle, die Gebenden sowohl 
wie die Nehmenden, von lohnendem Erfolge gewesen sei. 

Die gute Stimmung sollte leider sehr getrttbt werden. Am Morgen des folgenden Tages durch- 
lief die Stadt die Kunde: „Pohlenz ist todt". Dem war wirklich so. Pohlenz hatte der Festlichkeit 
bei Aeckerlein beigewohnt. Ohne irgendwelche vorausgegangenen Zeichen des Unwohlseins war er in der 
Nacht darauf [in den Frtihstunden des 10. Marz] an einem Schlagfluss gestorben. Wer von den Theil- 
nehmern an der Festlichkeit hatte ahnen sollen, dass fttr Pohlenz eben die letzten Lebensstunden im 
Ablaufen begriffen waren, wer, der sich bei jener Gelegenheit noch an der Biederkeit seiner Gesinnung, 
an der Herzlichkeit seines Wesens erfreuen konnte, hatte sich sagen sollen: «Du siehst ihn nie wieder»? 
Niemand liess dieser pltftzliche Wechsel zwischen Leben und Tod, der den guten Menschen betroffen 
hatte, unerfttllt von Herzeleid. Was aber hierbei den Theilnehmenden noch besonders mit Bedauern 
erflillen musste, war, dass man alsbald den Trauerfall ebenso zu Ungunsten der Concert- Direction, als 
zu Ungunsten Mendelssohn's auszubeuten suchte. Ein „verjahrter Groll" (um den Ausdruck im „Tage- 
blatt" anzuwenden) trieb sich auf die Oberflache und wollte die Offentliche Meinung dahin umstimmen, 
dass damals, als er der Direction der Gewandhaus- Coneerte enthoben wurde, dem Verstorbenen grosses 
Unrecht geschehen sei. Man sprach von unverdienter Zurttcksetzung, die ihm widerfahren sei, man mass 
sogar Mendelssohn direct die Schuld hieran bei. Im „Tageblatt" ertfffhete ein Herr W. Gerhard den 
Reigen, um solchen Gedanken durch die Presse Ausdruck zu geben. Begnttgte sich dieser mit der An- 
deutung, dass man „den Eranz des Lorbeers dem Entschlafenen missgtfnnt habe", so sagte darauf ein 
Anonymus in einem Artikel ebendaselbst mit der Uberschrift „Unbegreifliche Vergesslichkeit" geradezu, 
dass es ein entschiedenes Unrecht gegen Pohlenz gewesen sei, ihn bei der Erinnerungsfeier ganz mit 
Stillschweigen Ubergangen zu haben: einem Ehrenmanne wie ihm, der um die Musik im Allgemeinen, 
wie um die musikalische Direction des Concertes insbesondere sich so verdient gemacht habe, hatte man 
eine OfFentliche Anerkennung nicht versagen sollen, deren Entbehrung seine letzten Lebensstunden habe 
verbittern mtlssen. Das sollte mit anderen Worten heissen: die durch jene Unterlassung Pohlenz zu- 
gefllgte Krankung sei wesentlich mit Schuld an seinem Tode gewesen — ein Glaube, den man von 
Mund zu Mund schon vorher verbreitet hatte. 

Die Direction liess sich dadurch nicht abhalten, zu thun, was zu thun die Umstande dringend er- 
heischten. Sie ertfffnete unter den Abonnenten eine Subscription zu einem zum Besten der Hinterbliebenen 
des Verstorbenen zu gebenden Concert, und hatte die Genugthuung, zahlreiche Theilnehmer fttr das Unter- 
nehmen zu gewinnen. Eine bedeutende Anzahl von kunstgetlbten Sangern stellte sich ihr fttr den Chorr 
gesang zur Verfttgung. Zur Aufftthrung waren Beethoven's Symphonie D dur und Mozart's Requiem 
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gewahlt worden. Das Concert fand am 27. Marz (1843) unter Mendelssohn's Leitung statt nnd hatte in 
kttnstlerischer wie in pecuniarer Beziehung den gttnstigsten Erfolg. In einem Schreiben vom 6. April 
geben die Wittwe Pohlenz und der Vormund der Pohlenz'schen Kinder „aus innerstem Herzen" ihrem 
Danke fttr „die Veranstaltnng der herrlichen ernsten Feier nnd die dadurch ausgesprochene ehrenvolle 
Anerkennung des Geschiedenen", gleichwie fttr den ihnen tibermittelten „reichen Ertrag" der Auffdhrung 
Ausdrnck. Die von Pohlenz ftir den Charfreitag in der Panlinerkirche bestimmt und schon vorbereitet 
gewesene Aufftihrung des „Ende des Gerechten" von Schicht ftthrte Mendelssohn an Stelle des Ver- 
storbenen, indem er „ebenso in uneigenniltziger und hochherziger Weise wie bereitwilligst" die Direction 
Ubernommen hatte, glUcklich zu Ende. 

Aus diesen Mittheilungen geht hervor, dass Mendelssohn, der mit den Vorbereitungen fttr die 
ErBffnung des Conservatoriums, wie fttr das Bach-Concert, welches mit der EnthUllung des Bach-Denkmals 
verbunden werden soDte, alle Hande voll zu thun hatte, von Anfang Marz 1843 an noch drei Concerte 
ttiit den dazu erforderlichen mllhsamen Proben abhielt, die er anfanglich in der Verfilgung ttber seine 
Zeit gar nicht vorgesehen hatte. Kein Wunder, dass die Aristrengungen , welche sich fllr ihn auf den 
Marz und April dadurch zusammenhauften, seine Gesundheit ernstlich gefahrdeten! Von einer heftigen 
Unpasslichkeit befallen, sah er sich in der That genflthigt, urn Nachsicht zu bitten, „wenn er hinsichtlich 
der [fttr das Bach-Concert am 23. April] angeklindigten Clavierstttcke eine Anderung des Programms vor- 
zunehmen gezwungen sein sollte" (er ftthrte dennoch das Programm streng durch). Wie krankend jene 
Anschuldigungen und Verdachtigungen, die seine Neider in Umlauf gesetzt hatten, in jener sorgenvollen 
Zeit fttr ihn gewesen sein mttssen, wird man nunmehr ermessen ktfnnen. Die oben (Seite 84} mitge- 
theilten Briefstellen beweisen am besten, wie Mendelssohn gesinnt war, als er der Berufung nach 
Leipzig Folge leistete. — 

Das zweite Extraconcert, dessen an diesem Orte gedacht werden soil, war kein tfffentliches: es 
trug den Character eines grossen Familienfestes und war als solches einzig in seiner Art. Die Mitglieder 
der Concert-Direction hatten es zu Ehren ihres Collegen Limbur'ger in Verbindung mit den Mitgliedern 
der beiden hiesigen „Liedertafeln tt , die in dem Genannten einen ihrer eifrigsten FOrderer verehrten, ver- 
anstaltet und dazu einen dicht gedrangten Kreis von ZuhBrern aus dem stehenden Gewandhauspublicum, 
an Zahl liber 500 Personen, eingeladen. Es fand am 29. Januar 1845, als an dem Vorabende der goldenen 
Jubelhochzeit Limburger's, statt und gab sich als eine musikalische Vorfeier dieses Festes zu erkennen. 
„Bei der hohen Achtung, die der Jubilar bei seinen Mitbttrgern durch unermttdete Wohlthatigkeit und 
durch langjahrige segensreiche Wirksamkeit in stadtischen Angelegenheiten, bei seinen zahlreichen Freun- 
den durch die Biederkeit des Herzens und durch seinen heiteren Sinn sich erworben hatte, konnte es 
nicht fehlen, dass ein Jeder sich beeilte, dem wllrdigen Manne auch durch aussere Zeichen den regen 
Antheil zu erkennen zu geben, den man an diesem frohen Ereignisse nahm." MitFreuden hatte man der 
Einladung allseitig Folge gegeben, denn Ihn durch die holde Eunst der Tone zu feiern, um die er sich 
als MitgHed der Concert -Direction grosse Verdienste erworben hatte, Ihn, der zu den Stiftern der im 
Jahre 1815 hier gegrtlndeten „Liedertafel" zahlte, der als Ehrenmitglid der im Jahre 1838 entstandenen 
jttngeren „Liedertafel" froh und kraftig die musikalischen und geselligen Freuden der im Alter so tief unter 
ihm stehenden Mitglieder derselben unausgesetzt getheilt hatte, war Allen eine angenehme Pflicht und ein Be- 
dttrfhiss des Herzens. Das Programm des Concertes war chronologisch angeordnet; „es wurden den ZuhOrern 
in sechs Abtheilungen die verschiedenen Decennien vorgeflihrt, in welchen der Jubilar wahrend der letzten 
50 Jahre theils f&rdernd, theils selbstthatig den Kunstbestrebungen gefolgt war". Es begann mit der Ouverture 
zu einer seiner Lieblingsopern, der zu „I1 matrimonio segreto" von Cimarosa, und endigte mit einem eigens 
zu der Feier von The odor Apel gedichteten und von Gade componirten Festgesang; dazwischen erschienen 
Compositionen von Mozart, Beethoven, Weber und Mendelssohn, sowie drei Lieder fttr Mannerchor, die 
ehemals von drei Mitgliedern der „Liedertafel" (Rochlitz, Schneider und Schulz) componirt worden waren. 
Nach der Ouverture sprach Professor Wendler einen von ihm gedichteten, die Veranlassung des Festes 
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feiernden Prolog, der sich zwischen den einzelnen Musikstttcken, sie verbindend und erlauternd, fort- 
setzte. Die Mannerchtfre dirigirte Friedrich Schneider, der zu dem Ehrentage seines langjahrigen 
Freundes besonders von Dessan hergekommen war, wahrend Gade alles Ubrige leitete. „Das verehrte 
Paar, dem die Feier gait, war sichtlich ergriffen von den ihm dargebrachten Huldigungen, nnd der zahl- 
reiche Zuhftrerkreis theilte mit ihm die hohe Befriedigung, welche das schflne Fest und die in jeder 
Hinsicht gelungene Aufftthrung gewahrte. Znr Erh^hung der freudigen Stimmung, die das Ganze durch- 
drang, trug wesentlich der Jubilar selbst bei, als er nach Beendignng der drei Mannerchorgesange, den 
Bitten seiner Sanggenossen entsprechend, das Lied von Zelter Ein MusUcant wollf frohlich sein solo an- 
stimmte und, am Schlusse jedes Verses von dem stark besetzten Tutti untersttitzt, dasselbe mit sonorer 
Stimme und dem ihm eigenen Humor durchflihrte. In anhaltendem Beifalle sprach sich die Freude der 
Versammlung tiber den unerschtttterten Jugendmuth und die Lebenskraft des allgemein geliebten Mannes 
aus. Als die letzten Time des Concertes verklungen waren, dankte der gefeierte Greis den Veranstaltern 
und FGrderern des Festes in herzlichen Worten und forderte die Anwesenden auf, der edlen Tonkunst, 
deren Zauber ihn jung und kraftig erhalten habe, und der er die schOnsten Freuden seines langen, viel- 
bewegten Lebens verdanke, ein donnerndes Hoch zu bringen, und Sanger, Zuhorer und Orchester stimmten 
jubelnd ein, erhoben durch schtfne der Kunst geweihte Stunden und begeistert durch den Triumph, den 
Frau Musica in seltenem Glanze abermals gefeiert hatte. tt 

# 

Von den alteren Mitgliedern der Direction war es nur dem Regierungsrath DSrrien be- 
schieden, die Mendelssohn'sche Zeit ganz zu durchleben. Er stand, als sie vorttber war, noch rtistig am 
Werke und forderte es mit seinen jttngeren Collegen weiter. Die drei Mitglieder, welche vor ihm in die 
Direction eingetreten waren und mit ihm bis in die Mendelssohn'sche Zeit hinein wirkten, wurden vom 
Tode abgerufen, bevor dieselbe zu Ende ging. Als zweitaltestes Mitglied starb am 13. Februar 1839 der 
Oberhofgerichtsrath Heinrich Blttmner; er gehOrte der Direction seit 1801 an. Ihm folgte am 16. De- 
cember 1842 der Hofrath Friedrich Rochlitz, seit 1805 der Direction angehorig. Am 26. Februar 1847 
schied dann auch der Senior von alien, Jacob Bernhard Limburger, aus dem Leben, nachdem er seit 
1799 ununterbrochen Mitglied der Direction gewesen war. Letzterer hatte ein Alter von 76 Jahren 
9 Monaten erreicht. Blttmner's hochverdientes Wirken richtete sich nicht so unmittelbar auf das Musik- 
und Concertwesen , wie es bei Rochlitz und Limburger der Fall gewesen war, es kam hauptsachlich 
der Wissenschaft und insbesondere der Geschichte zu gute; fttr unsere Stadt hat er durch seine „Ge- 
schichte des Theaters in Leipzig" einen ausserst werthvollen Beitrag zu deren Localgeschichte geliefert. 
Was Rochlitz als Schriftsteller, namentlich als Musikschriftsteller und zugleich als jahrelanger Redacteur 
der „Allgemeinen Musikalischen Zeitung" fttr eine geachtete und einflussreiche Stellung eingenommen 
hat, ist den Lesern hinlanglich bekannt; seiner Thatigkeit innerhalb der Concert -Direction wurde in 
folgendem Nachrufe ein ehrenvolles Andenken gesetzt: 

Durch den am 16. d. M. erfolgten Tod des Hofraths Friedrich Rochlitz hat das hiesige Gewandhaus- 
concert einen vielj&hrigen sehr verdienten Vorsteher, das unterzeichnete Directorium einen hochgeachteten Collegen 
und Freund verloren. War es fttr das Concertinstitut schon von vorzfiglicher Wichtigkeit, unter seinen Vor- 
stehern einen Mann zu besitzen, der mit allgemeiner wissenschaftlicher Bildung eben so grtlndliche Einsicht, als 
gel&uterten Geschmack im Gebiete der Tonkunst nach dessen ganzem Umfange verband, der zu den geachtetsten 
Schriftstellern fiber diese Kunst gehdrt und eine geschatzte, der Musik ausschliessend gewidmete Zeitschrift, 
welche geraume Zeit die einzige dieser Gattung war, begrUndete und eine Reihe von Jahren hindurch rtihmlich 
leitete: so wurde der Werth solchen Besitzes noch durch die besondere Wirksamkeit des Verewigten fttr das 
Institut erhdht. Lange Zeit war ihm die specielle Anordnung des Repertoirs Ubertragen, welcher er sich mit so 
viel Sorgfalt, als Sachkenntniss unterzog. Seine persflnliche Bekanntschaft mit vielen auswartigen TonkUnstlern 
und Kunstfreunden war von entschiedenem Einflusse auf die Mannigfaltigkeit und den Werth der Leistangen, 
wie auf die Verbreitung des Rufes der Concertanstalt. Jede Yervollkommnung dieser Anstalt fand an ihm einen 
th&tigen Beftrderer, jeder dahin zweckende Vorschlag einen sorgsamen Berather. Auch zur Berufung des 



136 Die Concerte unter Felix Mendelssohn Bartholdy (1835—1848). 



Meisters, den wir noch immer den Unsrigen nennen, hat er wesentlich mitgewirkt; wie sich denn behanpten 
l&sst, dass er tlberhanpt znr Erhflhung and Veredlung des nnsre Stadt anazeichnenden Sinnes fttr die Tonkunst 
vielfach beigetragen habe. Je schmerzlicher wir seinen Verlust beklagen, um so mehr haben wir nns zu dank- 
barer dflfentlicher Anerkennnng seiner Verdienste um unser Institnt fttr verpflichtet gehalten. 

Leipzig, den 19. December 1842. 
[Allg. Mub. Zeitung XLIV 1037.] Das Directorlnm des Gewandhaus - Concerts. 

Noch liber seinen Tod hinaus hatte Rochlitz die Interessen der Direction wahrgenommen. Er hatte ihr 
testamentarisch ein Verm&chtniss von 150 Thalern hinterlassen. Man freute sich aufrichtig darttber, weil 
es das erste derartige Vorkommniss war — nicht sowohl der Summe selbst, als der freundlichen Gesinnung 
wegen, die sie bestimmt hatte. Limburger's Tod erregte ttberall grosse BetrUbniss. Bei der Frische 
des Geistes nnd der Rlistigkeit des Kflrpers, deren er sich bis zu den letzten Tagen seines Lebens er- 
freuen konnte, glaubte man ihm ein noch hBheres Alter zusprechen zu dttrfen. Es kam anders : der ver- 
ehrte Mann schied nnerwartet bald von hinnen, so dass die Meisten von der Nachricht seines Ablebens 
unvorbereitet betroffen wnrden. Der Dank Aller, die ihn kennen zu lernen Gelegenheit hatten, folgte 
ihm in die Ewigkeit nach. Die Concert-Direction widmete dem Entschlafenen folgenden Nachruf : 

Am 26. Februar d. J. erlitt das unterzeichnete Directorium durch den Tod seines hochgeehrten Ultesten 
Collegen, des Eanfmanns nnd vormaligen Rathsmitgliedes 

Jacob Bernhard Limburger 

einen tlberaus schmerzlichen Verlust. 

Mit treff lichen Eigenschaften des Geistes nnd Herzens, die der Verstorbene in h&uslichen nnd btirger- 
lichen Verh&ltnissen vielfach bew&hrt hat, verband er eine so warme nnd bestftndige Liebe fttr die Tonkunst, 
dass diese Kunst, fttr deren Austlbung er zugleich mit seltenem Talent begabt war, ihm die treueste Begleiterin 
durch sein ganzes Leben blieb und es ihm bis in's Greisenalter , ja bis zu den Tagen seiner letzten Krankheit 
erheiterte und verschflnte. Doch er begntigte sich nicht mit dem eigenen Genusse des Schtinen, das die Musik 
ihren Kennern und Verehrern darbietet; er wusste auch den Sinn dafttr bei Anderen in engeren und weiteren 
Kreisen zu wecken, zu beleben und zu unterhalten, und war zu th&tiger Beftrderung jedes der Tonkunst ge- 
widmeten wtlrdigen Unternehmens bereit. So war der Verewigte in vieler Hinsicht ein Mittelpunkt fflr das Musik- 
wesen Leipzigs und hat sich um dasselbe unvergesaliche Verdienste erworben. 

Dem Vorstande des Gewandhausconcerts getrfrte er seit dem Jahre 1799 ununterbrochen an. Bei der 
Wirksamkeit fttr dieses Institut wurde seine Liebe fttr die Sache durch die grosse Th&tigkeit, Ordnung und Um- 
sicht, die ihm als Gesch&ftsmann eigen war, trefilich untersttttzt. Eine lange Reihe von Jahren hindurch be- 
sorgte er insbesondere die Cassengeschftfte und zugleich die Verhandlungen mit fremden Kfinstlern, wozu er 
durch seine Sprachkenntnisse, wie durch seine Heiterkeit im geselligen Umgange vorztlglich geeignet war. Aber 
auch alien anderen bei der Verwaltung des Instituts vorkommenden Gegenst&nden war seine regste Theilnahme 
gewidmet, und als er bei ansteigenden Jahren jene bestimmten Gesch&fte abgegeben hatte, nahm er doch regel- 
m&ssigen Antheil an den ZusammenkUnften der Vorsteher und wirkte durch seinen auf langj&hrige Erfahrung 
gegrllndeten Rath zum Beaten des Instituts fortwfthrend auf die verdienstlichste Weise. 

Dies mit innigem Danke auch ftffentlich anzuerkennen, ist uns, nachdem ein hdherer Wille ihn von uns 
abgerufen, eine unerl&ssliche Pflicht. 

Leipzig, den 1. M&rz 1847. 
[Allg. Mus. Zeitung XLIX 147] »»« Directorlnm des Oewandhaus - Concerts. 

In seinem Testamente hatte der Verewigte angeordnet, dass aller drei Jahre an seinem Gebnrtstage (14. Mai; 
nnter Leitnng des jedesmaligen Cantors an der Thomasschule von dem Thomanerchore das Requiem von 
Mozart im Saale des Gewandhauses anfgeflihrt werden solle. In dem Todesjahre fand diese Aufflihrung 
am 15. Mai statt; jedoch unterblieb sie in der Folgezeit, weil die Thomasschule die zu diesem Zwecke 
gemachte Stiftung nicht annahm. Die Zinsen des Legates werden noch gegenwartig im Sinne des Testators 
znr UnterstUtznng des Kirchengesanges alljahrlich verwendet. 

Noch ist dreier Mitglieder der Direction aus jUngerer Zeit zu gedenken, die ebenfalls im Laufe 
jener Jahre mit Tode abgingen. Am 23. December 1839 starb der BUrgermeister Deutrich, Mitglied 
der Direction seit 1822; am 14. Mai 1840 starb der Stadtrath Porsche, Mitglied seit 1831; am 21. De- 
cember 1844 frtth starb der Musikalienh&ndler Friedrich Kistner, Mitglied seit 1835. Der Letztgenannte 
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verschied wenige Stunden nach einem Schlagflusse, der ihn am Abend vorher im Theater wahrend der 
Vorstellung getroffen hatte. Dieser Todesfall ereignete sich fast ebenso plOtzlich wie der des Musik- 
directors Pohlenz und versetzte die betheiligten Kreise mit jahem Schlage in tiefe Trauer. 

# 

Beim Ende dieses Abschnittes mflge den Namen einiger Unterbeamten am Concertinstitut ein 
Platzchen eingeraumt sein, die sich durch treue und gewissenhafte ErfUllung ihrer Obliegenheiten aus- 
gezeichnet und damit die dankbare Anerkennung der Direction sich erworben hatten. Eine „seltene 
Uneigenntttzigkeit", musterhafte Treue, Pttnktlichkeit und Ordnungsliebe rtlhmte die Direction dem Concert- 
diener Johann Gottfried Griel nach, der dreissig Jahre lang den Orchesterdienst versehen hatte. In 
diesem hatte er die Beleuchtung der Notenpulte, das Auflegen der Notenstimmen, die Bereitlegung der 
Instrumente, kurz die aussere Ordnung auf dem Orchester, ausserdem die AuftrSge zu besorgen, welche 
vom Musikdirector und Concertmeister ihm gegeben wurden. In Ausrichtung dieser Auftrage war Griel 
so zuverlassig, dabei so gewandt und spaherisch, dass er in vieler Hinsicht die rechte Hand seiner Auf- 
traggeber genannt werden konnte. Er stand namentlich auch bei Mendelssohn vermftge dieser Eigen- 
schaften und vermBge seiner originellen Ausdrucksweise , die oft zum Lachen reizte, gut angeschrieben. 
Doch konnte er diesem nur auf ein Jahr zu Diensten sein, denn er starb am 12. October 1836 (73 Jahre alt). 
— Sein Sohn, Johann Carl Griel, der ihn schon seit einiger Zeit in seinen Verrichtungen untersttttzt 
hatte, wurde sein Nachfolger. Der Sohn war in vielen Stttcken des Vaters Ebenbild. Um ihn zu erfreuen, 
ttbersandte ihm die Direction mit dem Begrabnisskranz fttr den verstorbenen Vater das schBn eingerahmte 
Bildniss Mendelssohn's, was ihm als eine grosse Auszeichnung gait. Der jttngere Griel versah seinen 
Dienst bis mit Ablauf des Winters 1868|69 — tiber dreissig Jahre lang. Flir den Sommer 1869 gab 
ihm die Direction einen Beitrag zu einer Badereise, die jedoch ohne den gewttnschten Erfolg blieb. 
Er starb, 71 Jahre alt, am 22. August 1869, nachdem er im Johannishospital Wohnung und Pflege fttr 
seinen Lebensabend erhalten hatte. — Eine in der damaligen Ktinstlerwelt wohlbekannte PersBnlichkeit 
war Johann Gottfried Quasdorf. Er hatte, bevor er seine Stellung als Castellan des Gewandhauses 
bei der Stadtbibliothek und beim Conservatorium einnahm, bei Bl limner in Diensten gestanden und 
nach dessen Tode in ahnlicher Weise an verschiedenen Orten sich verdungen. Auf sein Ansuchen wurde 
er durch Conferenzbeschluss vom 26. September 1842 zunachst „als Thttrsteher an der von der hinteren 
Treppe in den Gang zur rechten Seite ftthrenden Thttre u angestellt, dann aber, als man seine schatzens- 
werthen Eigenschaften naher kennen gelernt hatte, sogleich bei ErBffhung des Conservatoriums in die 
oben genannten Amter eingesetzt. Im Jahre 1868 bei der ftinfundzwanzigjahrigen Jubelfeier des Con- 
servatoriums hatte er die Ehre und Freude, mit den Herren von Falkenstein, Schleinitz, David, 
Richter und Wenzel gleichzeitig als Jubilar dieser Kunstanstalt genannt und gefeiert zu werden. Bei 
den Concerten fand er nebenbei als Httlfsperson bis zuletzt Verwendung. Er starb, 70 Jahre alt, am 
15. Februar 1875. — Endlich ist noch Friedrich August Edmund Pagenhardt hervorzuheben, der 
zuerst im Winter 1841 1 42 auftauchte und dann fortgesetzt bis zu seinem Tode im Dienste der Direction 
geblieben ist. Er wurde, als mit dem Winter 1859|60 ein „Bureau" fttr die Concertangelegenheiten ein- 
gerichtet wurde, Secretair desselben und hatte als solcher hauptsachlich den Billetvertrieb zu besorgen 
oder zu ttberwachen, auch beim Einlass zu den Concerten die Abnahme der Billets zu beaufsichtigen. 
Vom Winter 1873 1 74 an wurde dies Bureau im Hofgebaude des Gewandhauses neu eingerichtet und 
organisirt, so dass die Anmeldungen zum Abonnement und die Bestellungen auf Sperrsitze seitdem dort 
schrifUich anzubringen sind. Pagenhardt starb im 64. Lebensjahre am 4. August 1883. 
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Die Concerte nnter Julius Rietz. 

1848—1860. 

In den nun folgenden Zeitraum, welcher zwOlf Jahre umfasst, Bind zwei Winter eingerechnet, in 
denen Julius Rietz in keinen Beziehungen zu den Concerten des Gewandhauses stand. Wahrend dieser 
beiden Winter war tiberhaupt ein standiger Musikdirector fttr die Concerte nicht vorhanden. Denn wenn 
auch Niels W. Gade ein Vierteljahr lang dirigirte, so gewann er doch damit ebenso wenig einen bestim- 
menden Einfluss auf den Gang der Concertangelegenheiten, als auf die Tendenz, welche fttr Rietz und 
David in Bezug auf die innere Einrichtung der Concerte massgebend war. Der Zeitraum gruppirt sich 
in folgende Abschnitte: 

In den vier Wintern 1848 — 1852 dirigirte Rietz; 

im Winter 1852 — 1853 dirigirte die ersten zehn Concerte David, die zweiten zehn Con- 
certe (von Neujahr 1853 an) Gade; 

im Winter 1853 — 1854 dirigirte David ausschliesalich; 
in den sechs Wintern 1854 — 1860 dirigirte wieder Rietz. 

Es kommen demnach auf Rietz nur zehn Winter. In der Tendenz, welche er bei seiner Thatigkeit 
verfolgte, stimmte er mit David vtillig tiberein, der ganze Zeitraum bewahrte deshalb auch durohgangig 
seinen Character. 

Julius Rietz war am 28. December 1812 in Berlin geboren, wo sein Vater (Johann Friedrich 
Rietz), gleichwie spater sein alterer Bruder (Eduard Rietz, geboren urn 1801), Mitglied der Koniglichen 
Capelle war. Mit diesem Bruder war Mendelssohn durch die innigsten Freundschaftsbande vereinigt, 
wovon der Brief, welchen er von Paris aus unter dem 4. Februar 1832 an seine Familie schrieb, ein 
rlihrendes Zeugniss giebt. Beide Freunde tibten auf die ktinstlerische Ausbildung von Julius Rietz 
den grtissten Einfluss aus, namentlich wurde das Verhaltniss Mendelssohn's zu ihm, nachdem Eduard 
Rietz am 23. Januar 1832 in der Bltlthe seines Lebens verstorben war, das herzlichste. Zeitiger dem- 
nach als David, der erst im Jahre 1827, als er in die Capelle des Kttnigstadter Theaters eintrat, nach 
Berlin kam und mit Mendelssohn bekannt wurde, war Julius Rietz zu Mendelssohn in Beziehung ge- 
kommen [es muss hiernach, was oben Seite 86 im Vertrauen auf Lampadius tiber David gesagt worden, 
berichtigt werden]. Im sechzehnten Lebensjahre bereits wurde Rietz als Violoncellist im Orchester des 
Ktinigstadter Theaters angestellt und blieb in dieser Stellung bis zum Jahre 1834. Dann ging er auf 
Veranlassung Mendelssohn's nach Dttsseldorf, um diesen bei der Direction des Theaters zu unter- 
sttitzen ; im darauf folgenden Jahre trat er selbstandig in die Stelle Mendelssohn's als stadtischer Musik- 
director daselbst ein und behielt dieses Amt, bis er im Jahre 1847 als Capellmeister am Stadttheater in 
Leipzig angesteDt wurde. Als solcher begann er seine Thatigkeit am 18. October 1847 und beschloss sie 
am 9. August 1854 ; Bellini's Oper „Die Montecchi und die Capuleti" war die erste und auch wieder die 
letzte Oper, welche er dirigirte. Gleichzeitig versah er in diesen Jahren vier Winter hindurch, wie schon 
erwahnt, das Dirigentenamt im Gewandhause, dem er sich dann ausschliesslich widmete. Mit dem letzten 
Concerte des Winters 1859 1 60, am 29. Marz 1860, nahm er von Leipzig Abschied und ging als KOnig- 
licher Hofcapellmeister nach Dresden. Dort blieb er als solcher bis im September 1877. Im Begriff, 
sich zur Ruhe zu setzen und den Abend seines Lebens in Leipzig, fttr welches er eine grosse Anhang- 
lichkeit bewahrt hatte, zu verbringen, erreichte er unerwartet schnell das Ziel seiner Tage; er starb nach 
einem vorausgegangenen Schlagfluss am 12. September 1877. 

Die Thatigkeit, welche Rietz namentlich in Leipzig als Dirigent, als Lehrer am Conservatorium 
und als Herausgeber musikalischer Werke austtbte, war eine rastlose und nie ermlldende. Zum Dirigenten 
war er seiner praktischen Erfahrungen und seiner Energie wegen ganz besonders befthigt. Entschloss 
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sich gleichwohl in den ersten Jahren die Concert-Direction, nachdem sie vergeblich sich bemttht hatte, 
einen anderen, gleich guten Dirigenten zu gewinnen, nur schwer und jedesmal nur von Winter zu Winter 
dazu, ihn fttr die Concerte zu engagiren, so lag dies in der Besorgniss, dass er bei dem beschwerliohen, 
alle Kraft und Zeit beanspruchenden Theaterdienst voraussichtlich nicht dem Concertinstitute die erforder- 
liche Sorgfalt wllrde widmen kBnnen. In der gleichen Besorgniss nahm auch Rietz das Engagement 
nur an. Er leistete mit ausserster Anspannung seiner Krafte das MenschenmCgliche — so lange es irgend 
ging und gehen wollte. Nach Ablauf des vierten Winters meldete er indess, „dass er in Betracht der 
zu grossen Schwierigkeiten und Anstrengungen, die aus dem doppelten Verhaltnisse zu Concert und 
Theater fttr ihn bisher erwachsen seien, sich entschlossen habe, von der musikalischen Leitung der Ge- 
wandhausconcerte abzusehen, und dass er bereits mit der Theaterdirection eine Vereinbarung eingegangen 
sei, nach welcher ihm die fernere Betheiligung bey dem Concerte unmflglich sein werde". Die Folge war, 
dass die Direction die Leitung der Concerte fttr den nachsten Winter ausser David noch Gade Ubertrug, 
an welchen sie sich gewandt hatte, und dass sie, in genauer Abwagung aller Verhaltnisse und so leid es 
ihr auch that, David als Vorspieler zu vermissen — „mir klingt Alles weniger gut, wenn er fehlt", 
bekennt W. Seyfferth schriftlich zu den Concertacten — , im nachsten Jahre gleichfalls wieder David, 
diesmal ausschliesslich, mit dem Directionsamte betraute. David nahm das Amt zwar an, doch erklarte 
auch er, sobald die Saison vortlber war, dass er „bei der grossen Schwierigkeit der Aufgabe, an einer 
Stelle, die Mendelssohn einst bekleidet habe, den auf s HGchste getriebenen Anforderungen des Publioums 
nur einigermassen zu genttgen", die Musikdirectorstelle nicht wieder annehmen werde. Btlrgermeister 
Koch nahm es nunmehr auf sich, mit dem Theaterdirector Wirsing wegen Entlassung des Capellmeisters 
Rietz aus seinem Contracte zu unterhandeln, um den bewahrten Dirigenten wieder fttr die Concerte zu 
gewinnen. Diese Unterhandlungen ftthrten zu dem gewtlnschten Ziele: Rietz ging vom Theater ab und 
tibernahm wieder — contractlich zunachst auf drei Jahre, dann aber im folgenden Jahre einen erneuerten, 
bis zum 1. September 1861 sich erstreckenden Contract auf sechs Jahre mit der Concert -Direction ab- 
schliessend — gegen einen jahrlichen festen Gehalt von 1200 Thalern die Direction der Concerte. Eine 
Wandelung in die nunmehr fest geregelten Verhaltnisse trat erst im Januar 1860 in Aussicht, als Rietz 
anzeigte, „dass er von der Generaldirection des Hoftheaters zu Dresden unter Bestatigung Sr. Majestat 
des Kflnigs zum Kflniglichen Hofcapellmeister ernannt worden sei", und hieran das Gesuch um Entlassung 
aus seinem Contracte knttpfte, damit er am kommenden 1. April sein neues Amt in Dresden antreten 
kOnne. Natttrlich wurde ihm dies Entlassungsgesuch unter dankbarer Anerkennung seiner Verdienste um 
das Gewandhausconcert bewilligt. 

Unter den von der Direction in den ersten Jahren fttr das Musikdirectoramt in's Auge gefassten 
Persflnlichkeiten stand Gade obenan. Er ware, wenn er das Amt nicht schon im Laufe des Sommers 1848 
abgelehnt hatte, wahrscheinlich auf mehrere Jahre fest engagirt worden. Die Meinung herrschte damals, 
dass bei dieser Ablehnung hauptsachlich politische Rttcksichten von Einfluss gewesen seien. Neben Gade 
kamen Bennett, Hiller, Kufferath, Xitthrss und flfters auch Schumann in Frage, welcher seine Neigung 
zur Ubernahme des Amtes (vergl. Jansen „Die Davidsblindler" Seite 200 f.) zu erkennen gegeben hatte. 
Von Schumann sah man am ehesten ab, da man ihn nicht fttr das verwickelte Getriebe, dem ein Dirigent 
theils Anstoss, theils Folge geben muss, geeignet hielt. Bei Gade fand man, als er die Direction wieder 
ttbernommen hatte, dass er den Verhaltnissen in Leipzig ziemlich fremd geworden war. Man konnte 
nach dieser Erfahrung gar nichts Besseres thun, als David, der mit den Verhaltnissen ganzlich ver- 
wachsen war und der sie selbst, wie sie waren, mit gestaltet hatte, interimistisch in Hoffnung auf Wieder- 
gewinnung des Musikdirectors Rietz in das Amt einzustellen. Rietz und David waren die Einzigen, welche 
daslnstitut im Geiste Mendelssohn's aufrecht erhalten und weiterftthren konnten; Rietz war zugleich der 
Einzige, dem David, wenn auch nicht so unbedingt wie frtther seinem Freunde Mendelssohn, sich willig 
unterordnete. Sie wirkten denn auch treu zusammen zur Ehre und zur Verherrlichung Mendelssohn's. 
Darin fanden sie ihren Beruf. Vor Allem ihm zu dienen und der Welt recht ftihlbar werden zu lassen, 
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dass sie ihn auch als Componisten fiber alle Anderen stellten, die zur Zeit lebten und schufen in der 
Kunst, darin lag ihre Tendenz. Um diese Tendenz richtig zu wttrdigen, muss man sich genau in die 
damalige Zeit zurttckversetzen. Sie liegt in dem Bekenntnisse angedeutet, welches Schumann im Jahre 
1840 ablegte. Sagte Schumann von Cherubini, „dass dieser zu Beethoven's Lebzeiten gewiss der zweite 
Meister der neueren Tonkunst gewesen, nach dessen Tode wohl als der erste der lebenden zu betrachten 
sei", und nannte er Mendelssohn zu gleicher Zeit „den Mozart des neunzehnten Jahrhunderts, den hellsten 
Musiker, der die Widersprtlche der Zeit am klarsten durchschaue und zuerst versflhne", so setzte er Mendels- 
sohn unstreitig nach Cherubini's Tode in die oberste Stelle der lebenden Meister ein. Damit gab er der 
damals aDgemein herrschenden Meinung Ausdruck, einer Meinung, die insofern, als kein Tonsetzer jener 
und der nachfolgenden Zeit der unvergleichlichen Grazie und der vollendeten FormenschOnheit Mozart's 
so nahe wie Mendelssohn gekommen ist, noch gegenwartig ihre voile Berechtigung hat. Bei der innigen 
geistigen Verwandtschaft, in welcher Rietz und David zu Mendelssohn seit frliher Jugendzeit gestanden 
hatten, bei den nahen persOnlichen Beziehungen, durch die sie mit ihm verbunden gewesen waren, wird 
man es nun leicht erklarlich finden, dass sie ganz und gar, vielleicht selbst etwas einseitig, jene Tendenz 
verfolgten. Sie versagten dabei Schumann die schuldige Anerkennung nicht, obgleich seine Werke ihnen 
nicht wie die Mendelssohn's an's Herz gewachsen waren. Andere gingen in Verfolgung jener Tendenz 
freilich weiter. Sie sahen schel auf die Erfolge, welche die SchOpfungen Schumann's sich nach und nach 
doch immer mehr errangen, und brachten eine Reaction gegen ihn zu Stande, die ihm und seinen Ver- 
ehrern das Leben nicht wenig erschwerte. 

Unter Rietz, welcher die nachgelassenen Compositionen Mendelssohn's sichtete und zur Ver- 
flffentlichung auswahlte [wobei zu bemerken ist, dass er nur denjenigen Compositionen, die unter den 
Opuszahlen 73 bis 100 gedruckt erschienen sind, das Imprimatur zugestanden hat], kamen folgende Werke 
von Mendelssohn zur ersten Aufftthrung im Gewandhause: 

1848 26. Oct. Ouverture zu dem Liederspiel „Heimkehr aus der Fremde". 
14. Dec. Festgesang an die Kttnstler Der Menschheit Wurde. 

1849 1. Febr. Musik zu „Athalia" (im Pensionsfonds-Concert ) . 
22. M&rz Lauda Sion (im Armenconcert) . 

1. Nov. Symphonic Nr. 4 Adur, die „italienische Symphonic" genannt. 

1850 1. Jan. Psalm 98 Singet dem Herrn ein neues Lied. 

25. Febr. Musik zu „ Oedipus" (im Pensionsfonds-Concert). 

1851 13. M&rz Musik zu „ Antigone" (im Armenconcert). 

27. M&rz Finale aus der unvollendeten Oper „Loreley". 
8. Dec. Ouverture zu „Ruy Bias" (jetzt gedruckt; im Pensionsfonds-Concert). 
1854 2. Nov. Die S&tze zu dem unvollendeten Oratorium „Christus". 

Indessen wurden die Schwierigkeiten, welche die Direction in den ersten Jahren dieses Zeit- 
abschnittes wegen Wiederbesetzung des Dirigentenamtes zu tiberwinden hatte, durch David nicht verringert. 
David ftthlte sich nach Mendelssohn's Tode nicht mehr behaglich in seiner Stellung und hatte die rechte 
Freudigkeit, in ihr zu wirken, zum grossen Theile verloren. Daran war hauptsachlich der haufige und 
beschwerliche Theaterdienst Schuld, dem er sich zu unterziehen hatte. Er sprach oft davon, dass er 
von Leipzig weggehen wolle, und liess sich im Theater so haufig durch Substituten vertreten, dass die 
Ordnung und die Disciplin im Orchester betr&chtlich gelockert wurden. Die tfffentlichen Blatter meldeten 
endlich, er sei nach Coin berufen worden, um dort die Leitung der Concerte und das Dirigentenamt bei 
der Singakademie zu tibernehmen. Wirklich kttndigte David am 31. December 1851 bei dem Rathe zu 
Leipzig seine Stellung. Dies gab die wirksame Veranlassung, den Rath und die Concert -Direction zu 
einer Regelung der Verhaltnisse zu vereinigen, durch welche David's Bleiben in Leipzig auf eine Anzahl 
von Jahren hinaus gesichert wurde. Die Bemtthungen gelangen; schon am 11. Januar war sein Bleiben 
entschieden. Von der Concert-Direction war ihm eine angemessene Gehaltszulage, auch fttr die Wirk- 
samkeit bei der Kirchenmusik ein Zuschuss verwilligt worden; beim Theater wurde seine Verpflichtung 
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darauf beschrankt, dass er bei neuen Opera eine Orchesterprobe und die beiden ersten Auffilhrungen, 
bei neu einstudirten Opera nur eine Probe und eine Auffllhrung mitzuspielen habe, eine Abmachung, die 
zwischen ihm und dem Theaterdirector Wirsing dahin naher festgesetzt wurde, dass er nur bei den 
Opera von Mozart, Beethoven und Meyerbeer (bei neuen Opera von diesem nur zwOlfmal im Jahre), sowie bei 
der Musik zum „Sommernachtstraum" mitwirken solle. Diese Abmachung hielt er nunmehr getreulich inne, 
namentlich die Auffiihrungen des „Fidelio" und des „Don Juan" versaumte er nie, ware es beim „Don Juan" 
auch nur deshalb gewesen, damit kein Anderer die Ausftthrung des „Standchens" llberaehmen sollte. Diese 
Specialitat Hess er sich nicht entgehen. Ernahm, beilaufiggesagt, hierbei sein Instrument an die rechteSeite 
desKflrpers, wie die Guitarre gespielt wird, und ftthrte die Mandolinenpartie allein mit dem Daumen pizzicato 
aus, und zwar mit einer so grossen Virtuositat, dass ihm stets ein rauschender Applaus zu Theil wurde. 
Schon vorher, ehe das Verhaltniss David's in dieser Weise geordnet war, hatte man auf eine 
Vertretung des „Coneertmeisters" Bedacht genommen. Man betraute mit ihr zuerst Klengel, dann 
Joachim, endlich Raimund Dreyschock. Letzterem wurde ausdrttcklich der Titel „Concertmeister" bei- 
gelegt. Was Joachim anlangt, so gab man sich alle Mtthe, ihn an Leipzig gefesselt zu halten. Er trat am 
1. August 1 848 als „Extrageiger" in's Orchester ein und blieb bis um Michaelis 1849 in dieser Stellung. Als er 
sie aufgab, drangen Rietz und David darauf, dass er in eine feste, pensionsberechtigte Stelle eingesetzt 
werde. Man beschloss, den Ftthrer der zweiten Violinen, Lange, zu pensioniren, an dessen Stelle Klengel 
von der ersten Violine einzusetzen und Joachim die Stelle KlengeFs am Pulte neben David zu tlbertragen. 
Dies geschah am 1. Mai 1850. Aber es ntttzte nur auf kurze Zeit, denn bereits am 15. September des- 
selben Jahres meldete Joachim seine Anstellung beim Weimarischen Hoftheater und seinen Abgang zu 
Mitte October. Darauf wurde am 15. November 1850 Dreyschock als zweiter Concertmeister angestellt. 

# 

Als S&ngerinnen waren folgende fttr eine grflssere Anzahl von Concerten engagirt worden. 
Im Winter 1849 1 50 sang Fraulein Henriette Nissen aus Gothenburg in elf Concerten (woftirsie 550 Thlr. 
erhielt); — im Winter 1850 1 51 Frau Auguste von Strantz aus Frankfurt in sechs Concerten (fttr 293 Thlr. 
18 Ngr.), Fraulein Mathilde Graumann aus London und Fraulein Hermine Halle r aus Weimar in je 
vier Concerten; — im Winter 1852 1 53 Fraulein Agnes Bttry in elf Concerten (fttr 750 Thlr.); — im 
Winter 1854 155 Miss Georgine Stabbach aus London in acht Concerten (fttr 450 Thlr.); — im Winter 
1855|56 FrauClotilde von Holdorp in sieben Concerten (flir 350 Thlr.), Fraulein Valentine Bianchi 
aus Petersburg in sechs Concerten (fttr 331 Thlr.); — im Winter 1856 1 57 Frau Nissen-Saloman in acht 
Concerten (fttr 518 Thlr.); — im Winter 1857|58 Fraulein Jenny Meyer aus Berlin in vier Concerten (fttr 
238 Thlr.), Fraulein Rosa Mandl aus Berlin in sieben Concerten (fttr 410 Thlr.); — im Winter 1858 1 59 
Fraulein Clara Hinckel in sechs Concerten (ftir 400 Thlr.); — im Winter 1859 1 60 Fraulein Ida Danne- 
mann in der ganzen Saison (ftir 600 Thlr.). 

Vorttbergehend traten als Sangerinnen auf: im Winter 1848|49: Fraulein Hermine Haller aus 
Weimar, Fraulein Auguste Marpurg aus Dresden, Fraulein Rosalie Agthe aus Weimar (auch im folgenden 
Winter), Fraulein Johanna Wagner aus Dresden, Frau Schrflder-Devrient, Fraulein Marie Halbreiter 
aus Mttnchen; — im Winter 1849 1 50: Frau und Fraulein Cornet aus Hamburg, Frau Palm-Spatzer aus 
Dresden, Fraulein Bertha Johannsen aus Copenhagen; — im Winter 1850| 51 : Frau Castellan-Giampietro 
aus Berlin, Frau Schreiber-Kirchberger ; — im Winter 1851 1 52: Frau Hermine Rudersdorf-Kttohenmeister, 
Frau Henriette Moritz aus Schwerin, Fraulein Josephine Heffner aus Mtinchen, Frau Rosalie von Milde 
(geb. Agthe) aus Weimar, Fraulein Josephine Fastlinger aus Weimar, Frau Henriette Sontag 
[Grafin Rossi], Frau Leopoldine Tuczek-Herrenburg aus Berlin, Fraulein Johanna Wagner aus Berlin; — 
im Winter 1852|53: Fraulein Hertha Westerstrand aus Stockholm, Fraulein Anna Bochkoltz-Falconi aus 
Gotha, Fraulein Therese Schwarz aus Wien; — im Winter 1853|54: Fraulein Jenny Ney aus Dresden, 
Fraulein Louise Bergauer aus Prag, Fraulein Emilie von Borcke aus Berlin, Frau Jenny Gold- 
schmidt (geb. Lind), Frau Betty Gundy; — im Winter 1854|55: Frau Stradiot-Mende aus Dessau, Miss 
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Cellini aus Wien, Frau Aloyse Krebs-Michalesi aus Dresden, Frau Cacilie Botsohon aus Prag, Frau 
Nottes aus Hannover, Frau Sophie FCrster aus Berlin; — im Winter 1855 1 56: Fraulein Marianne 
Parisotti aus itom, Frau Jenny Bttrde-Ney aus Dresden, Fraulein von Kettler aus Berlin, Fraulein 
Rosa de Ahna; — im Winter 1856|57: Fraulein Agnes Btlry, Fraulein Jenny Meyer aus Berlin, Frau- 
lein Valentine Bianchi ausSchwerin; — im Winter 1857|58: Fraulein Ida Krllger aus Schwerin, Fr&ulein 
Caroline Lehmann aus Copenhagen, Fraulein Emilie Krall aus Dresden, Fraulein Malvine Strahl aus 
Berlin, Frau Franziska Wtterst aus Berlin, Frau Jenny Goldschmidt (geb. Lind), Fraulein Maria 
Carl aus Gotha, Frau Pauline Viardot-Garcia; — im Winter 1858)59: Fraulein Katharine Deutz aus 
COln, Fraulein Jenny Meyer, Frau Viardot-Garcia, Fraulein Krall, Frau Wilhelmine Platzhoff aus 
Dtlsseldorf; — im Winter 1859|60: Frau Bttrde-Ney, Fraulein Clara Hinckel, Fraulein Emilie Genast aus 
Weimar, Frau Krebs-Michalesi, Frau Rosalie von Milde. 

Von den einheimischen Sangerinnen Leipzigs ist vor alien Fraulein Caroline Mayer vom Stadt- 
theater zu nennen, welche in den vier ersten Wintern (1848 1 52) haufig mitwirkte und sich stets als treff- 
liche Kttnstlerin bewahrte. Im ersten Winter (1848 149) erfreute auch Frau Livia Frege die ZuhOrer 
noch einige Male durch ihre herrlichen Vortrage. Ftir das Ensemble waren gut verwendbar: Frau 
Elisabeth Dreyschock, die Gattin des Concertmeisters, sowie die Damen Ida Mohr, Minna Starke, Ida 
Buck, Minna Bleyel, Anna Masius, Anna Klassig, Auguste Koch, Auguste Brenken u. A. 

Von den Sangern zeichneten sich durch Sologesang aus: Albert Eilers, Opernsanger aus Dresden, 
welcher zuerst im Winter 1854|55 auftrat und dann im nachsten Winter mit 400 Thlrn. fest engagirt war; 
ebenso Julius Stockhausen, welcher in den beiden letzten Wintern (1858 1 60) in mehreren Conoerten 
mitwirkte. — Von den Leipziger Kttnstlern machte sich hauptsachlich Heinrich Behr durch seine stete 
Bereitwilligkeit, in Duetten, Terzetten und Ensemblestticken mitzuwirken, verdient; er sang u. A. mit 
Henriette Sontag am 12. Februar 1852 die grosse Scene aus „Iphigenie in Tauris" zwischen Orest und 
Iphigenie. Als Tenoristen betheiligten sich die Opernsanger Carl Widemann und Carl Schneider, die 
Herren W. John, Professor Gotze, Langer u. A., als Bassisten die Herren Salomon, Ptfgner etc. — End- 
lich sind noch die Herren Rudolph Otto und E. Sabbath aus Berlin hervorzuheben, welche vom Winter 
1856 1 57 an eine Reihe von Jahren hindurch den Ensemblewerken in vorztiglicher Weise ihre Krafte widmeten. 

Beztlglich der Instrumentalvortrage konnte man Jahr aus Jahr ein sich an den Leistungen 
von Kttnstlern ersten und zweiten Ranges erfreuen. Die beiden Concertmeister David und Dreyschock 
(letzterer vom Winter 1850 1 51 an) traten regelmassig in geeigneten Zwischenraumen auf. Joachim 
wurde seltener; im Winter 1848|49 trat er als „Mitglied des Orchesters" zweimal auf (mit Beethoven's 
und Spohr's E moll Concert), ebenso im folgenden Winter zweimal (mit Mendelssohn's Concert und mit 
Praludium und Fuge von Bach) ; dann erschien er im Abonnementconcert erst im Januar 1854 wieder 
(er spielte ein Concertstttck eigener Composition und die damals noch ungedruckte, ihm zugeeignete 
Fantasie von Schumann) und spater im November 1857, sowie am Neujahrstag 1859. Im Marz 1849 war 
Ernst da. In den beiden Wintern 1851 1 53 hBrte man den ausgezeichneten Spieler Edmund Singer; 
so auch noch im November 1856 und 1858. In den Wintern 1852|54 lernte man in Ferdinand Laub, 
im Winter 1853 1 54 in Henri Wieniawski zwei geniale Kttnstler kennen; beide erschienen spater wieder. 
In den Wintern 1855(57, sowie im Winter 1859|60 kam Johann Lauterbaoh, gleichfalls ein vorztig- 
licher Spieler. Endlich erschien im December 1857 Bazzini, im December 1858 Ludwig Straus, im 
October 1859 Vieuxtemps, im Februar 1860 Jean Becker. Auch Leipzig sah einige junge Geiger zu 
tttchtigen Kttnstlern heranreifen; so Hugo Zahn, Georg Japha, Georg Haubold und Engelbert Rflntgen, 
welcher im October 1850 an Zahn's Stelle als „Extrageiger" in das Orchester eintrat. — Auf dem Violon- 
cello liess sich vom Winter 1850 1 51 an Friedrich Grtttzmacher, Mitglied des Orchesters, regelmassig mit 
seinen Vortragen hflren. Ausser diesem sind nur noch die Violoncellisten Wohlers aus Berlin, Bernhard 
Cossmann, Hildebrand-Romberg aus Hamburg, Alfred Piatti aus London (November 1857) und 
Carl Davidoff ausMoskau (December 1 859) zu verzeichnen. — Der Contrabass fand in August Mttller 
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aus Darmstadt, die Viola d'amore in Kr&l aus Prag Vertretung. — Die Solovortrage auf BlaBinstrumenten 
warden, wahrscheinlich wegen Mangels an ertraglichen Compositionen, nach und nach immer seltener. 
Ansser den ersten Blasern im Orchester, welche mit der ihnen anferlegten Verpflichtung zugleich das 
Anrecht hatten, alljahrlich einmal als Solospieler aufzutreten, liessen sieh nur vereinzelt noch aus- 
wartige Kttnstler als Blaser hflren. Ptlr die beiden Mitglieder Bernhard Landgraf, den ausgezeichneten 
Clarinettisten (der gegenwartig noch activ ist), und Friedrich Diethe, den gleichfalls trefflichen Hoboisten, 
hatten Rietz und David durch geeignete Vortragssttlcke ihrer Composition Sorge getragen. Beide be- 
wahrten sieh alljahrlich mit ihren Vortragen als fein gebildete Kttnstler: Landgraf noch ttber den hier 
in Rede stehenden Zeitraum hinaus, Diethe bis in den Winter 1857 1 58 hinein. In den ersten Jahren 
trat Wilhelm Haake als Flutist, in den letzten Jahren (bis 1856) Adolph Lindner als Hornist auf. 
Letzterer war in seiner Behandlung des Naturhornes bewundernswerth. Von auswartigen Kttnstlern htfrte 
man im Februar 1849 den FlOtisten Heinemeyer, im Marz 1850 den Trompeter Sachse aus Weimar, 
im December 1853 den Clarinettisten Pape, im Februar 1854 den Hornisten Klotz, im November 1854 
die FlBtisten Gebrttder Doppler, endlich im Februar 1855 den Hoboisten Baumgartel. 

Ergiebig, wenn auch nicht in dem Grade wie zu Mendelssohn's Zeit, waren die Claviervortrage. 
Clara Schumann hatte eine grosse Leidenszeit durchzumachen, aber sie kam, so oft es anging; sie 
trat in den beiden Wintern 1848|50, im Winter 1851 152, 1854|55, in den beiden Wintern 1855|57, auch 
im Winter 1859 1 60 auf. Im Marz 1849 spielte Franz Liszt zum letzten Male im Gewandhause. Im 
Winter 1848 149 hflrte man Reinecke und Marie Wieck; im Winter 1849|50 Theodor Kullak und 
Wilhelmine Clauss aus Prag; im Winter 1850 1 51 Otto Goldschmidt, Frau Therese Wartel aus Paris, 
Marie Wieck und Henry Litolff; im Winter 1851|52 Wilhelm Krtlger, Fraulein Sophie Dulckenu. A.; 
in den drei Wintern 1852|55 Alexander Dreyschock; im Winter 1852|53 Rudolph Willmers (zum 
letzten Male) u.A.; im Winter 1853|54 Otto Goldschmidt, Marie Wieck, Louis Lacombe aus Paris u. A.; 
in den beiden Wintern 1854|56 Anton Rubinstein; im Winter 1854(55 Ferdinand Hiller, Julius 
Schulhoff u. A.; im Winter 1855|56 Johannes Brahms (nachdem derselbe sieh bereits am 17. De- 
cember 1853 im „Abonnement-Quartett" mit seiner Sonate C dur und seinem Scherzo Es moll [kurz darauf 
als Opusl und 4 gedruckt] als Componist und Clavierspieler in Leipzig eingeftthrt hatte), Marie Wieck 
und Henry Litolff; im Winter 1856 1 57 Alexander Dreyschock, Ernst Pauer (auch im folgenden 
Jahre), Louise Hauffe u. A.; im Winter 1857|58 Hans von Billow, Louis Brassin, Hans von 
Bronsart u. A.; im Winter 1858|59 Johannes Brahms, Alexander Dreyschock u. A.; im Winter 
1859|60 Mortier de Fontaine u. A. — Auch Ignaz Moscheles wirkte flfters in Ensemblewerken, 
wie Tripelconcerten u. dergl., dujch sein gediegenes und geschmackvolles Spiel noch mit. ImNeujahrs- 
concert 1856 spielte er an Stelle des plfltzlich erkrankten Concertmeisters David das C moll Concert von 
Beethoven; dies war sein letzter Offentlicher Solovortrag in Leipzig. 

Endlich sei noch der Harfenvortrage gedacht, welche Fraulein Rosalie Spohr, die Herren 
G. Krttger und John Thomas, Fraulein Jeannette Eyth (spater vermahlte Pohl), Frau Rudolph, Frau 
Parish-Alvars und Fraulein Marie Mtisner zum Besten gaben. 

# 

Was die innere Einrichtung der Concerte betrifft, so ist schon bemerkt worden, dass Rietz 
wie David nie aus den Augen liess, die Programme im Sinne Mendelssohn's einzurichten und auszu- 
ftthren. Das bequeme Recept, nach einer oft gehOrten Ouverture eine bekannte Opernarie, dann ein 
Instrumentalconcert, hierauf drei Lieder und drei kurze Solostttcke und zuletzt die Symphonie zu bringen, 
suchten sie mOglichst zu vermeiden ; vielmehr bestrebten sie sieh, die Wahl und Folge der Compositionen 
so zu treffen, dass jedem Abend ein harmonischer Gesammteindruck verliehen und dadurch ein wahrhaft 
ktlnstlerischer Gesichtspunkt , dem die Veredlung des Musiksinnes der HOrer als Ziel gait, erkennbar 
wurde. So gltlcklich freilich wie Mendelssohn, der, wenn die geeigneten Krafte nicht vorhanden 
waren, sofort selbst als ausftihrender Kttnstler eintrat, um den hohen Zwecken der Eunst ihr Recht zu 
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bewahren, konnten sie nicht sein; sie mussten sich den augenblicklichen Umstanden bei weitem mehr 
fttgen, als er, und hatten einen grflsseren Eampf mit ihnen zu bestehen. Zieht man dies in Rechnung, 
so wird man ihre Wirksamkeit immerhin sehr hoch anschlagen mttssen und sich der Ansicht kaum ver- 
sehliessen kflnnen, dass sie gethan und erreicht haben, was Andere in dem gleichen Maasse nicht ver- 
mocht hatten. Schade ist, dass manche Anlaufe vereinzelt blieben. Von den drei Concerten von Sebastian 
Bach z. B., welche sie aus den sechs, dem Markgrafen von Brandenburg gewidmeten Concerten zu Tage 
brachten, von der Cantate Du Hirte Israel (man sehe die Statistik) , welche in den Hauptsatzen gegeben 
wurde, veranstalteten sie keine Wiederholungen, wie sie ttberhaupt die reichen Schatze dieses Meisters 
nicht weiter zuganglich machten. Am meisten cultivirten sie die SchSpfungen Mendelssohn's. So 
ftthrte David den „Paulus", Rietz den „Elias" vollstandig im Abonnementconcert auf. Diejenigen von 
Mendelssohn's Werken, welche zum ersten Male vorgeflihrt wurden, stehen oben verzeichnet. Jetzt mOgen 
zunachst die neuen Werke von Schumann , wie sie in Leipzig der Reihenfolge nach erschienen, den 
Lesern vergegenwartigt werden: 

1849 29. Aug. Schlussscenen aus Goethe's „Faust" (Goethefeier) . 
10. Dec. Adventlied von Rtickert (im Armenconcert) . 

1850 14. Febr. Concertsttlck ftir Pianoforte (Introduction und Allegro appassionato) (vorgetragen von 

Clara Schumann). 

25. Febr. Ouverture zu der Oper „Genoveva" und Concertsttlck ftir vier H5rner (im Pensions- 
fonds-Concert) . 

25. Juni „Genoveva" (im Stadttheater) . 

1851 6. Nov. Ouverture zu Schiller's „Braut von Messina". 

8. Dec. Symphonie Nr. 3 Es dur (im Pensionsfonds-Concert) . 

1852 1. Jan. Requiem fttr Mignon aus Goethe's „Wilhelm Meister". 

14. M&rz Ouverture zu „Manfred" und „Die Pilgerfahrt der Rose" (eigenes Concert von 
Schumann) . 

1853 17. Jan. Ouverture zu „Julius C&sar" (im Pensionsfonds-Concert). 
27. Oct. Symphonie Nr. 4 D moll (nach der Neubearbeitung) . 

1854 12. Jan. Fantasie fur Violine (Manuscript) (vorgetragen von Joseph Joachim). 
1857 26. Febr. Ouverture zu „Hermann und Dorothea" (im Pensionsfonds-Concert). 

1859 24. Febr. Scenen aus Goethe's „Faust", erste Abtheilung. 
24. M&rz Musik zu „Manfred" (im Armenconcert). 

1860 23. Febr. Ballade „Des S&ngers Fluch" (im Armenconcert). 

Nur wenige davon, wie man sieht, kommen mit den ersten Aufftthrungen auf die Abonnementconcerte. 
David ftthrte die Symphonie D moll ein, die (der Entstehung nach die zweite, der Verflffentlichung nach 
die vierte) damals unter der Presse war; Rietz brachte im Abonnementconcert die Ouverture zur „Braut 
von Messina", das „Requiem fttr Mignon" und sp&ter die erste Abtheilung der Scenen zu „Faust"; die 
Ouverturen zu „Genoveva", zu „Manfred" und „Die Pilgerfahrt der Rose" ftthrte Schumann selbst ein. 
Mit VorfUhrung eines Theiles der Scenen zu „Faust" hatte sich Rietz in dankenswerther Weise beeilt, 
da das Werk aus dem Nachlasse Schumann's eben erst die Presse verlassen hatte. Die Musik zu „Manfred" 
dagegen hatte er lange brach liegen lassen. Sie war, allerdings nur im Clavierauszug, bereits im De- 
cember 1853 verOffentlicht worden, aber fast Niemand kttmmerte sich um sie. Rietz mochte endlich 
selbst das Bedttrfniss geftthlt haben, einmal etwas Neues und Schtoes, etwas recht Eindringliches zu 
bringen, um damit zugleich dem Armenconcert einen zahlreichen Besuch zu verschaffen. Er fand dazu 
jedenfalls den „Manfred" bestens geeignet und nahm sich nunmehr seiner an. Da weder die Sing- und 
die Orchesterstimmen, noch auch die Partitur im Druck erschienen, die Schwierigkeiten fttr eine Auf- 
fllhrung also nicht gering waren, so erwarb er sich ein um so grSsseres Verdienst mit seinem Unter- 
nehmen. Er bildete aus den Mitgliedern der Singakademie, des Pauliner Sangervereins und des Thomaner- 
chors einen grossen Chor, tibergab den Sologesang den Fratdein Dannemann und Hinckel, sowie den 
Herren Wiedemann, Schmidt und Gebhardt [einem jtingeren Gebhardt, als dem Seite 124 genannten], 
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und vertraute das Gedieht fttr die weiblichen Personen des Stttckes (Alpenfee, Nemesis, Astarte) der 
Fraii Wohlstadt, den „Manfred" Herrn Rtfsieke, die kleineren Partieen der mannlichen Personen (Gemsen- 
jager, Ariman, Abt) Herrn Werner an. Er liess also die Dichtung (mit alleiniger Weglassung der Scene 
zwischen den beiden Dienern am Anfang der dritten Abtheilung) wBrtlich nach der Vorschrift Schumann's, 
mit sorgfdltiger Abzeichnung der auftretenden Personen recitiren, als wttrde sie scenisch vorgeftihrt. 
Was er vornahm, das musste gut werden: er brachte eine so exacte, in jeder Hinsicht vortreffliehe Auf- 
ftihrung zu Stande, dass der Eindruck des Werkes auf die Hflrer ein ausserordentlicher, ein machtiger 
und tief gehender war. Mit wahrer Andacht lauschte man am Ende der ersten Abtheilung dem Zwie- 
gesprftch zwischen Manfred und dem Gemsenjager mit der darein klingenden Schalmei, man sog beseligt 
das wunderbar beruhigende Zwischenspiel zu der nachsten Abtheilung ein ; ein herrlicher Eindruck folgte 
dem andern bis zu Ende, wo auch das Et lux perpetua mit ganzer Pracision einschlug. Acht Tage spater, 
im Schlussconcert, wurde das Werk „auf allgemeines Verlangen" mit demselben Erfolge wiederholt, und 
Bo war ihm nun der Eingang in die Welt eroffnet. Nicht schnell genug konnten, um den vielfachen 
Auftragen zu gentlgen, jetzt die Sing- und Orchesterstimmen gestochen und gedruckt werden, Bei den 
spateren Aufftthrungen (die Statistik verzeichnet noch ftinf) behalf man sich mit einem „verbindenden 
Gediehte", erreichte aber auf diese flir die Ausfllhrung bequemere Weise nie wieder die intensive Wirkung 
der beiden ersten Aufftihrungen. 

Bei aller anstrengenden Thatigkeit war Rietz auch als Gomponist nicht unthatig geblieben. Als 
neu wurden von ihm eine Concert- Arie, drei Concerte je fttr Violine, Clarinette und Violoncello, ein 
Concertstttck ftir Hoboe, ein Capriccio ftir Violine, die „Lustspiel-Ouverture" und die dritte Symphonie 
(Es dur) vorgeftihrt. Nachst der frtther componirten Conjcert-Ouverture A dur hat von seinen Orchester- 
werken die neue Symphonie am meisten Erfolg gehabt ; sie ist verhaltnissmassig oft wiederholt und dabei 
immer mit lebhaftem Interesse entgegengenommen worden. Durch die musikalische Feinftthligkeit und 
Gedankenklarheit , die ihr eigen ist, durch die knappe, abgerundete Form, in der sie sich giebt, erhebt 
siq sich zu einem Tongebilde von hoher Anmuth. 

Zahlreich sind die Componisten, welche in den Abonnementconcerten wahrend dieses zwfllfjahrigen 
Zeitraumes neu erschienen. Zahlreicher noch waren die Symphonieen und anderen Orchestcrwerke, 
welche der Concert -Direction zur Aufftihrung zugesandt wurden. Diese Einsendungen hatten Mendels- 
sohn und Gade ihrer Zeit erledigt, ohne dass die mit Durchsicht und Prttfung derselben verbundenen 
Beschwerlichkeiten der Direction selbst sehr ftthlbar geworden waren. Letzjere lernte die Sorge, die sie 
machten, naher kennen, als Rietz an das Ruder kam. Sie setzte in den Herren Hauptmann, Rietz und 
David eine Prttfungscommission ein, welche die zur Auffuhrung geeigneten Werke aussuchen sollte. 
Damit wurde jedoch ein nur langsam zum Ziele ftthrender Weg betreten, der die Componisten oft auf 
eine grosse Geduldprobe stellte, so dass die Gesuche und Mahnungen um Entscheidung bisweilen recht 
dringend wurden. Bedenkt man aber, dass z. B. ftir den Winter 1852 1 53 allein 24 neue Symphonieen 
ausser den zahlreichen Ouverturen eingegangen waren, so wird man begreiflich linden, wenn die Er- 
ledigung nicht selten sich verzflgerte. Von den neu erschienenen Componisten giebt die nachstehende Uber- 
sicht die bekannter gewordenen Namen, wie sie nach und nach in den Abonnementconcerten auftauchten : 

1848 9. Nov. Carl Reinecke ;Concert fttr Pianoforte, vorgetragen vom Componisten). 
Theodor Gouvy (Symphonie Nr. 2 Fdur). 

Heinrich Esser (Lied „Mein Engel", gesungen von Frau Henriette Moritz). 
Georg Goltermann (Symphonie A moll ■ . 
Hector Berlioz S&tze aus der Harald- Symphonie, Scene aus ..Faust", Ouverture 

zum „r5mischen Carneval", u. A. m.). 
Robert Radecke (Ouverture). 
Hugo Ulrich (Symphonie Hmoir. 
Anton Rubinstein (Symphonie „ Ocean"). 
Albert Dietrich (Symphonie). 

19 



1850 


24. Jan. 


1851 


13. Nov. 




11. Dec. 


1853 


1. Dec. 


1854 


9. Febr. 




9. M&rz 




16. Nov. 




14. Dec. 
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1855 1. Jan. Moritz Hauptmann (Kyrie und Gloria). 

1856 18. Dec. J. J. Bott (Concertino far Violine, vorgetragen vom Componisten) . 

1858 25. Febr. Carl Reinthaler (Oratorium „Jephtha und seine Tochter"). 

25. Nov. Joachim Raff („Die Liebesfee", .Charactersttlck fur Solovioline und kleines Orchester, 
vorgetragen von Edmund Singer). 

2. Dec. Woldemar Bargiel (Concert-Ouverture). 

1859 27. Jan. Johannes Brahms (Concert fttr Pianoforte, vorgetragen vom Componisten). 

8. Dec. Georg Vierling (Ouverture zu „Maria Stuart"). 

1860 12. Jan. Robert Franz (Lied „Im Herbst", gesungen von Frl. Emilie Genast). 
16. Febr. Max Bruch („ Jubilate, Amen", fttr Sopransolo, Chor und Orchester). 

Neue Symphonieen wurden 31 aufgeflihrt: 3 von Gade (Nr. 4 B dur, Nr. 5, Nr. 6), 3 von 
Gouvy ; 2 von Ferdinand Hiller, 2 von Rubinstein (F dur und Ocean-Symphonie), 2 von Spohr (Nr. 8 und 9), 
2vonTaubert; je eine von Ferdinand David, Dietrich, Goltermann, Hermann, Kufferath, Franz Lachner, 
Ltthrss, Mendelssohn (A dur), Pott, Reinecke, Rietz, Schumann (Dmoll), Spindler, Ulrich, Veit, Walter 4 
und Wuerst. — Neue Ouverturen kamen 20 vor: 2 von Ferdinand Hiller, 2 von Radecke, 2 von Reinecke ; 
je eine von Bargiel, Ehlert, Joachim, Kalliwoda, Litolff, Mendelssohn („Heimkehr"), C. Miiller, Netzer, 
Rietz, Saloman, Schindelmeisser, Franz Schubert, Schumann und Vierling. 

An Ensemblewerken sind die folgenden zu verzeichnen. Von Sebastian Bach: Cantate Bin' 
feste Burg ist unser Gott, Cantate Du Hirte Israel, Chor und Choral BleiV bei uns, denn es will Abend 
werden; — von Beethoven: Kyrie aus der Missa solemnis, erstes Finale aus „Fidelio", Musik zu 
„Egmont" (zweimal), Musik zu den „Ruinen V on Athen", Derwisch-Chor daraus, Chor-Fantasie ; — von 
Berlioz: „Die Flucht nach Egypten", Scene aus „Faust"; — von Max Bruch: Jubilate, Amen; — von 
Cherubini: Requiem (vollst&ndig) , Requiem aeternam und Dies irae daraus, Sanctus mit Benedictus und 
Agnus Dei aus der zweiten Messe, Vorspiel aus „Ali Baba u ; — von Gade: „Comala", „Erlkonigs Tochter", 
Fruhlings-Fantasie (zweimal), Frllhlingsbotschaft (zweimal); — von Gluck: Introduction und erste Scene 
aus „Iphigenie in Tauris" (zweimal), Scene daraus, Scene mit Chor aus „Orpheus" (viermal); — von 
Handel: Dettinger Te Deum, ChBre aus dem „Messias", HaDeluja daraus, ^Alexanders Fest"; — von 
Hauptmann: Kyrie und Gloria, Kirchenstttcke fttr Chor und Orchester, Motette fttr Mannerstimmen; — 
von Haydn: Erste Abtheilung der „Sch6pfung", Schlusschor des ersten Theils derselben, Schlusschor des 
zweiten Theils derselben (zweimal), Chor daraus, Motette Des Staubes eitle Sorgen (zweimal); — von 
Mendelssohn: Paulus (vollstandig), erster Theil daraus, Elias (vollstandig), erster Theil daraus, Reci- 
tative undChSre aus „Christus", Lauda Sion, Hymne fur Sopran und Chor (zweimal), Gebet VerleiK uns 
Frieden (zweimal), Lobgesang (dreimal), Psalm 42 (dreimal), Psalm 95 (zweimal), Psalm 98 (dreimal), 
Psalm 114, Musik zu „Athalia" (dreimal), Musik zum „Sommernachtstraum" (dreimal), Bacchuschor aus 
„ Antigone" (zweimal), ChCre aus „Oedipus", „Die erste Walpurgisnacht", Finale zu „Loreley" (viermal), 
Festgesang „An die Kttnstler" (zweimal); — von Mozart: Requiem (vollstandig), Requiem und Dies irae 
daraus, Ave verum corpus, Chor und erstes Finale aus „Titus"; — von Otto: Hymnus nach Psalm 67; 

— von Reinthaler: Oratorium „Jephtha und seine Tochter"; — von E. F. Richter: Psalm 126, Psalm 137; 

— von Rietz: Dithyrambe (zweimal), Altdeutscher Schlachtgesang (zweimal). Lied vom Wein; — von 
Rossini: Duett und Finale aus „Wilhelm Tell", Introduction aus der „Belagerung von Corinth"; — von 
Friedrich Schneider: Psalm 23, Hymne fttr Mannerstimmen; — von Franz Schubert: Nachtgesang 
im Walde fttr Mannerchor, Psalm 23 fttr Frauenchor; — von Schumann: Adventlied, zweiter Theil aus 
„Paradies und Peri", erste Abtheilung der Scenen aus „Faust", Musik zu „Manfred", Requiem fttr Mignon; 

— von Spohr: Erstes Finale aus „Zemire und Azor" (zweimal), Introduction aus „Jessonda", Scene mit 
Chor daraus, Finale daraus, Ballscene aus „Faust"; — von Wagner: Schlussscene des ersten Actes aus 
„Lohengrin" (zweimal); — von Weber: Erstes Finale aus „Oberon" (zweimal), erstes Finale aus „Eury- 
anthe" (zweimal), Ensemble daraus. 
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Waren diese Ensemblewerke einzeln auf die Concerte, welche in dem zwtflfjahrigen Zeitraume 
stattfanden, vertheilt worden, bo wllrde reichlich die Halfte derselben damit versehen worden sein. Das 
Verhaltniss der Concerte mit Ensemblewerken zu den Concerten ohne solche zeigt sich somit zwar nicht 
mehr als das namliche, wie in den Jahren, wo der Musikdirector ausschliesslich nur flir die Gesangs- 
werke zu sorgen hatte, doch war es noch bei weitem gllnstiger, als es sich in der Folgezeit gestaltete. 
An Stelle der Ensemblewerke trat in den llbrigen Concerten der Sologesang, in seltenen Fallen auch 
lediglich das Instrumentale. In den ersten Jahren wurden, was den Sologesang anlangt, zwei Arien, 
auch eine Arie und ein Duett gegeben; spater wurden statt der zweiten Arie „drei Lieder mit Clavier- 
begleitung" immer gebrauchlicher. Rietz liebte die so ausgestatteten Concerte nicht; er nannte sie 
geradezu „Kaleidoskop - Concerte" und sah sie als ein nothwendiges Ubel an, das er nicht verhindern 
konnte. Interessant ist in dieser Beziehung ein Schriftstttck, das Dr. Dorrien bereits im Mai 1844, als 
das Ubel noch ganz von feme in Anzug war, seinen Collegen in der Concert -Direction zur Beherzigung 
yorlegte. Er sagt darin: 

Die Instrumentalmusik bedarf bey uns nur geringer Vorbereitung. An aiteren und neueren Symphonieen 
und Ouverturen ist kein Mangel und das Orchester ftlhrt sie auf so befriedigende Weise aus, dass es nur auf 
eine Direction ankommt, welche den in dieser Hinsicht dem Concerte vorzugsweise gewordenen guten Ruf ihm 
zu erhalten weiss. . . . Ganz anders verhait es sich mit der Yocalmusik. Nimmt sie gleich, der Natur der Sache 
nach, nur den kleineren Theil der den Concerten gewidmeten Zeit in Anspruch, so ist sie doch ein ebenso 
wesentlicher Bestandtheil eines Concertos, als die Instrumentalmusik, und verdient nicht weniger Sorgfalt Seiten 
der Direction, als diese. Zwar gehttren die meisten Gesangsttlcke, welche in Concerten vorgetragen werden, der 
Oper an [zu jener Zeit gab es nur wenige Ensemblewerke ausschliesslich fttr den Concertgebrauch] , aber das 
Theater macht wenigstens in Deutschland ihre Aufftthrung in Concerten keinesweges entbehrlich, denn theils 
kommt manche werthvolle Oper nie oder sehr seiten auf das Repertoir der Btthnen, theils wird durch die sorg- 
faltige Ausftthrung geeigneter Opernsachen im Concert, wo Handlung und Scene wegfallen, der Werth der Musik 
erst in's voile Licht gesetzt. In dieser Beziehung leidet unser Concert jetzt an einer gewissen Efnseitigkeit. Urn 
der Gesangpartie Glanz zu verschaffen, engagiren wir auf 8 bis 10 Concerte eine ausgezeichnete fremde Sangerin, 
was auch an sich eine ganz richtige Maassregel ist. Aber die fremde Sangerin steht fast ganz isolirt da; sie 
singt daher in jedem Concerte nur Arien, darunter manche von sehr geringem Werthe und oft dieselben, welche 
ihre Vorg&ngerinnen vorgetragen hatten. Zu Duetten und anderen Ensemblestticken kommt es sehr seiten, denn 
wenn nicht etwa die deutsche Sprache ein Hinderniss bey der fremden Sangerin ist, so fehlt es doch fast ganz 
an anderen passenden Solo-Sfingern und Sangerinnen, mit Ausnahme einiger Theatersanger, die uns nicht zu 
jeder Zeit zu Gebote stehen. . . . Die fortwahrenden Arien ermttden das Publicum und machen es auch gegen 
die beste Sangerin frtther gleichgflltig, als bey grflsserer Abwechselung der Gesangsttlcke der Fall seyn wllrde. 
Cbrigens fehlt es dann auch noch an einer ersten Sangerin fttr die Ubrigen Concerte. Eine solche jedesmal erst 
von einem andern Orte zu verschreiben, wie es vorigen Winter geschah, ist sehr misslich, schon der Ungewissheit 
der Ankunft, dann der Anordnung des Repertoirs, endlich auch des Erfolgs wegen, der dem Kostenaufwande 
nicht immer entspricht. Ein Auskunftsmittel, Gesangsttlcke zu ersparen, ist die Verlegung der Symphonie in den 
zweiten Theil des Concertos. Dazu gaben zuerst die grttsseren Beethoven'schen Symphonieen den Anlass, die 
allerdings wegen ihres Umfangs und musikalischen Reichthums am besten isolirt von anderen Musikstttcken ge- 
nossen werden. Jetzt aber tritt das BedUrfniss der Gesangsersparung so oft ein, dass die Beethoven 7 schen Sym- 
phonieen bei weitem nicht mehr ausreichen, wie denn in vorigem Winter [1843 1 44, wo Hiller dirigirfce] 14mal 
die Symphonie im zweiten Theile gegeben wurde. Urn so seltener kdnnen nun Haydn'sche und Mozart'sche Sym- 
phonieen aufs Repertoir kommen, die sich nur fttr den ersten Theil eignen. Man hat freylich entgegnet, dass 
der Ausftthrung von Ensembles nicht die Vollendung gegeben werden kttnne, welche der hohe Standpunkt unsers 
Concertes erfordere. . . . Der wahre Grand, weshalb wir die Gesang-Ensembles (kleinere und grflssere) mit seltenen 
Ausnahmen entbehren, liegt unstreitig darin, dass Niemand da ist, welcher einheimische Sanger und Sangerinnen 
zur Mitwirkung in den Concerten vorbereitet und die Ensembles, in welchen sie auftreten sollen, Wochen und 
Monate vorher mit ihnen eintlbt. Dieser Mangel hat wesentliche Nachtheile fttr das Concert. Erstens entbehrt 
das Repertoir dadurch vieler ausgezeichneter Musiksttlcke, sodann wird selbst die Benutzung der Hauptsangerin 
beschrankt, wenn man sie nicht auch in Ensembles auftreten lassen kann (dies war besonders bey Miss Birch 
sehr zu bedauern), und endlich wird das Geschaft des geehrten Collegen, welcher sich der Anordnung des Re- 
pertoirs unterzieht, ausserordentlich erschwert, indem er in Ermangelung aller langeren Vorbereitung der Gesang- 

19* 
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stflcke nur von Concert zu Concert das Repertoir, wie es bey der Ktlrze der Zeit die Umst&nde eben gestatten, 
zusammenzustellen im Stande und nicht selten genOthiget ist, selbst noch sich Prtlfnngen und Vorbereitungen zu 
unterziehen, die dem Musikdirector obliegen. ... [Urn dem Mangel abzuhelfen, schlagt Dr. D6rrien nun vor, 
dass man bei Zeiten auf Erlangung von Gesangskr&ften hinwirken mdge. Das Conservatorium werde hierbei 
hoffentlich ftrderlich sein; namentlich seien Mad. Bflnau und die Herren Richter und Bflhme anzugehen, dass 
sie bei Ausbildung einiger vorzuglicheren Zflglinge auf die Bedtlrfnisse des Concertos Rttcksicht nehmen und 
ihnen nach Befinden besonderen Unterricht fttr Rechnung des Concertes geben mOchten. Die Concerte in jeder 
Beziehung ihrer Bestimmung entsprechend eingerichtet und auch die minder gl&nzenden auf eine anziehende 
Weise ausgestattet zu sehen, sei sein Wunsch, der die weitlaufige Verbreitung fiber den besprochenen Gegenstand 
bei seinen Herren Collegen sicherlich entschuldigen werde.] 

Die Auseinandersetzungen und Vorschlage des Dr. D5rrien fanden bei der Direction lebhaften 
Anklang. In Folge seiner Vorschlage wurden geeignete Gesangskrafte fttr die Concerte herbeigezogen und 
dadurch die Ensemblesatze nach Zahl und Gttte der Ausftthrung mSglichst aufrecht erhalten. Die von 
DtJrrien befttrwortete Anordnung der Programme wurde, wie bemerkt, auch von Rietz im Princip vflllig 
gebilligt und nie von ihm aus den Augen gelassen. 



Die Theilnahme an dem Concertinstitut bethatigte sich nach wie vor durch zahlreichen Besuch 
der Zuhflrer. Immer mehr ftthlten sich dieselben mit den Mitgliedern der Direction einig in dem Be- 
streben, sein Gedeihen zu befordern. Namentlich war ihnen die Erhaltung des trefflichen Orchesters 
und das Wohlbefinden seiner Mitglieder zu einer Herzensangelegenheit geworden. Einen Beweis da fttr, 
der das Gemttth des Lesers angenehm bertthren wird, giebt die Thatsache, dass der Concertmeister David 
am 27. Marz 1851, kurz vor Beginn des gewtfhnlichen Donnerstag-Concertes (es war das letzte des Winters), 
von unbekannter Hand folgendes Schreiben nebst einer Rolle mit 50 Thalern zugesandt erhielt: 

SBcnn $euf Stbcnb beg unfterBltdjett 2KeiflerS unjterbltdjjreS 935er!, fetn #tymnu$ aw Me greube, ertont, ba modjte 
idj gent, bag bie „greube" audj in bte £erjett wtferer toatferen SKufifer emjiJge! 3)arum tiBerretdje idj 3$nen ^terbet 
50 21)lr. unb Bttte <5te, jebem ber fdjledjter Beja^tten Ord^eficr -9WttgIieter Ijeute Slbenb toa^renb ber ^aufe 1 Xfyr. euv 
jtt^anbtgeu im SKamen cincg 2^,^^. 

[„$>ie SSertfcetfung tonntc erfl ben nSd&jkn Sag gefcfytyen. NB. 2)er Sfltofiffreiinfc itf ber flcmfmann ©err SBotgt, na<$ einer 
ge^eimen 9to($ri<$t fpa'ter im Sanuar 1854 erfatyren." 3ufafe *>on Sari Orenfer, wetter ben ©rief in fetnenSfaf* 
jetc^nungen mitt^eUt.] 

Und so oft die Neunte Symphonie aufgefUhrt wurde, kam auch die Gabe, die sich spater sogar auf 100 Thaler 
erhOhte, wieder; erst nach dem vierten Male hatte man das gut bewahrte Geheimniss, wer der Geber 
war, ergrttndet. — Ferner wurde dem Pensions-Institut am 7. Juni 1851 ein Legat von 200 Thlrn. aus- 
gezahlt, welches der am 7. December 1850 verstorbene Privatmann Franz Carl Theodor Siebigke ihm 
vermacht hatte; ebenso am 5. Januar 1855 ein Legat von 500 Thlrn., das der am 4. October 1854 ver- 
storbene Kflniglich danische Generalconsul Gustav Heinrich Schmidt gestiftet hatte. Andere hoch- 
herzig gesinnte Musikfreunde folgten diesen Beispielen nach, so dass gegenwartig eine nicht geringe 
Anzahl von Legaten und Stiftungen zu verwalten ist, deren Zinsen regelmassig an die Orchestermitglieder 
vertheilt werden. Dankbar ist bei dieser Gelegenheit auch der tffters erwahnten Wittwe Thekla Battka 
(geb. Podleska) in Prag zu gedenken, welche dem Orchester, naehdem sie ihm haufig schon Gaben von 
10 und mehr Gulden gewidmet hatte, letztwillig ein Geschenk von 50 Thalern vermachte. Die Gute 
war der Stadt Leipzig, eingedenk der hier verlebten Jugendjahre, bis zu ihrem Tode mit kindlichem 
Gemttthe zugethan geblieben; sie starb, 87 Jahre 9 Monate alt, am 28. August 1852. Die Concert-Di- 
rection selbst bewahrte natllrlich ihre Fttrsorge fttr das Orchester nicht minder als bisher. Sie bemass 
nicht nur ihre „Gratificationen" an einzelne Mitglieder oft reichlich, sondern besserte auch von Zeit zu 
Zeit fttr alle den Gehalt den Verhaltnissen angemessen auf. Durchschnittlich beliefen sich die Ausgaben 
fttr das Orchester in den ersten sechs Jahren auf 2792, in den letzten sechs Jahren auf 3714 Thaler 
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(vergl. die Angaben Seite 127 unten). Dem Pensionsfonds suchte sie gleicherweise stets fbrderlich zu 
sein; so tiberliess ihm Dr. Dorrien mehrere Jahre lang einen Theft seiner „Rathspension". 

In Folgendem verzeichnen wir diejenigen Abonnementconcerte , welche auf irgend eine Art be- 
sonders denkwtlrdig geblieben sind: 

1849 29. Marz „Zum Ged&chtniss der ftinfzigjahrigen Mitwirkung des Herrn Carl August Lange, Solospieler 

und Ftlhrer der zweiten Violinen in den Gewandhaus-Concerten." 
Concertmeister David spielte den ersten Satz aus dem Concert Nr. 1 Dmoll von P. Rode, welchen 
Herr Lange angeblich am 10. April 1799 gespielt hatte. [Man sehe die daranf bezllgliche Notiz 
in der Statistik unter „Rode tt Seite 57.] Der Jubilar wurde „bei seinem Erscheinen mit Ac- 
clamation vom Publicum empfangen, wahrend das Orchester ihm einen dreimaligen Tusch brachte, 
eine Anerkennung, die der wackere Mann fllr seine funfzigjahrige brave und gewissenhafte Mit- 
wirkung sowohl als Solospieler, wie auch als Orchestermitglied gewiss in vollem Maasse verdiente. 
Sichtbar gertthrt trat der greise Jubilar an sein blumenumkranztes Pult, um wacker mitzugeigen 
bei Haydn's ewig jugendlicher G dur Symphonie, die mit ihrem liebenswttrdigen Humor sicherlich 
jeden in die heiterste Stimmung versetzte." [Signale 1849, Seite 146.] 

1850 1. Jan. „Das Programm ist zusammengestellt aus Werken von Componisten, welche in der ersten Halfte 

dieses Jahrhunderts verstorben sind." 
I. Erster Theil aus dem Oratorium JDie SchOpfung" von Joseph Haydn; Symphonie Nr. 8 F dur von 
L. van Beethoven. II. Ouverture zur Oper „Der Freischtitz" von C. M. v. Weber; Sanctus, 
Benedictus und Agnus Dei aus der zweiten Messe von L. Cherubini; Ouverture zu „Rosamunde" 
von Franz Schubert (nachgelassenes Werk, zum ersten Male) ; Der 98. Psalm , ftir achtstimmigen 
Chor, Harfe und Orchester, zur Feier des Neujahrstages 1844 componirt von F. Mendelssohn 
Bartholdy (nachgelassenes Werk, zum ersten Male). 

24. Jan. Zur Erinnerung an Conradin Kreutzer 

(geboren den 22. November 1782 zu MOsskirch in Baden, gestorben den 14. December 1849 zu Riga) 
wurden zwei Lieder filr Mannerchor seiner Composition von dem Pauliner Sangerverein gesungen : 
Die Capelle Drohen stehet die Capelle und Sonntagslied Das ist der Tag des Herrn. 

1851 20. Febr. Zur Erinnerung an Gasparo Spontini 

(geboren den 15. November 1774 zu Majolati, gestorben den 24. Januar 1851 ebendaselbst) wurde 
seine Ouverture zu „01ympia" aufgeflihrt. 

1853 24. Nov. Zur Erinnerung an George Onslow 

(geboren den 27. Juli 1784 zu Clermont-Ferrand, gestorben den 3. October 1S53 ebendaselbst) wurde 
seine Symphonie Nr. 2 D moll aufgeflihrt. 

1854 1. Jan. Zur Erinnerung an Friedrich Schneider 

(geboren den 3. Januar 1786 zu Alt-Waltersdorf, gestorben den 23. November 1853 zu Dessau) wurde 
sein 23. Psalm ftir Chor und Orchester aufgeflihrt 

1856 23. Oct. „Zur Erinnerung an Robert Schumann" 

(geboren den 8. Juni 1810 zu Zwickau, gestorben den 29. Juli 1856 zu Endenich bei Bonn) wurden nur 
Compositionen von ihm aufgeflihrt : I. Ouverture zu „Manfred" ; Adventlied von RUckert ; Fantasie 
fiir Violine (Concertmeister Dreyschock); Zweiter Theil aus Opus 50 „Das Paradies und die Peri". 
II. Symphonie Nr. 3 Es dur. 

13. Nov. Zur Erinnerung an Peter von Lindpaintner 

(geboren den 8. December 1791 zu Coblenz, gestorben den 21. August 1856 in Nonnenhorn am Boden- 
see) wurde die Ouverture und das „Nachspiel zur Hexenkllche" zur TragBdie „Faust" von ihm 
aufgeflihrt. 

1857 5. Nov. ~Zur Erinnerung an Felix Mendelssohn Bartholdy* 

wurden nur Compositionen von ihm aufgeflihrt : I. Psalm 95 ; Ouverture „Die Hobriden" ; Concert fiir 
Violine (Joachim). II. Symphonie Nr. 4 A dur ; Finale aus „Loreley". 

1858 21. Oct. Bei Anwesenheit von Louis Spohr. 

Spohr zu Ehren wurde im zweiten Theile seine Jessonda-Ouverture und seine Symphonie Nr. 3 C moll 
aufgeflihrt. „Nach Beendigung der Symphonie begriisste den greisen Meister ein schmetternder 
Orchester-Tusch und die versammelte Htfrerschaft stimmte mit enthusiastischen und langdauernden 
Beifallsrufen und Applausen in die Ovation ein. • . . Der Componist hat die Werke wohl nie 
mit mehr Leben, Precision und Delicatesse aufflihren hOren, als es diesmal von Seiten unseres 
Orchesters geschah/' [Signale 1858, Seite 420.] 

1859 9. Oct. Jubilftumsfeier fur Moritz Klengel. 

Klengel, Vorspieler bei den zweiten Violinen, war seit funfzig Jahren beim Orchester. „In nie 
nachlassender Thatigkeit und immer gleichem Pflichteifer hat er an dem Institut gewirkt und 
auch jetzt noch sieht man ihn in ungebrochener Rttstigkeit und Rtthrigkeit an seinem Pulte 
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schalten. Dieses sein Pult hatte man an diesem Abend reich mit Lorbeerkranzen umwunden, 
und in der Zwischenpause wurde ihin von der Concert -Direction ein silberner Pokal verehrt." 
[Signale 1859, Seite 447.] 

1859 24. Nov. Zur Erinnerung an Louis Spohr 

(geboren den 5. April 1784 zu Braunschweig, gestorben den 22. October 1859 zu Cassel) wurden im 
ersten Theil des Concertos folgende Compos itionen von ihm aufgeflihrt: Ouverture, Introduction, 
Recitativ und Duett aus „ Jessonda" ; Concert fttr Violine Nr. 6 G moll (David) ; Ouverture, Reci- 
tativ und Duett, Ballscene aus „Faust\ 

1860 29. M&rz. Letztes Concert von Julius Rietz dirigirt. 

„Neben den vielen anderen Beweisen von Verehrung und Zuneigung, die Herr Dr. Rietz in der 
letzten Zeit erfahren hat, gedenken wir der Ovation, welche dem scheidenden Meister bei seiner 
Abschiedsfunction bereitet wurde. Sein Directionspult war nicht allein mit Lorbeerkr&nzen und 
Guirlanden geschmuckt, sondern es lag auch auf demselben ein silberner, schttn gearbeiteter Takt- 
stock, der von einer Zahl von Gewandhaus-Abonnenten als Andenken geboten wurde. Sobald 
der Meister zum Dirigiren vortrat, empfing ihn das gesammte Publicum mit unendlichem Applaus, 
und in diesen fiel das Orchester mit dreimaligem rauschenden Tusch ein. Nochmals zum Schluss 
des Concertes, als Herr Dr. Rietz seine Abschiedsverbeugung machte, ausserte sich die Theil- 
nahme der ganzen Versammlung flir ihn durch nicht endenwollende Lebehochrufe und durch 
reiche Blumenspenden." [Signale I860, Seite 223.] — Die Concert -Direction gab Rietz zum Ab- 
schied ein Ehrengeschenk von 300 Thalern. 

Die Jubelfeier Lange's, die zweite ihrer Art, stattete die Direction zu einem sehr gemttth- 
lichen Peste fiir die Orchestermusiker aus. Das oben verzeiehnete Concert (am 29. Marz 1849) war nur 
eine tfffentliche Nachfeier vor der Zuhtfrerschaft des Gewandhauses; der Hauptfesttag aber war der 
27. Marz und wurde Abends im Saale des Gewandhauses durch ein Festconcert privaten Characters, 
,>wobei jedoch das Concertpublicum freien Eintritt hatte", darauf durch einen Schmauss im Hotel de 
Bavi6re ausgezeichnet. Grenser beriehtet Folgendes ttber diese Festlichkeiten-. „Der Jubilar wurde 
sowohl zum Concert, als auch zum nachfolgenden Schmausse in der Staatskutsche durch einen Ehren- 
begleiter abgeholt und wieder nach Hause gebracht. In den Concertsaal wurde er nicht eher eingefllhrt, 
als bis das Concert seinen Anfang ,nehmen sollte. Als er an seinem mit Blumen bekranzten Pulte er- 
schien, empfing ihn das Publicum mit Applaus und das Orchester mit Tusch aller Instrumente. Bei dem 
Concert war vorztlglich der herrliche Vortrag eines Satzes aus dem Violinconcerte merkwttrdig, womit 
Lange vor funfzig Jahren im Concerte debtttirt hatte und welchen diesmal Herr Concertmeister David 
ausftthrte [was sonst noch gespielt wurde, ist nicht mehr zu ermitteln]. Der Schmauss nahm erst gegen 
10 Uhr seinen Anfang und dauerte bis frtih wenigstens 3 Uhr. Die vielen herrlichen Reden, die an den 
Jubilar, der den Ehrenplatz in geschmttcktem Sessel einnehmen musste, gehalten wurden, alle zu er- 
zablen, ist unmbglich. Von der Concert -Direction sprachen die Herren Kreisdirector Broizem, Consul 
Clauss, Regierungsrath Dr. Dbrrien, Stadtrath Dr. Seeburg, Advocat Schleinitz ; vom Orchester die Herren 
Musikdirector Rietz, Stadtmusikus Barth, Poley, Concertmeister David u. A. Ferner sprachen Herr Feuer- 
versicherungs-Director Kunze, ein sehr alter Freund des Orchesters, mehrere Literaten und Eingeladene." 
Die Orchestermitglieder hatten einen silbernen, inwendig vergoldeten Pokal, der zugleich auf Musik be- 
ztlgliche Verzierungen hatte, angekauft und mit einer passenden Widmung an den Jubilar versehen lassen. 
Dieser Pokal wurde ihm wahrend der Festtafel mit einer in gebundener Rede verfassten Ansprache, 
welche Grenser hielt, feierlich Uberreicht. „Die Freude war wahrend des ganzen Festmahles, welches 
die verehrliche Concert-Direction auf s Splendideste ausgestattet, herrschend, so dass die Tafel ein frbh- 
liches Ende nahm." Gewiss muss die Ausstattung splendid gewesen sein, denn der Cassenbericht ver- 
zeichnet: 94 Converts zu 15 Ngr. = 47 Thlr.; 117 Bouteillen Wein zu 20 Ngr. = 78 Thlr.; 47 Bouteillen 
Champagner zu l 5 /i 2 Thlr. = 66 Thlr. 17 Ngr. 5 Pf.; 6 Bouteillen Steinberger zu 2 1 /, Thlr. = 15 Thlr.; 
fur Caffee 9 Thlr.; fttr 450 Stttck Cigarren 13 Thlr. 15 Ngr.; fttr Bedienung 6 Thlr. — in Summa = 
235 Thlr. 2 Ngr. 5Pf., wozu noch 8 Thlr. 6 Ngr. fttr eine auf Pergament geschriebene Votivtafel, flir 
Guirlanden, Einladungskarten u. dergl. kamen. Fttr den Jubilar, der „mit tiefftihlendem Herzen seinen 
unausWschlichen Dank" im „Tageblatt" offentlich aussprach, fand die Fcier dadurch ihren Abschluss, 



Die Concerte unter Julius Rietz (1848—1860). 151 



dass einige Wochen darauf ein Schreiben aus dem „Ministerium des Kflniglichen Hauses" von Dresden 
einging, dessen Inhalt wie folgt lautete: 

2ln ben $errn Sfretebirector Don SBrotjem. 
©e. ftitaigltdje SKajejlSt tyaBen, auf ertyaltene ftewttnig, bag unfangft bcr £ag fcfiltd^ Begangen toorben, an 
t»el<$em bcr Siotinijl Sari Jluguft Sattge Dor 50 3a$ren feme SBirffamfeit in bem ?eipjiger @etoanb$au«*Drdjejter Be* 
gomten fyat, beffen toorjflgttdje Setfhingen Xtter^iJdjflbiefetBen erft neuerltdj toieber mit greuben toaljrgenommen, ©td^ Betoogen 
gefunben, bem genannten 3uBitar in Beifolgenber 3)ofe ein 3 e ^ en ©Sd^flt^rcr Iljeifaatyme jufletten jit laffen. 3)em mir 
ertljeUten JHIer^B^fien Jfoftrage jufolge erfuctye icty ©te ergeBenft, biefe 3)ofe ©errn Sange im Siamen @r. SWajejlat ju 
Betyanbigen, tnbem id} jngteid^ mit SJergnilgen biefe ©elegen^eit Benufee, bie SSerftdjerung meiner aorjftglicijen ©odjacJjtung 
ju eraeuera. 

3)re«ben, am 13. Sprit 1849. 

3n (Srlebtgung be« SWtntfteriumS bed $8nigtic$en §aufe$: 
3en!er. 

Lange konnte sieh noch vieler Jahre im ruhigen Genusse seines Lebensabends erfreuen; er starb 
am 6. October 1865 im Alter von 76 Jahren 8 Monaten. 

# 

Aueh in diesem Zeitraume wurden die beiden Hanptsonntage der Michaelismesse fttr die Er- 
fiffnung der Goneertsaison beibehalten. Die Bedingungen des Abonnements blieben anfanglich die bis- 
herigen. Fttr 20 Concerte hatte im persflnlichen Abonnement eine Person 8 Thlr. , von zwei Personen 
aus einer Familie jede 7 Thlr., von drei oder mehr Personen jede 6 Thlr., im nichtpersOnlichen Abonnement 
dagegen eine einzelne Person 10 Thlr. zu bezahlen; ein Sperrsitz kostete ausserdem 3 Thlr., ein Einzel- 
billet an der Casse in der Messe 1 Thlr., ausser der Messe % Thlr. Vom Winter 1851 1 52 an wurden 
die Abonnements&tze durchgangig um 1 Thlr. erhtfht [persftnliches Abonnement 9, 8, 7 Thlr., nichtper- 
sonliches 11 Thlr.] und der Preis eines Einzelbillets an der Casse ohne Ausnahme auf 1 Thlr. festgesetzt. 
Die immer wachsende Theilnahme an den Concerten, sagt die Direction, habe namentlich in der letzten 
Zeit nicht selten eine solche Uberftillung des ursprttnglich auf ein kleineres Publicum berechneten Saales 
veranlasst, dass dadurch Klagen der Abonnenten tiber Mangel an Raum, besonders an Sitzplatzen im 
Saale, hervorgerufen worden seien; gleichzeitig seien die Ansprllche an die Leistungen des Concertes 
bedeutend gestiegen, und die Kosten der Unterhaltung, die schon seit mehreren Jahren nicht durch das 
Abonnement allein, sondern nur mit Hilfe des Zuschusses aus dem Verkauf von Billets an Nichtabonnenten 
hatten bestritten werden kftnnen, hatten sich so sehr vermehrt, dass eine allgemeine Erhohung der Ein- 
trittspreise unvermeidlich geworden sei ; der Einzelverkauf der Billets solle durch diese Erhohung mtfglichst 
beschrankt werden, damit mehr Platz fiir die Abonnenten ttbrig bleibe; der dadurch entstehende Ausfall 
an Einnahme erf order e aber zu gleicher Zeit auch eine Erhohung der Abonnementpreise. Vom Winter 
1855 1 56 an wurde endlich — die Direction glaubte durch diese Modificirung der Abonnementeinrichtung 
den Wtinschen der Abonnenten zu entsprechen — das persSnliche Abonnement ganz abgeschafft, so dass 
der Abonnent gegen Zahlung von zehn Thalern fiir zwanzig Concerte das Billet nach Belieben an jede 
andere Person abtreten konnte. Ausser den in der Mittelloge und auf den Gallerieen bereits bestehenden 
Sperrsitzen wurden nun auch im Saale so viele Sperrsitze, als man wttnschte und als der Raum gestattete, 
gegen die tibliche Extrazahlung von 3 Thlrn. fiir jeden Platz eingerichtet. Doch auch diese Einrichtung, 
die allgemein gebilligt wurde, musste bald wieder etwas abgeandert werden. Die Wttnsche nach einer 
Vermehrung der Sperrsitze hauften sich so sehr, dass die Direction, 'um ihnen thunlichst entgegenzu- 
kommen, auch noch diejenigen Platze im Saale nUchst dem Orchester, welche bei Vergrtfsserung desselben 
fiir den Sangerchor in Anspruch genommen werden mussten, in den Fallen, wo sie zu diesem Zwecke 
nicht gebraucht wurden, in Sperrsitze verwandelte und an die Abonnenten abgab. Fiir diese nur mit 
Beschrankung verwendbaren Sperrsitze setzte sie den Preis auf 3 Thlr. fest und erhflhte dagegen den 
Preis der unbeschrankten Sperrsitze auf 5 Thlr. Bei dieser Einrichtung ist es, abgesehen von den Preisen, 
vom Winter 1857 1 58 an bis zur Gegenwart geblieben und musste es bleiben, weil anders sie nicht mehr 
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zu trefFen war. Sie ist unter den gegebenen Verhaltnissen ohne Zweifel als die zweckmassigste anzu- 
erkennen. Leider aber hat sie zur Folge gehabt, dass die Zahl der sogenannten „Chorconcerte w mehr 
und mehr beschrankt werden musste ; denn wenn die Direction sieh auch nicht verbindlich machte, liber 
eine gewisse Zahl soleher „Chorconcerte" nicht hinauszugehen, so musste sie doch immer die Rtlcksicht 
auf die Inhaber der beschrankten Sperrsitze nach Verhaltniss des Betrages, den sie von ihnen erhob, 
mOglichst obwalten lassen. 

Ja, die Raumfrage trat immer von Neuem an die Direction heran und machte ihr viel zu schaffen ! 
Nicht nur in Bezug auf die Platze im Saal, sondern auch in Bezug auf die Zugange zum Saal. Die nach 
der Universitatsstrasse zu gelegene Treppenhalle bildete tiber siebzig Jahre lang fiir die Concertraumlich- 
keiten den einzigen Zugang wie den einzigen Ausgang. So geraumig diese Treppenhalle ist, so war 
doch das Gedrange beim Einlass und mehr noch beim Fortgang der Concertbesucher oft fiirchterlich. Es 
musste endlich, zumal auch mit Rttcksicht auf nicht vorherzusehende Falle, diesem Ubelstande abgeholfen 
werden. Die Concert -Direction beantragte daher bei dem Rath, dass durch Erbauung eines zweiten 
Treppenhauses ein weiterer Zugang zu den Gewandhaussalen hergestellt werden mOchte. Der Rath gab 
diesem Antrag Folge und machte Uber die Nothwendigkeit dieses Baues — im Frtthjahr 1853 — den 
Stadtverordneten folgende Mittheilung: 

Sine im toortgen $erbjte toorgenommene SRetotfton ber 95autid)fetten im ©etoanbljaufe \fyxtt ju genauer Unter* 
fudjung ber Sonjtruction be$ bartn beftnblidjen Sail* unb EoncertfaaleS, beren 9tcfultat un$ leibe^ bte SRotljtoenbtgfeit 
auferlegte, auf toefentlidje Sautoeranberungen Sebadjt ju neljmen, urn im gafle einer geuerSgefaljr baS, namentlid} im 
Eoncertfaate toeilenbe publicum toor unabfeljbarem Ungtiicfe ju betoaljren, ®a$ ©etoanbtyauS tljettt ftd) namtidj fefaiem 
tnneren SluSbaue nadj in jtoct Xfyetle, benn toaljrenb ber nadj bem ©etoanbgctfedjen ju gelegene, bte 33ibliot$e! hi fid> 
fdjliefcenbe ftlftgel burdjgeljenbS mafftto auSgebaut tji unb tm parterre bte f$3nften getofllbten SKaume enttyalt, Ijat ber 
iibrige, bte gebadjten ©ate in fid) fdjliejjenbe £$eil jtoar bte jum ®adje maffttoe UmfaffungSmauern, aflein tm 3ttnern 
nur $5fjernen ober $8djflen$ mit gadjtoanb auSgefiityrten JluSbau, unb jtoar bergeftalt, bafe auf ben £ramern be8 @rb* 
gefdjoffeS, fat bem ftdj SKiebertagen unb ©efdjaftSlocale mit gcuerung beftnben, tyflljerne ©aulen in meljreren SReiljen auf* 
geftettt fmb, toeldje ein in ben SWeffen ate Xudjboben, aufcer benfelben ate ©eilerbaljn benufcteS 3 to tfd) en 8 e f$ f* bilben unb 
ben gufeboben ber beiben ©ale tragen. ®ie fammtfidjen 2Banbe ber lefcteren mit iljren (SorrtborS unb ©aflerien ftnb 
mit Sreter*, ^3<^fiend ftadjtoanben umgeben unb rul)en bejteljenblid) auf foldjen, fo bag, toenn in biefen Staumen eternal 
geuer au$bred>en fottte — toa8 ©ott Derate — Srennfloff in SRaffe toorljanbeu toare unb ber ganje tnnere 93au in ftdj 
jufammenbredjen unb bte auf ba8 ^arterregefdjofe Ijinabfiiirjen milgte. 3)iefe Sauart toirb fe^r leidjt erflarltd), toenn man 
ben bamit toerfolgten 3^** ertoagt, benn nur mit berfelben toar eS moglt^, ben Soncertfaat afufltf^ in folder SJoHenbung 
^erjuftetten. ©o lange ba« @etoaubljau$*£ottcert nur ^on toenigen ©unbert ^erfonen tefud^t tourbe, tear btefe Sauart 
audj tro^ be8 Umfianbe^, bag beibe ©ale nur einen einjigen maffwen, feuerfeflen Xreppenau^gang unb ttbertyaupt nur 
fe^r befd^rantte 3 u 8SugH^feiten ^aben, toeniger bebentti^, ate gegentoartig, too ber (Soncertfaal bei alien (Soncerten ju« 
meifl ftberfiHlt iji unb burdjfdjnittlidj me^r ate 1000 ^erfonen in fit^ aufnimmt. Denle man ftd) bei folder Ueberfilllung 
be$ ©aale« bte grauen^afte 2W8gli^teit etneS au^brec^enben geuer« in ober unter bemfelben unb man totrb bie Serant* 
wortung ffir toSttig unerfragbar erfennen milffen, foldjer ©efa^ir nidjt fofort na^ ^rftften Dorgebeugt ju ^aben, fobalb man 
Don beren 9R8glid}feit ^enntnife erlangte. 3n foldjem entfefeli^en Salle toilrbe e« lebiglid) barauf anfommen, toie lange 
bie Ij&ljernen ©aulen tm 3 w *W cn 8 c f^°6 c ta Stttrinnen moglid^ madjen; unb toenn biefelben junad^jl ber Xreppe toaufen 
unb jufammenbre^en foUten, bann toare ft$er ba« ganje jenfeitS berfelben beftnblidje publicum Derloren, ©ofort, naty 
bem toir ^enntntg toon biefer Sage ber @ad>e er^alten fatten, tourben toon un« toa^renb ber lefcttoertoidjenen Soncertfatfon 
bte moglt^en SJorjidjtSmajsregeln getroffen, namentltc^ atte geuerungen unb Sffen toieber^oft forgfdttig unterfu^t, an jebem 
Soncertabenb unter perf3nli(^er Jlntoefen^ett be« S3aubirector« btegeuertoac^en in Sereitfdjaft ge^alten unb im 3 to iW cn * 
gefdjog eine befonbere S35a<^e aufgejiellt; attefat atte biefe SSorle^rungen erf^einen tm SJer^aftntg jur ©roge ber ©efa^r 
todllig unjurei^enb, unb e« miiffen ba^t beffere ©arantien gegen fefetere geboten toerben, foil ber Soncertfaaf fefaier bte* 
^erigen ffleflimmung nidjt ganjltdj entjogen toerben. Set ber Sebeutfamteit be« ©etoanb^au«*6oncertinfHtute filr unfere 
©tabt bilrfte inbeg bte jufefct gebad^te Stoentuatttat nur bann etnjutreten ^aben, toenn eine entfpredjenbe ©tdjerjiellung be^ 
bie 6oncerte befu^enben $ublicum8 o^ne eine untoer^altntgmagig groge Selaflung ber ©tabtcaffe nid^t mBglid^ toare* 

Diese MSgliehkeit eraehtete der Stadtrath indess dadurch gegeben, dass nach dem Hofe zu, dem vor- 
handenen Eingange gegenliber, ein Treppenhaus mit breitem Zugang und mit geraumigen Corridors an- 
gelegt werde, so dass sich der Saal gleichzeitig nach beiden Seiten hin entleeren kCnne. Fttr die Kosten 
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dieses Baues, welche auf ziemlich 11900 Thlr. veranschlagt waren, forderte der Rath in runder Summe 
12000 Thlr., doch stellte er dieser Ausgabe eine Mehreinnahme von 360 Thlrn. j&hrlich gegentiber, da 
sowohl die Concert -Direction, als auch der Vorstand der Ballgesellschaft zu einer dreiprocentigen Ver- 
zinsung des Baucapitals sich bereit erklart hatten, so dass die Stadtcasse, wenn die Baukosten auf Rech- 
nung des Stammvermflgens bestritten wlirden, nur mit einem jahrlichen Betrage von hOchstens 120 Thlrn. 
zu belasten ware. Die Stadtverordneten erkannten nach dem Berichte ihrer Deputation die Nothwendig- 
keit des Baues an und bewilligten einstimmig die geforderte Summe auf Rechnung des Stammvermogens ; 
jedoch schlossen sie sich ^mit Uberwiegender Stimmenmehrheit" der von der Deputation gestellten Be- 
dingung an, dass das Capital nicht bloss mit drei, sondern mit vier Procent zu verzinsen sei. Im Laufe 
des Sommers wurde hierauf der Bau ausgefUhrt. Die Concert -Direction gedenkt desselben in der Ein- 
ladung zu den Winterconcerten 1853 1 54 mit folgenden Worten: 

3)cr jcdjfretdje 93efud), beffeti fidj tie ©etoanMjau$*£oncerte fetter erfreuten, fyat fdjon latigfl baS Sebiirfmj? er* 
toetterter SRamnltdjtettett fiHjfoar gemadjt. Sontite nun audj bemfefoen in SScjug auf ben Sonccrtfaal felfefl nod) tttdjt ent* 
fpro^en toerben, fo Ijat ftdj bodj bie Siotfytoenbtgfett IjerauSgefteflt, filr jefet toenigjlenS ben £u* unb XuSgangen bcr 
Soncett*2oca(ttatcn cine, fotootyt fur ben getooljnttdjen ©rtraud) geniigenbere, als aud) in wifcorfyergefeljenen fallen grBfeere 
©tdjerljeit getoa^renbe Sttoetterung ju gefceti. $terju tfl em bureaus mafftoer Stnfcau im ©ofe be$ ©etoanbtyaufeS t>er* 
atijtaftet, tooburdj baffefbe eine jtoette, ber an ber UnfoerfttatSflrage fceftnbtidjeti tofltttg gteidje 2*eppe erljatten Ijat unb 
aufcerbera metyvere toitafdjenStoerttye SKaume filr ba8 Soncertinflttut unb bie SBallgefellfdjaft ertangt toerben. ®a« au8 
jiabttfdjen 2Rittefo getoaljrte Saucapttal tyafcen bie genannten Stnftatten bur$ anttyetfige ©r^ung be$ SRietfoinfeS mit 4 % 
ju &erjtnfen. 

Dfcgleidj nun fftr bie 6oncertunteme^mung tn#6efotibere burcfy biefe ^iefljjutSerlj&tyimg, fotoie burdj anberen mit 
ben Stnforftdjen an Bffentlidje flunflleijlungen gejliegenen Suftoanb, bie StuSgaben ftd) feljr Betradjtlid) erljityen, fo ftnb bod) 
bie Dorj&tyrigen Stbonnement^bebingungen filr jefet nod) fceifceljaften toorben. 

Statt der bisherigen 380 Thlr. hatte die Direction von nun an 760 Thlr. filr die Miethe der Concert- 
r&umlichkeiten zu zahlen. In den sonstigen Ausgaben, welche unter den „Ba,uunkosten" verzeichnet 
stehen, macht sich durch seine Hflhe noch ein Posten von 422 Thlrn. im Winter 1857 1 58 bemerk- 
bar, der durch eine „Veranderung der Gaseinrichtung " , tiber die Naheres nicht gesagt ist, herbei- 
gefllhrt wurde. 

Die Erleichterung, welche der Zuhorerschaft durch das neue Treppenhaus mit seinen geraumigen 
Seitengangen geboten war, wurde allseitig mit Freude begrttsst und mit grossem Danke gegen die Di- 
rection und die Behtfrden der Stadt anerkannt. Von Jahr zu Jahr wuchs die Zahl der Abonnenten un- 
geachtet der ErhShung der Preise, zu welcher die Direction von Zeit zu Zeit sich veranlasst sah. Im 
Winter 1855 1 56, seitdem das nichtperstmliche Abonnement eingeftthrt wurde, stehen 703 Abonnenten und 
580 Sperrsitze, im Winter 1859|60 dagegen 789 Abonnenten und 636 Sperrsitze verzeichnet. 

# 

Einige wichtige Gedenktage, welche in diesen Zeitabschnitt fielen und das Interesse des ganzen 
deutschen Volkes in Anspruch nahmen, wurden natlirlich auch in Leipzig gebtthrend beachtet. Es waren dies 

1849 28. Aug. der hundertjfthrige Geburtstag Goethe's; 

1850 28. Juli der hundertjfthrige Todestag Seb. Bach's; 
1856 27. Jan. der hundertjfthrige Geburtstag Mozart's; 
1859 13. April der hundertjfthrige Todestag Handel's; 
1859 10. Nov. der hundertjfthrige Geburtstag Schiller's. 

Fttr die Todestage Bach's und Handel's hatte man in Leipzig besondere Gedenkfeierlichkeiten 
nicht veranstaltet. Doch gab der Gedenktag Bach's einer Anzahl im Bereiche der Tonkunst hoch- 
angesehener Manner den Antrieb, eine Gesellschaft zu dem Zwecke zu begrttnden, eine kritisch-correcte, 
in jeder Beziehung moglichst tadellose Gesammtausgabe seiner Werke [die bis dahin zum kleinsten Theile 
erst durch den Druck bekannt geworden waren] zu verSffentlichen. Ahnlich wie schon Forkel in seiner 
Bach-Biographie (1802) sagte, dass ein solches Unternehmen „ nicht nur der Kunst selbst in jedem Be- 
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trachte ausserst vortheilhaft sei, sondern auch mehr als irgend eines der Art zur Ehre des deutschen 
Namens gereichen mtisse; dass die Werke, die Seb. Bach hinterlassen habe, ein unschatzbares National- 
Erbgut seien, dem kein anderes Volk etwas Ahnliches entgegensetzen ktmne ; dass der, welcher sie der 
Gefahr entreisse, durch fehlerhafte Abschriften entstellt zu werden und so allmahlieh der Vergessenheit 
und dem Untergange entgegenzugehen, dem Ktinstler ein unvergangliehes Denkmal erriehte und ein Ver- 
dienst um das Vaterland sich erwerbe; dass Jeder, dem die Ehre des deutschen Namens etwas gelte, 
verpflichtet sei, ein solches patriotisches Unternehmen zu unterstlitzen und, so viel an ihm sei, zu be- 
fttrdern": so sagten jene Manner in einem Aufrufe, den sie von Leipzig aus im Juli 1850 erliessen: „Die 
Wiederkehr dieses Tages [28. Juli 1750] nach hundert Jahren richtet an alle Verehrer wahrer, acht 
deutscher Tonkunst die Mahnung, dem grossen Manne ein Denkmal zu setzen, das seiner und der Nation 
wttrdig sei. Eine durch Vollstandigkeit und kritische Behandlung den Anforderungen der Wissenschaft 
und Kunst genligende Ausgabe seiner Werke wird diesen Zweck am reinsten erfttllen. Die Unterzeich- 
neten, welche sich in dem Wunsche begegnet sind, dieses Unternehmen mit alien Kraften zu ffcrdern, 
legen den Verehrern des grossen Meisters in Folgendem die Grundztlge dar, nach welchen sie dasselbe 
in's Leben zu rufen beabsichtigen. Die Aufgabe ist, alle Werke Joh. Seb. Bach's, welche drfrch sichere 
Uberlieferung und kritische Untersuchung als von ihm herrtthrend nachgewiesen sind, in einer gemein- 
samen Ausgabe zu verflffentlichen." U. s. w. Diesen Aufruf hatten u. A. unterschrieben: Breitkopf und 
Hartel, S. W. Dehn (Custos der Koniglichen Bibliothek in Berlin}, M. Hauptmann, Franz Hauser, Otto 
Jahn, Eduard Krttger, A. B. Marx, I. Moscheles, Th. Mosewius, J. Rietz, C. F. Rungenhagen, R. Schumann, 
L. Spohr, G. v. Tucher und C. v. Winterfeld. So wurde die „Bach-Gesellschaft" gegrilndet und Leipzig 
zu ihrem Sitze ausersehen; sie hat bis jetzt 29 Jahrgange der Werke des Meisters veroffentlicht, so dass 
in einigen Jahren die Ausgabe zum Abschluss kommen wird. — Einige Jahre nach Grlindung der Bach- 
Gesellschaft bildete sich die ^Deutsche Handel-Gesellschaft", welche die Werke Handel's seitdem 
gleichfalls zum grfissten Theile bereits herausgegeben hat. 

Die drei hundertjahrigen Geburtstage wurden durch Extraconcerte im Gewandhause festlich ge- 
feiert. Der 28. August 1849 vereinigte Vormittags 11 Uhr die Verehrer Goethe's zunachst in der 
Aula der Universitat zu einer akademischen Feier, in welcher nach einem Instrumentalsatze von Rietz 
Professor Chr. Hermann Weisse einige einleitende Worte sprach und dann Professor Otto Jahn die 
Festrede hielt, die von zwei Chorgesangen von Rietz So vrirkt mit Macht der edle Mann und Lasst fahren 
kin das allzu Fliichtige eingerahmt wurde. Das Festconcert im Gewandhause, zu dessen Arrangement sich 
die Herren Rietz, Otto Jahn und Dr. Hartel vereinigt hatten, fand am 29. August Abends statt und ftlhrte 
der getroffenen Bestimmung gemass nur Compositionen zu Dichtungen Goethe's vor. Es fiel sehr glanzend 
aus. Den Inhalt des ersten Theiles bildeten die Schlussscenen zum zweiten Theile des „Faust u , deren 
Composition Schumann wenige Wochen vorher vollendet hatte; der zweite Theil brachte Liedercom- 
positionen von Mozart, J. F. Reichardt, Zelter, Beethoven, Franz Schubert und Moritz Hauptmann; der 
dritte Theil „Die erste Walpurgisnacht" von Mendelssohn. Was demnach zur Verherrlichung des er- 
habenen Dichters aus den Schatzen der Tonkunst geboten werden konnte, wurde in reichem Maasse 
dargebracht: eine der bltihendsten Sch5pfungen Mendelssohn's, eine der abgeklartesten und lichtstrahlend- 
s^en des Schumann'schen Genius. Wohl keine einzige Stimme wurde laut, die der letzteren nicht vollste 
Anerkennung und Bewunderung gezollt hatte. Hochstens wllnschte man den schlussbildenden „Chorus 
mysticus" wo mtfglich noch geheimnissvoller und atherischer zu haben. Dieser Wunsch war in Schumann 
selbst schon rege geworden; er habe, bemerkte er, noch einen anderen Schluss „in petto", weniger er- 
schSpfend und glanzend vielleicht, als der gegebene, daflir aber tiefer noch in das Geheimniss der 
Dichtung eindringend, sie noch mehr verklarend. Diesen zweiten Schluss, der ktlrzer als jener ist, hat 
der Componist der Welt nicht vorenthalten ; der Clavierauszug (im December 1858 erschienen) brachte ihn 
als „zweite Bearbeitung", die Partitur (in erster Ausgabe im Februar 1859 erschienen) ausserdem mit 
dem Zusatze: „der ersten [Bearbeitung] vorzuziehen". 
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Das Concert zur Ged&chtnissfeier Mozart's hatte die Direction ganz aus eigener Initiative ver- 
anstaltet und genau auf den hundertjahrigen Geburtstag des Meisters anberaumt: es fand Sonntag den 
27. Januar 1856 Vormittag 11 Uhr statt. Aufgeftthrt wurde, nachdem ein von Herrn Behr gesprochener 
Prolog es wirkungsvoll erCfFnet hatte, aus der ersten Zeit des Componisten : Ouverture, Romanze und 
Duett aus der Oper „I1 re pastore", sowie das Doppelconcert fiir Violine und Viola; aus der mittleren 
Zeit: Ouverture und mehrere Gesangssttlcke aus .Jdomeneo"; aus der letzten Zeit: Priestermarsch, Arie 
und Priesterchor aus der „Zauberfl<5te", Ouverture zu „Titus", zweites Finale aus „Don Juan" [auf der 
Btihne gewOhnlich weggelassen] und die Symphonie C dur mit der Schlussfuge. Beim Eintritt in den 
Saal wurden die ZuhOrer durch den Anblick der [vom Bildhauer Knaur] ,.sehr schtfn ausgeftihrten", in 
der Mitte des Orchesters aufgestellten colossalen Bttste Mozart's ttberrascht. Der kttnstlerische Erfolg 
des Concertes wird in den Berichten sehr gertihmt. Obwohl cs bei der Reichhaltigkeit des Programms, 
schreibt das „Leipziger Tageblatt", die tlblichen zeitlichen Grenzen rein musikalischer Auffllhrungen weit 
tiberschritten habe, so habe doch diesmal das Interesse an dem Gebotenen nicht ermtiden ktinnen, viel- 
mehr habe man bis zuletzt mit der gespanntesten Aufmerksamkeit den Ttfnen des Meisters lauschen 
mlissen; die vorztlgliche Ausftihrung aller Nummern verpflichte gegen den Dirigenten [Rietz], gegen das 
brave Orchester, wie gegen die Solosanger und die Ch&re (von dem Pauliner Sangerverein und den 
Thomanern) zu dem lebhaftesten Danke. Auch der Dichter, dessen Name ungenannt geblieben, habe 
mit dem Prolog „ein in der Form schflnes, an Inhalt und namentlich an treffenden poetischen Bildern 
reiches Gedicht" gegeben, das, innig und warm empfunden, von bester Wirkung .gewesen sei und als 
Vorbereitung auf die folgenden Musikgenttsse seinen Zweck so vollstiindig erfiillt habe, dass nur zu 
wttnschen bleibe, es m6ge durch Abdruck auch noch weiteren Kreisen zuganglich gemacht werden. 
[Diesem Wunsch ktfnnen wir nachtr&glich hier nicht entsprechen, aber wenigstens den Verfasser des 
schftnen Gedichtes nennen : es war Julius Klengel, der Vater des in neuerer Zeit bertlhmt gewordenen 
Violoncellisten gleichen Namens, ein als Gelehrter wie als Character gleich ausgezeichneter Mann, ge- 
storben am 28. November 1879 in Leipzig.] — Den Ertrag des Concertes hatte die Direction zur Grttndung 
eines „Mozart-Stipendiums" ftlr einen talenttollen Schttler oder eine Schtilerin des Conservatoriums der 
Musik in Leipzig bestimmt. Die Brutto-Einnahme betrug (mit Eihschluss eines vom Regierungsrath 
Dtfrrien beigesteuerten Betrags von 100 Thlrn.) 511 Thlr. 5 Ngr. und wurde alsbald dem Stadtrath 
Seyfferth zur Anlegung ttbergeben; die nicht unbetrachtlichen Kosten deckte sammtlich die Concert- 
Direction. Als die Stammsumme durch Zuschlag der Zinsen und mit Hilfe weiterer Beitrage auf 3000 Mark 
angewachsen war, trat das Stipendium in's Leben und wurde vom Jahre 1879 an regelmiissig zu Mozart's 
Geburtstag der Bestimmung gemass vergeben. 

Das Concert zum Schiller-Jubilaum wurde Freitag den 11. November 1859 Abends gegeben. 
Der erste Theil desselben wurde mit einer fttr die Festfeier componirten Ouverture von Rietz unter 
dessen Direction erOfFnet; ihr folgte die Festrede, von Dr. Rudolph Gottschall aus Breslau gehalten; 
dieser wieder eine Fest-Cantate, von Adolar Gerhard gedichtet und von E. F. Richter in Musik ge- 
setzt und unter dessen Leitung ausgefllhrt. Den zweiten Theil fllllte die Neunte Symphonie von Beet- 
hoven, der unter der Leitung von Rietz, wie die Berichte namentlich mit Bezug auf die Solosanger und 
den Chor hervorheben, eine „wie vielleicht nie vorher, vorztiglich gelungene" Ausftihrung zu Theil wurde. 
Das Concert trug zu dem Glanze, den die Festlichkeiten zu Ehren Schiller's wahrend der drei Tage des 
9., 10. und 11. November der Stadt Leipzig verliehen haben, wesentlich bei. Es bildete mit dem ihm 
nachfolgenden Festmahle im H6tel de Pologne den Abschluss der grossartigen Jubilaumsfeier. Aus der 
Festrede, welche Professor Heinrich Wuttke im Namen der Leipziger Universitiit in der Aula am 10. No- 
vember hielt, theilen wir hier den Schluss wQrtlich nach dem ,,Leipziger Tageblatte u (1859 Nr. 319) mit: 

3$ Ijabe nod) ben etyren&otten Stuftrag, im 9?amen ber pljtfofopljtfdjen gacultat ju foremen. 1784 fdjriri ©djtHer: 
„9ftdjt8 iji befannter unb mdjtS geretfy jugtct^ ber gefunben SScrnunft metyr jur ©djanbe, al8 bcr um>erf51jnttd)e $ag, bte 
ftotje Seradjtung, toomit gacultaten auf frctc Mnfle Ijerabfetyen. SScrtc^ttc Sertyaftntffe toerben forterben, bt« ftd> ©ete^r* 
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famlcit unb ©efdjmacf, SEBa^ctt unb <3$8nljeit als jtoei aerfoljnte ©efdjtoifter umarmen." Unfcrc uorgefcfyrittenere &At 
jic^t fangft ntdjt meljr unter jenem Sortourf nub ftrebt btefem erljafcenen 3tele um>erfenn&ar ju. 2Betd)er ©ele^rte toare 
Ijjeuttgen £age$ fo ftumpf, bag tfyn cin ©tanbbtlb ntc^t Betoegen foflte, gletd) jenem, toeldjeS ben Siapljaet im tyiefigen 
SWufeum jetgt? 3a, in Stnfadjljeit, in ernfier ©c^altcn^ctt erretcfyt biefeS bie Soflenbung ber ©riedjen. @8 txiiaxt benn 
bie pljttofopljtfdje gacultat nadj einfHmnugem Sefdjlufe ©mfi 3ultuS $atynel, toelc^ev t>tcle bcr gr&fcten SWeifter ber 
ftiinfie burd) feme Jfunfi tyrer ©ro&e toiirbtg bavfteHte, ju ifyrem Sljrenboctor. ®ben fo einjlimmtg emennt fte ju (S^rcn* 
boctorcn unb SWeiftern bcr freieu ftftnjte 2ubtotg SRtdjter, ben 3ei$ner be$ SRafoen, toetdjer ben On^alt beutfdjer 
2)td)tungen unferm SJolfe in Silbern toorfftljrte, bic ntd)t MoS btc 3)id)tung nadjbilben, fonbern fdj&ner Srftnbung fcott, 
ftc erganjen, unb ben SWetfier bcr Xonfunfi 3uUu$ 9£iefe, beffen ©trcben in bcr S^coric tote in bcr $ra$t$, in felbjt* 
jlanbtgem ©d&affen tote fan Seiten ber 8fa8fflljrung fcember Sontoerlc unuerriidt bem £o!jen unb ©djBnen jugetoanbt ifi 
unb fid} bem Sdjten in jeber Jftmfi ebcnbftrtige ijtete fefct. 5)te gacuttat fonnte nur biejentgen eljren, toetcfye bie ©e* 
lefyrtentoftrbe nod) nidjt ffltyren, Um nun audj unter ben Dtdjtern auSjutDaljten, fc^ten e$ geeignet, oon benen, bie uod) 
in fcraufenbem ©atyren, in fdjaffenber (Entofatfong begriffen fteljen, ben 33M at toeitcr riidtoarts auf ctnen ©tester ju 
ridjten, ber faft f$on eincm aBgefdjtoffenen 3^itraumc ber beutfdjen £itteraturgefd}tdjte angeljort* ©ten fo einfltmmig befanb 
fie ate etnen toilrbigcn Sftadjfofger be« gtanjeuben 3ettattcr$ unfereS bramattfdjen ©d)rtfttl)um8 §ranj ©rillparjer, bem 
bie SRadjtoett cine fcoflere ©eredjttgfett getoatyren toirb, ate fctefyer bie Sftittoett, unb erlcnnt and} iljm bie Doctortoftrbe 
eljrenljalfcer ju. SRogen, menu in ber gtudjt ber 3aljre toiebcrum ein 3a^unbert entfitounben ifi, 1959, biefer trier 
ftiinfie SScrtreter um eben fo t>iele$ bie ^eute gec^rtcn SReijlcr iibertreffen, ate fte bteienigen MnfHer ilberragen, toelc^e 
ate bie toortrefftidjfien angefe^en loarcn 1759. 

Man freute sich allgemein Uber die wohlverdientc Auszeichnung, welche Julius Rietz bei dieser 
Gelegenheit zu Theil geworden war, und gab in der festlichen Stimmung jener Tage wohl nirgends 
noch der Besorgniss Raum, dass der wenige Tage vorher (am 7. November) erfolgte Tod des Hofcapell- 
meisters C. G. Reissiger in Dresden die Veranlassung werden wtirde, ihn bald von Leipzig scheiden 
zu sehen. 

Die Concert-Direction verlor durch den Tod mehrere Mitglieder: den Musikalienhandler 
Wilhelm Christoph Hartel (gestorben am 10. Juli 1849, 61 Jahrealt), welcher eine geraume Zeit hin- 
durch das Amt des Cassirers verwaltete; den Stadtrath Dr: Moritz Seeburg (gestorben am 30. October 
1851, 55 Jahrc alt); den Hofrath Dr. Johann Georg Keil (gestorben am 30. Juni 1857, im Alter von 
76 Jahren 3 Monaten); den Regierungsrath Dr. Dorrien (gestorben am 9. April 1858, 71 Jahre 6 Monate 
alt). Letzterer war eines der langjiihrigsten Mitglieder, einer der unermildlichsten Forderer der Kunst 
und des Concertinstitutes. In das Amt des Secretars, welches er — liber dreissig Jahre lang — bis in 
den Mai 1852 verwaltete, rtickte zunachst Advocat Schleinitz ein. Als Mitglieder traten in die Direction 
ein: Btirgermeister Otto Koch am 28. Juli 1849; ferner Dr. jur. Hermann Theobald Petschke und 
Dr. jur. Adolf Emil Wendler, beide am 24. September 1849 gewahlt, beide bereits am 27. September 
darauf an der Conferenz der Direction theilnehmend , beide noch gegenwartig [Mai 1884] als die ge- 
feierten Senioren derselben in Thatigkeit. Am 30. December 1852 wurde Stadtrath Wilhelm Seyfferth 
eingeladen. in die Direction einzutreten, und in Folge seiner Annahme am 3. Januar 1853 als Mitglied 
gewonnen. Gleicherweise nahmen die Wahl an: Kreisdirector von Burgsdorff am 21. September 1855, 
Kaufmann Julius Erckel am 6. Juli 1856, Stadtrath Dr. Lippert-Dahne am 10. September 1857, 
Legationsrath Dr. Adolph Keil am 4. Januar 1859. Letzterer blieb Mitglied, so lange er in Leipzig 
wohnte ; vor einigen Jahren ist er auf sein Rittergut Weistropp bei Dresden gezogen. 

Nachdem Dr. D(5rrien sein lange verwaltetes Amt als Secretin- aufgegeben hatte, machte sich 
eine geregelte Geschaftsordnung, die seither nicht streng eingehalten worden war, filr die Direction immer 
nothwendiger. Man setzte eine solche im Jahre 1856 aufGrund einer von Dr. Petschke ausgearbeiteten 
Vorlage fest und formulirte dabei hauptsachlich folgende Punkte. „Die Direction der Abonnementconcerte 
besteht aus zw5lf Mitgliedern; sie ist permanent, Niemand verantwortlich und daher auch nicht verbunden, 
in irgendwelcher Beziehung Rechenschaft abzulegen. Sie erganzt sich bei eintretenden Vacanzen durch 
freie Wahl, wobei thunlichst darauf Bedacht zu nehmen ist, ein oder mehrere Mitglieder des Stadtrathes 
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und den Vorstand der hSchsten VerwaltungsbehBrde in Leipzig ftir die Direction zu gewinnen. Die Ge- 
sch&fte werden, so weit sie nicht ausdrllcklich der Cognition des Gesammtdirectoriums vorbehalten sind, 
durch ein aus drei Mitgliedern bestehendes Comit6 besorgt. Dieses Comit6 wahlt die Direction aus ihrer 
Mitte, darunter einen Vorsitzenden, der zugleich die Verhandlungen in den Plenarversammlungen zu leiten 
hat. Zur ausschliesslichen Cognition des Gesammtdirectoriums sollen gehOren: 1) die Anstellung des 
Musikdirectors und der beiden Concertmeister, sowie derjenigen Mitglieder des Orchesters, welche eine 
bestimmte jahrliche Besoldung aus der Concertcasse beziehen; 2) alle Engagements von Sangern und 
Sangerinnen, sobald dieselben in ein bestimmtes Contractverhaltniss zu der Concert-Direction eintreten; 
3) die Bewilligung aller Honorare, Gehalte und Gratificationen , welche die bisher Ublichen Siitze ttber- 
schreiten; 4) die Veranstaltung von Extraconcerten und die Bewilligung der dazu erforderlichen Mittel; 
5) alle Ver&nderungen in den Concert - Localitaten, deren Benutzung und Decoration; 6) die Festsetzung 
der Eintrittspreise und der Abonnementbedingungen ; 7) alle neuen Einrichtungen, welche mit einem Auf- 
wand von mehr als funfzig Thalern verbunden sind; 8) die Prufung und Justification der Rechnungen; 

9) die Wahlen der Comit6mitglieder und die Erganzung des Collegiums bei eintretenden Vacanzen; 

10) alle Zusatze und Abanderungen der Geschaftsordnung." — Dr. Pctschke erklarte sich nach der auf 
ihn gefallenen Wahl zur Ftthrung der Geschafte bis auf Weiteres bereit; zu Comit&nitgliedern wurden 
ihm W. Seifferth und Dr. Hartel beigegeben. Einen im Juni 1856 gefassten Beschluss, „aus der 
Concertcasse einen zu salarirenden, aber nicht der Direction selbst angehcirenden Secretar zur Geschafts- 
ftlhrung nach der ihm von der Direction zu ertheilenden Instruction anzustellen", liess man einstweilen 
auf sich beruhen. 



s>m<- 



Die Concerte unter Carl Reinecke. 

1860—1881. 

Der letzte hier in Betracht kommende Zeitraum umfasst 21 Jahre. Hinsichtlich der Kunst- 
bestrebungen , die in ihm zu Tage getreten sind, greift er in die flttssige Gegenwart noch allzu sehr 
herttber, als dass er mit Sicherheit schon in die Perspective der Geschichtsschreibung eingestellt werden 
kSnnte. Die Einen sehen in ihm den Dienst der Kunst voll neuer, heilbringender Phasen fortschreitender 
Entwickelung, reich an Gewinn im Verhaltniss zu dem, was durch die grossen Meister des vorigen und 
jetzigen Jahrhunderts, in der Zeit von Bach bis Beethoven und weiter bis zu Mendelssohn und Schumann, 
erworben worden; die Anderen sehen in ihm den Dienst der Kunst in rttcklaufige Bewegung gerathen, 
dem endlich unausbleiblichen Verfalle zusteuernd. Man wird nicht in Abrede stellen kfonen, dass des 
Dienstes der Kunst die Speculation sich vielfach und in einem Grade bemachtigt hat, den man zuvor, 
ehe die sechziger Jahre begannen, nicht kannte. Erscheinungen, die sich bis dahin nicht oder nur ver- 
einzelt gezeigt hatten, wurden herrschend und nahmen oft Jahre lang das Tagesinteresse wie irgend eine 
Modesache in Anspruch. Zu ihnen gehOren die „Ausgrabungen", welche man mit Musikstttcken aus ver- 
schollener Zeit vornahm, um sie, modern aufgeputzt, als Neuheiten erscheinen zu lassen; ferner die 
„Instrumentirungen", mittelst welcher man Compositionen tiber ihre Lebensgrosse hinaus darstellte und 
sie an Farbenglanz materiell bereicherte; auch die „EfFectuirungen", durch welche man beliebte Stttcke 
fUr die Virtuositat dienstbarer zu machen suchte (z. B. das E moll Concert von Chopin in der Bearbeitung 
von Tausig). Nicht minder gehoren zu ihnen die „Kunstlerconcerte", welche recht eigentlich den Per- 
sonencultus grosszogen und sowohl die Organe der Presse mit Anpreisungen aller Art ttberschwemmten, 
als auch die Concertversammlungen zu Vermittelungsstellen filr Kllnstlerruhm umgestalteten. Dass diesen 
Erscheinungen eine Begeisterung ftir die ideellen Zwecke der Kunst nicht zu Grunde lag und, so weit 
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sie noch die Gegenwart beherrschen, ebenso wenig noch zu Grande liegt, wird man zugeben mttssen. 
Insofern also, als die Speculation auf dem Gebicte der Kunst tlberhand genommen hat, unterscheidet 
sich der in Rede stehende Zeitraum merklich von den frttheren Zeiten. Von ihm aus erkennt man rtick- 
blickend erst recht deutlich, wie wachsam Rietz auf der Zinne der Kunst gestanden, wie er nie der 
Speculation geflissentlich Vorschub geleistet, nie in seinen Bestrebungen fllr die Kunst der Rttcksicht auf 
persOnlichen Vortheil Raum gegeben hat. Der angedeuteten Zeitrichtung sich vollstandig zu entziehen, 
ware fttr das Gewandhaus-Institut nicht mflglich gewesen. Mochte die Direction ihr noch so sehr einen 
Damm entgegensetzen und einen Riegel vorschieben, sie drang doch in die Raume des Concertes ein. 
denn sie hatte die MajoritUt der Zuhtfrerschaft nach und nach so weit beeinflusst, dass sie unvermerkt 
sich Berttcksichtigung und Geltung zu verschaffen wusste. Das Interesse richtete sich bei Vielen weniger 
mehr auf die Sache, weniger auf das, was durch die Werke der Kunst dargeboten wurde, als auf die 
Personen, welche auftraten. Die personlichen „Ovationen" wurden herrschend. Waren frtther — um einige 
Merkmale daflir hervorzuheben — die Applause beim Auftreten der Ktlnstler, die wiederholten Zurttck- 
rufe bei ihrem Abtreten, die Begehrungen nach „Zugaben" von Liedern und Salonsttlcken Ausnahmen 
und wirkliche Bezeugungen von Begeisterung, so waren sie jetzt Regel und hatten oft kein anderes Recht 
mehr, als das Recht des Herkommens und der Mode fllr sich. 

Rietz war schwer zu ersetzen. Die Direction richtete ihr Augenmerk auf Gade und auf 
Ferdinand Hiller, um das Amt des Musikdirectors neu zu bekleiden, doch waren Beide aus ihren 
gesicherten Stellungen heraus nicht fttr Leipzig zu gewinnen. Die Unterhandlungen mit Carl Reinecke 
dagegen fllhrten zu dem gewttnschten Ziele. In diesem kenntnissreichen, nach alien Richtungen hin mit 
ergiebigem Talente ausgestatteten Kttnstlcr erwarb sie einen Mann, der bald mit Leipzigs Kunstinteressen 
innig verwachsen und ihnen unausgesetzt bis zur Gegenwart zum Vortheile gereichen sollte. 

Carl Heinrich Carsten Reinecke ist am 23. Juni 1824 in Altona geboren. Sein einziger 
Lehrmeister war sein Vater J. P. R. Reinecke, der ein bedeutendes padagogisches Talent besass und ein 
vortrefflicher Sanger war [er starb am 14. August 1883 in dem hohen Alter von 87 Jahren]. Von ihm 
erhielt er seit seinem sechsten Lebensjahre Unterricht im Clavier- und Violinspiel, sowie in der Theorie 
der Tonsetzkunst. In diesen Disciplinen machte er solche Uberraschende Fortschritte, dass er bereits im 
achten Jahre eine Composition anfertigte und mit glttcklichem Erfolge am 10. M&rz 1836 zum ersten Male 
als Clavierspieler, am 4. December 1837 als Violinspieler in seiner Vaterstadt ftffentlich auftrat; als Clavier- 
spieler ftthrte er sich mit dem C dur Concert von Beethoven in der Kunstwelt ein. Neben dem Claviere, 
welches ftir die Folge sein Hauptinstrument blieb, cultivirte er anfanglich auch die Violine fleissig weiter ; 
noch haufig spielte er spsiter in den hauslichen Quartettcirkeln die erste Geige, wobei die letzten Quartette 
von Beethoven, welche damals sehr selten beachtet wurden, nicht minder gern als die frttheren Quartette 
des Meisters studirt wurden. Am 30. April 1840 trat er zum ersten Male mit einer grflsseren Composition, 
einem Concertstttck fttr Pianoforte und Orchester, in die OfFentlichkeit. Zu dieser Zeit bereits war er, 
um seinen Lebensunterhalt zu gewinnen, genothigt, sehr viel Unterricht zu geben ; die Verhaltnisse wurden 
ihm drttckend. die Fltigel wuchsen ihm: es drangte ihn hinaus in die Welt, sein ganzes Sinnen stand 
nach Leipzig. Anfangs des Jahres 1843 fasste er den Entschluss, sich nach Copenhagen zu begeben, 
um dort von dem K5nig Christian VIII., dem damaligen Souver&n von Schleswig-Holstein, wo mtiglich 
ein Stipendium zu erlangen. Die Mittel zur Reise dahin verschafFten ihm die Concerte, welche er in 
seiner Vaterstadt, in Lttbeck, Eutin und Kiel gab. In Kiel untersttttztc ihn der Violinspieler Ernst durch 
seine Mitwirkung, welchem er, wie hier, auch spliter seine Erfolge in Copenhagen wesentlich zu ver- 
danken hatte. Der Konig gewahrte ihm das gewttnschte Stipendium und damit die Mtfglichkeit, ein paar 
Jahre davon in Leipzig leben zu konnen. Nach einem Ausflug nach Stockholm, wo er ebenfalls Concert 
gab, kam er im Sommer 1843 nach Altona zurttck, reiste dann im October nach Magdeburg, auch hier 
Concerte gebend, und kam Anfang November in Leipzig, dem Orte seines Zieles, an. Durch Gade, 
den er in Copenhagen kennen gelernt hatte, wurde er bei Mendelssohn und Hiller eingefllhrt. Im 
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siebenten Abonnementconcerte, am 16. November, trat er zum ersten Male als Clavierspieler in Leipzig 
auf, sodann am 13. December in der „Euterpe"; von 1845 an spielte er aueh wiederholt in den Kammer- 
musikabenden. In diese Zeit fallt sein erstes Zusammentreffen mit Schumann, welcher von da an in 
liebenswUrdigster Weise Bich fllr ihn interessirte, ihn spSter durch die Dedication seiner „Vier Fugen 
fiir Pianoforte'* (Opus 72) auszeichnete , ihm das Arrangement mancher seiner Werke anvertraute (so 
z. B. der Ouverture zu „Manfred" und der Es dur Symphonie), ihm auch antrug, sein Werk „Der Rose 
Pilgerfahrt", das ursprllnglich nur mit Begleitung des Pianoforte zu vier Handen geschrieben war, zu 
instrumentiren (was er jedoch ablehnen zu mttssen glaubte). Im Februar 1846 verliess er Leipzig, von 
wo aus er manche kleine AusflUge nach Weimar, Halle, Magdeburg etc. gemacht hatte. Er gab hierauf 
mit Otto von Konigslow und Grabau Concerte in Bremen, dann mit J. von Wasielewski Concerte in den 
nordischen St&dten und kam Ende des Jahres wieder in Copenhagen an. Wohin er kam, wurde seinen 
Kunstleistungen reiche Anerkennung zu Theil. Auch Kflnig Christian VIII. bezeugte sie ihm, indem er 
ihn zu seinem „Hofpianisten u ernannte. In Copenhagen veranstaltete Reinecke die ersten tfffentlichen 
•Kammermusikunterhaltungen, doch traf ihn dort leider das Missgeschick, den Unken Arm zu brechen, so 
dass er seitdem das Violinspielen ganzlich aufgab. Die Erhebung der Herzogthttmer Schleswig-Holstein 
gegen D&nemark im Frlihjahr 1848 veranlasste ihn, Copenhagen zu verlassen und sich zunachst wieder 
nach seiner Heimath zu wenden. Bis zum Herbst blieb er in Hamburg. Auf Veranlassung von Rietz 
wandte er sich jetzt zum zweiten Male nach Leipzig, wo er am 9. November (1848) im sechsten 
Abonnementconcert mit einem Concerte fllr Pianoforte und Orchester eigener Composition [dem Concertstiick 
Opus 33] und mit kurzen Stlicken von Schumann , Chopin und Mendelssohn sich horen liess ; in dieser 
Zeit traf er zum ersten Male mit Liszt in Weimar zusammen. Im Frtihjahr 1849 ging er von Leipzig 
wieder weg und nahm bis in den Januar 1851 hinein seinen Aufenthalt in Bremen, wo er mit Jenny 
Lind n&her bekannt wurde und in manchen ihrer Concerte als Solospieler wie als Gesangsbegleiter mit- 
wirkte, auch am 19. October 1849 unter Liszt's Mitwirkung ein selbstandiges Concert veranstaltete. Von 
Bremen ging er nach Paris, spielte dort u. A. in dem Concert von Berlioz (am 25. Marz 1851) und traf 
mit Hiller zusammen. Letzterer veranlasste ihn, eine Lehrerstelle am Conservatorium in Cflln anzu- 
nehmen. Er trat die ihm anvertraute Stelle als Lehrer des Clavierspiels und des Contrapunktes im 
April 1851 an und grttndete bald darauf seinen eigenen Herd. Von Coin aus hesuchte er haufig Dtissel- 
dorf, wohin ihn Schumann einlud, theils um dort zu spielen, theils um irgend ein neues Wefk von 
ihm kennen zu lernen. Die Stellung in Coin behielt er bis zum October 1854. Dann ging er, einem 
an ihn ergangenen Rufe Folge gebend, als Musikdirector nach Barmen und blieb dort filnf Jahre lang. 
Im Jahre 1859 wurde er an des verstorbenen Mosewius Stelle als Universitats-Musikdirector und Dirigent 
der Singakademie nach Breslau, ein Jahr spater von der Concert -Direction als Musikdirector bei den 
Gewandhausconcerten nach Leipzig berufen. Hier dirigirte er am 30. September 1860 zum ersten Male. 
Mit Beginn seiner Wirksamkeit bei dem Concerte trat er gleichzeitig als Lehrer des Clavierspiels und 
der Composition in das Lehrercollegium des Leipziger Conservatoriums ein. 

Aus diesen Mittheilungen geht hervor, dass Reinecke, als er sein Amt in Leipzig antrat, 
bereits mit den bedeutendsten Kttnstlern der Zeit in Bertthrung gekommen war und dass er hinlanglich 
Gelegenheit gehabt hatte, mit praktischen Erfahrungen fllr seine neue Stellung sich auszurttsten. Ein 
wohlbegrttndeter Ruf als Clavierspieler, als Dirigent und als Componist stand ihm zur Seite. Gegen- 
wartig, wo man von dem Zeitraume fast eines Vierteljahrhunderts aus seine Wirksamkeit Ubersehen, 
Alles, was er erstrebt und vollbracht, nach seinem Erfolge abwagen kann, wird man bekennen mtissen, 
dass er nie seines Ruhmes ermangelt, ihn vielmehr von Jahr zu Jahr neu bewahrt und neu befestigt 
hat. Er hat sein Dirigentenamt am Gewandhause wie sein Lehramt am Conservatorium stets treu und 
eifrig und beinahe ohne alle Unterbrechung verwaltet; er hat sich als ausflihrender Kttnstler auf der 
Hflhe der Zeit erhalten, so dass er als Vorbild eines edlen, gediegenen und geistvollen Clavierspieles, 
insbesondere als Muster fllr die Begleitung von Gesangscompositionen anzusehen ist; er hat als Componist 
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in jeder Gattung Werke geschaffen, die oft von dem Genius der Kunst bertihrt worden Bind; er hat zahl- 
reiche Ubertragungen angefertigt nnd sich bei der Redaction der Gesammtausgaben der Werke Beethoven's, 
Mozart's nnd Chopin's wesentlich betheiligt ; er hat das Vereinswesen der Kunstgenossen durch seine per- 
sOnliche Theilnahme gehegt und geffcrdert. Anf alien Gebieten des mnsikalischen Lebens hat er die 
emsigste Thatigkeit gellbt. An Ehrenbezeigungen aller Art, an Beweisen aufrichtiger Anerkennung seines 
kttnstlerischen Wirkens hat es ihm denn auch nie gefehlt. So haben ihn die Akademieen der Kttnste in 
Berlin nnd in Stockholm znm Mitgliede, die Gesellschaften znr Befftrderung der Tonkunst in Holland und 
in BShmen, wie auch das Mozarteum in Salzburg zum Ehrenmitgliede ernannt, KiJnige und andere hohe 
Herren haben ihm Auszeichnungen verliehen. 

Dem Concertmeister David gegentiber, der der Hauptreprasentant der Mendelssohn'schen Zeit 
und fast der Einzige noch war, welcher die Uberlieferungen des Geistes jenes Meisters direct vermitteln 
konnte, bewahrte Reinecke allezeit die Piet&t, welche dem verdienten langjahrigen Ftihrer des Orchesters 
zukam und welche dieser mit Recht beanspruchen konnte. Das war zum einmllthigen Zusammenwirken 
mit ihm, wie der jtlngere Ktinstler wohl wusste, unerlasslich , mochte dieser dabei bisweilen auch die 
eigenen Ansichten und Wtinsche zurttckzustellen haben. Je naher David den Jahren des Alters kam, 
um so mehr setzte sich in ihm ein Nervenleiden fest, das ihm die Tage oft schmerzlich verbitterte. Es 
steigerte sich insbesondere , wenn er als Solospieler aufzutreten hatte. Da bem^chtigte sich seiner eine 
grosse Aufregung, die ihn bisweilen sogar verhinderte, den dazu bestimmten Concertabend einzuhalten. 
Der Arzt rieth ihm endlich ernstlich an, das Instrument ganzlich unbertthrt zu lassen. «Da mag ich 
nicht mehr leben», sagte er dann, «wenn ich nicht mehr geigen darf!» Tagtaglich studirte er mit dem 
grflssten Eifer, so lange ihm noch Frist gegeben war. Sein Studirzimmer hatte er an Thtire und Wanden 
auspolstern lassen, damit er, wenn er studirte, gleichsam hermetisch abgeschlossen war, damit auch jeder 
verstarkende Widerhall der Schallwellen seines Spieles unmSglich wurde. Er hielt dafllr, dass auf diese 
Weisc der ,.grosse Ton" am besten zu cultiviren sei. Im Winter 1872 1 73 hatte sich der treffliche Meister 
so weit erholt, dass er sich wesentlich gekraftigt, ja wie neu belebt fllhlte. Im neunzehnten Abonnement- 
concert am 6. Marz (1873) spielte er ein Concert „Nr. 3, D moll" von Seb. Bach, welches er nach dem 
Clavierconcert D moll filr Violine umgesetzt oder (nach seiner Angabe) „in die ursprttngliche Form flir 
Violine" wieder zurttckversetzt hatte, und drei neue, selbstcomponirte Sttlcke „Aus der Ferienzeit": 
„Ballade", „Traumbild" und „Im Volkston"; in der letzten Kammermusikunterhaltung am 16. Marz spielte 
er die erste Violine in dem Clarinetten-Quintett von Mozart, in dem Andante und Scherzo aus Opus 81 von 
Mendelssohn, in dem Quartett D moll von Schubert, ferner trug er drei weitere Stttcke „Aus der Ferien- 
zeit" vor: ^Berceuse (ttber 3Noten)", „ Gavotte" und „Ungarisch" — dies waren seine letzten Vortrage 
im Saale. Sonnabend den 19, Juli desselben Jahres (1873) verbreitete sich in Leipzig die Trauerkunde, 
dass David in der Schweiz ganz plfltzlich gestorben sei. Leider bestatigte sich diese Nachricht : er war 
am 18. Juli kurz vor 12 Uhr Mittags auf einem mit seinen Angehtfrigen unternommenen, bergauf fllhrenden 
Spaziergange in der Nlihe von Klosters, von einem Nervenschlage getrofFen, pltHzlich todt umgesunken 
— 63 Jahre 6 Monate alt. Grosses Leidwesen tiberkam Alle, denen seine Verdienste um die Kunst und 
namentlich um das Musikleben Leipzigs bekannt waren. Seine Leiche wurde nach Leipzig ttbergefllhrt 
und hier am 24. Juli unter grosser Theilnahme der Bewohnerschaft feierlich zur Erde bestattet. Seine 
Gruft liegt unmittelbar neben der Begrabnissstelle , wo IgnaZ Moscheles die letzte Ruhestatte er- 
halten hat. 

Der Concertmeister Raimund Dreyschock war David bereits einige Jahre frtiher im Tode 
vofangegangen ; er starb in Stotteritz bei Leipzig am 6. Februar 1869 im Alter von 44 Jahren. Noth 
vor seinem Tode, der als bald bevorstehend sicher vorauszusehen war, wurde seine Stelle anderweitig 
besetzt. Laut Bekanntmachung des Rathes vom 8. Januar 1869 wurde Engelbert ROntgen als zweiter 
Concertmeister des Stadtorchesters angestellt. Durch diesen Meister auf der Violine gewann man einen 
vollstandigen Ersatz flir Dreyschock, so dass in diesem Fall nichts zu wllnschen tibrig blieb. Wer aber 
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sollte spater David ersetzen, der als Ftihrer des Orchesters kaum irgendwo seines Gleichen hatte? Die 
schwer zu lflsende Frage beschaftigte die musikalischen Kreise ausserhalb Leipzigs fast ebenso sehr, als 
sie in Leipzig selbst mit dem lebhaftesten Interesse verfolgt wurde. Man brachte das Auftreten zweier 
ausgezeichneten KUnstler, die zunachst nach David's Tode im Abonnementconcert sieh h5ren liessen, mit 
ihr in Verbindung. Diese waren Carl Bargheer, Hofcapellmeister in Detmold, und Emanuel Wirth, 
damals Coneertmeister in Rotterdam. Keiner von ihnen indess wurde Concertmeister. Die Frage er- 
ledigte sich erst im folgenden Jahre, und zwar dergestalt, dass man RSntgen in David's Stelle und ihm 
zur Seite Henry Sehradieck aus Hamburg als anderen Concertmeister einsetzte. Letzteren lernte man 
zwar bald als vorzttglichen Solospieler schatzen, als welchea man ihn tibrigens schon im Jahre 1872 zu 
wttrdigen Gelegenheit gehabt hatte ; doch da er fttr sein Amt die erforderlichen praktischen Erfahrungen 
zum Theil noch gewinnen musste, so vermochte er erst nach und nach festen Fuss in Leipzig zu 
fassen. Am Schlusse des hier in Rede stehenden Zeitraumes sah man beide Concertmeister noch in 
ihrer gewohnten Wirksamkeit. Spater, im Jahre 1882, gab Sehradieck sein Amt im Gewandhause auf, 
verliess im darauf folgenden Jahre Leipzig ganz und ging nach Amerika. An seiner Statt wurde Henri 

Petri Concertmeister. 

# 

Die Zahl der Sangerinnen, welche auftraten, war gross. Um sie alle zu nennen, mllssten 
deren durchschnittlich zwfilf fllr jedes Jahr, manchmal funfzehn und noch mehr verzeichnet werden. Nur 
selten kam es vor, dass eine Sangerin in zwei oder drei auf einander folgenden Concerten zu horen 
war; das Publicum verlangte Abwechselung, und die Direction gewahrte sie. Als feststehende Sangerin 
war eigentlich nur Frau Peschka-Leutner anzusehen, die zuerst im Winter 1867|68 erschien und 
dann acht Jahre hindurch, wahrend welcher Zeit sie am Stadttheater als Sangerin fllr erste Partieen, 
namentlich als Coloratursangerin engagirt war, in regelmassigen Zwischenraumen auftrat. Von den 
Sangerinnen, welche man stets gem wiederkommen sah, sind hauptsachlich folgende namhaft zu machen: 
Frau Amalie Joachim, welche als Fraulein Weis, Hofopernsangerin in Hannover, im Winter 1862|63 
sich in Leipzig einfuhrte und dann vom Winter 1864| 65 an, nachdem sie den Namen, unter dem sie 
bertlhmt geworden ist, angenommen hatte, nur selten ein Jahr vorttbergehen liess, ohne hierher zurttck- 
zukehren; Fraulein Melitta Alvsleben vom Koniglichen Theater in Dresden, die Leipzig zuerst. im 
Winter 1860 1 61 besuchte und spater als Frau Otto-Alvsleben stets, so oft sie kam, den Dank der Zu- 
hflrer fttr ihre vorzttglichen Leistungen mit hinwegnahm, insbesondere als sie die „Hanne" in den „ Jahres- 
zeiten" mit anmuthsvollem Zauber gesungen hatte; Fraulein Magdalena Murjahn, Hofopernsangerin 
aus Carlsruhe, welche in den beiden Wintern 1869| 70 und 1870|71 auftrat und dann in den vier 
Wintern 1875|79 als Frau KOlle-Murjahn namentlich durch die sinnige Wahl und Ausftthrung ihrer 
Liedervortrage ein bleibendes Andenken sich grttndete; Fraulein Anna Regan aus Wien, welche im 
Winter 1870|71 zum ersten Male kam und vom Winter 1873|74 an als Frau Schimon-Regan alljahr- 
lich mit Ausnahme des Winters 1875 1 76 ihre treff lichen Gaben spendete. Ausser diesen hochzuschatzen- 
den Sangerinnen mftgen noch folgende nach chronologischer Ordnung hervorgehoben werden: 1 860 1 64 Frau 
Rosalie von Milde; 1860J61 Frau Jauner-Krall, Fraulein Charlotte Scharnke; 1861 1 62 Fraulein D6sir6e 
Artot; 1862 1 63 Fraulein Julienne Orwil aus Paris; 1863 1 64 Fraulein Caroline Bettelheim, Frau Viardot- 
Garcia; 1864 1 66 Frau Schlegel-Ktfster., Frau Julienne Flinsch geb. Orwil; 1866 1 67 Fraulein Caroline 
Bettelheim; 1866 1 68 Frau Jauner-Krall; 1867 68 Frau Bttrde-Ney; 1868 1 69 Fraulein Anna Straus aus 
Basel; 1869 1 70 Fraulein Therese Schneider, Frau Anna Walter-Straus ; 1870 1 73 Fraulein Therese Mahl- 
knecht; 1 870 1 72 Fraulein Wilhelmine Gips; 1870 1 71 Frau Jauner-Krall; 1871 1 72 Fraulein Marie Klauwell, 
Fraulein Adele Asmann; 1873 1 74 Frau Elisabeth Lawrowska aus Petersburg, Fraulein Adele Asmann; 
1874(75 Frauleiil Wilhelmine Gips; 1877|81 Fraulein Auguste Hohenschild; 1878|79 Frau Walter-Straus : 
1879 1 81 Fraulein Adele Asmann, Frau Moran-Olden, Frau Sachse-Hofmeister ; 1880 1 81 Frau Reicher- 
Kindermann. 
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Von den S Sing em sind wegen ihrer verdienstlichen Mitwirkung im Ensemble znn&chst die ein- 
heimischen rtthmlich zu nennen: Robert Wiedemann (in den Wintern 1860 1 64 und auch spater noch}; 
Joseph Schild (1863|64 und 1865|67); Friedrich Rebling (1865|66, 1867(73, 1877)78); Ehrke (1867|70 
und 1871|72); Carl Ress (1871|78); Walther Pielke (1872|73 und 1875|79); Ernst (1873 1 75 und 1877|78); 
Lissmann (1873|74 und 1875|78); Otto Schelper (1876|78 und 1879|80); Lederer (1879|81). In gleieher 
Hinsicht, wie auch seiner vorzttglichen SolovortrSge wegen ist Eugen Gura hervorzuheben , welcher 
w&hrend seines Engagements am Stadttheater in den Wintern 1870 [76 regelmassig in den Abonnement- 
concerten mitwirkte und auch, nachdem er Leipzig verlassen hatte, 6fter als willkommener Gast sich 
einstellte. Von auswartigen Sangern verzejchnen wir die Herren: I860] 62 Otto aus Berlin; 1860|64 
und 1865|67 Sabbath aus Berlin; 1860(61, 1862|65und 1866(67 Rudolph aus Dresden; 1861 1 62 Schnorr 
von Carolsfeld; 1862 1 64 Julius Stockhausen; 1863 1 65 Dr. Gunz aus Hannover; 1864 1 65 Eugen Degele 
und Carl Hill; 1865(67 Salvatore Marchesi; 1866(67 Scaria aus Dresden; 1867|68 Julius Stockhausen 
und Carl Hill; 1869 1 70 Carl Hill und Max Stagemann; 1870 1 71 Dr. Gunz; 1871(72 Max Stagemann; 
1872(73 und 1874)75 Carl Hill; 1875(77 Paul Bulss; 1876|77 Georg Henschel; 1878|79 Paul Bulss, 
Dr. Gunz, Gustav Walter; 1879(80 Joseph Hauser, Dr. Gunz, Carl Hill; 1880 1 81 Emil Gtftze und 
Gustav Walter. 

So zahlreich wie die Gesangssolovortrage waren auch die Instrumentalsolovortrage. Sie 
alle einzeln anzufllhren, wtlrde eine ebenso grosse Reihe von Namen wie die obige erfordern. Die Vor- 
trage auf der Violine hielten denen auf dem Pianoforte quantitativ die Wage; die auf dem Violoncello 
blieben bedeutend in der Minderzahl , die auf Blasinstrumenten kamen nur noch vereinzelt vor. Der 
Qualitat nach behaupteten die Vortrage auf der Violine das Ubergewicht, es erschienen mehr grosse 
Violinspieler als grosse Clavierspieler. Von den vier Concertmeistern des Orchesters, welche bei den 
Violinvortragen in Frage kommen, nahm David als erfahrenster und erprobtester Meister den ersten 
Rang ein. Er trat in jedem Winter auf und suchte dabei die HQrer oft mit etwas Neuem zu tlber- 
raschen. So forderte er mit gleieher Hingebung die Werke der alten Meister wieder zu Tage, wie er 
die ersten Violincompositionen von Max Bruch und Saint-Saens einfiihrte; so hatte er das Hmoll Rondo 
Opus 70 von Franz Schubert fllr Solovioline und Orchester bearbeitet und das D moll Clavierconcert von 
Seb. Bach fllr Violine umgesetzt, um seinen Vortragen ein besonderes Interesse zu verleihen. Drey- 
schock spielte gleichfalls regelmassig in den Abonnementconcerten bis zum Ablauf des Winters 1864 1 65. 
ROntgen dagegen zog sich zeitig vom Solospiel zurttck — wohl nicht mit Recht, da ihm eine ebenso 
geklarte Technik, als ein edler und empfindungsvoller Ausdruck zu Gebote steht. Schradieck endlich, 
der in seinem Spiele eine mehr bedachtige als leidenschaftliche, aber vornehme, echt kttnstlerische Hal- 
tung bewahrte, gab in jedem Winter neue Beweise seines Talentes. Man sah ihn von Leipzig, wo er 
sich auch als Lehrer am Conservatorium ein gutes Andenken gesichert hat, nur ungern scheiden. — 
Als Gaste, die stets hoch willkommen waren, erschienen in den Abonnementconcerten: Joseph Joachim 
in den Wintern 1863(65, 1866(67, 1868(69, 1870171, 1874(79 und 1880(81 ; Leopold Auer 1863(64, 
1865|66, 1871|72, 1876|77, 1880(81; Johann Lauterbach 1863(64, 1867|68, 1871 172, 1873(74, 1880|81; 
Ferdinand Laub 1867|68; Heinrich de Ahna 1868(69, 1874|75; Edmund Singer 1869|70; 
Eduard Rappoldi 1874|75, 1880|81; Emanuel Wirth 1873|74. Neben diesen ersten Meistern sind 
als ausgezeichnete Spieler noch zu nennen: August Kflmpcl 1860(61 und 1864(65; Ludwig Straus 
1860|61 und 1867|68; Carl Bargheer 1860 1 61, 1865|66, 1873|74; Isidor Lotto 1860(61, 1870|71, 1873(74. 
1875|76; Jean Becker 1861J62 und 1880(81; Henri Vieuxtemps 1862|63; August Wilhelmj 1862|64, 
1866(67, 1868|70; Louis Maurer 1862(63; Henri Wieniawsky 1867(68, 1876|78; Emil Sauret 1875|81; 
Pablo de Sarasate 1876(80; Marsick 1879 1 80. Namentlich der hundertste Winter (1880|81) erhielt, wie 
man sieht, durch das ZusammentrefFen mehrerer dieser Kttnstler einen besonderen Glanz. 

Gering an Zahl erschienen, wie gesagt, die Meister auf dem Violoncello. Die Solospieler aus 
dem Bestande des Orchesters waren: CarlDavidoff, Theodor Krumbholz, Louis Ltlbeck, Emil Hegar, Carl 
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Schroder und Julius Klengel. Letzterer, ein Leipziger Kind, trat zuerst im Winter 1876 1 77, sodann im 
Winter 1880|81 auf und hat sich seitdem einen ruhmvollen Namen erworben. Ausser den Genannten 
sind als G&ste zu verzeichnen: Friedrich Grtttzmacher in den Wintern 1864|65, 1868|69, 1870|71, 
1874|75, 1877J78; David Popper 1 864 1 65 und 1879|80; Jules de Swert 1865[66 und 1869|70; Bern- 
hard Cossmann 1870|71 und 1873|74; Robert Hausmann 1874J75 und 1878|79; Adolf Fischer 1875|77. 

Auf den Blasinstrumenten zeichneten sich aus die Orchestermitglieder : Bernhard Landgraf 
(Clarinettist), Friedrich Gumbert (Hornist), Wilhelm Barge (FWtist) und Robert Mttller (Posaunist); ferner 
als Gaste: Posaunist Bruhns 1861 162 und 1873J74, FlOtist de Vroye 1863|64 und 1868J69, Hoboist Emil 
Lund 1865 1 66, Hornist Stennebruggen 1872|73. 

Aus der grossen Zahl der Clavier spieler, die fast alle den strengen Anforderungen genttgten, 
die man im Gewandhause zu stellen berechtigt ist, sind zunSchst Carl Reineeke und Clara Schu- 
mann hervorzuheben. Ersterer trat nur in den Wintern 1864 1 65 und 1867 1 68 nicht in den Abonne- 
mentconcerten auf, letztere pausirte etwas Ofter, und zwar in den sieben Wintern 1864|66, 1867 1 70, 
1874 1 75 und 1877 1 78; doch hatte man auch in diesen Wintern Gelegenheit, beide in anderen Concerten 
und in den Kammermusikunterhaltungen zu hflren. Reineeke erfreute vielfach durch den Vortrag der 
Mozart'schen Concerte, die fast alle, so weit sie die Statistik in diesen Jahren vor Augen stellt, ihm zu 
verdanken sind; von seinen eigenen Compositionen fllhrte er als neu drei Concerte mit Orchester und 
mancherlei Solostttcke ktlrzeren Umfanges vor. Clara Schumann spielte zumeist die Concerte von 
Beethoven, Mendelssohn und Schumann, einmal auch das D moll Concert von Brahms; ttber die funfzig- 
jahrige Jubelfeier ihres ersten Auftretens wird weiter unten in der Reihe der denkwtirdigen Tage Nahe- 
res mitgetheilt werden. Anton Rubinstein und. Hans v. Bttlow waren nur einmal in den Abonne- 
mentconcerten zu hOren, jener im Winter 1867|68, dieser im Winter 1872J73. Johannes Brahms trat 
ebenfalls nur einmal auf, im Neujahrsconcert 1878, wo er sein D moll Concert vortrug; doch kam er 
ofters nach Leipzig, um seine neuen Compositionen persCnlich hier vorzufllhren. Ernst Pauer erschien 
zweimal (1862|63 und 1865|66), Louis Brassin desgleichen (1863|64 und 1876|77), Carl Hall6 drei- 
mal (1864|65, 1874|75 und 1880|81). Ferdinand Hiller spielte in den Wintern 1866|67, 1870|71 und 
1875|76, Theodor Leschetitzki in den Wintern 1871 J72 und 1880|81, Xaver Scharwenka im 
Winter 1877 1 78. Zwei merkwttrdige Spieler, ausgezeichnet in Eleganz und „Esprit" des Vortrags, sandte 
Frankreich hertiber: Camille Saint-Sa6ns (in den flinf Wintern 1865|66, 1868|70 und 1877|79) und 
E. M. Delaborde (1869 1 70), welcher bei seinen Vortragen theilweise auch den Pedalflttgel benutzte 
und so zwei Originalstttcke von Schumann aus den „Skizzen" Opus 58 und die F dur Toccata von Seb. 
Bach zu Gehflr brachte. Von den VirtuosengrtJssen erschien noch einmal Alexander Dreyschock 
(1861 1 62), zu Bfteren Malen Alfred JaSll (1861 |62— 1869|70) und Carl Tausig (1866 1 67— 1870|71) ; 
letzterer starb, noch nicht 30 Jahre alt, im stadtischen Krankenhause zu Leipzig am 17. Juli 1871. — 
Schwer wttrde zu entscheiden sein, welche von den Dam en bei den Zuhtfrern den meisten Erfolggehabt 
hat. Wir nennen hier nur vier: Frau Wilhelmine Szarvady-Clauss (1860|61), Fraulein Mary Krebs 
(1865|66), Fraulein Agnes Zimmermann (1865| 66 und 1S79| 81) und Fraulein Erika Lie (1871 173, als 
Frau Erika Nissen nochmals 1876|77 erschienen). Im Ubrigen verweisen wir den Leser auf die Statistik, 
welche noch manchen Namen enthalt, der gegenwartig rtihmlich bekannt ist. 

Auch die Harfe fand bisweilen noch in Solovortragen Vertretung. Man sehe in der Statistik 
die Namen: Aptommas, Eichberg, Heerman, Thomas etc. 



Die ttbergrosse Anzahl der genannten Kttnstler l&sst hinlanglich darauf schliessen, wie die inn ere 
Einrichtung der meisten Concerte beschafFen war. Ihre Vortr&ge mussten das ersetzen, was den Abon- 
nenten an Ensemblewerken infolge der Beschr&nkung der „Chorconcerte" , die eine VergrOsserung des 
Orchesterraumes nothwendig machten, entzogen wurde. Fullte die Symphonie den zweiten Theil der 
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Concertabende, so setzte sich der erste Theil derselben gewflhnlich aus einer Ouverture und den abwech- 
selnden Gesangs- und Instrumental-Solovortragen zusammen. Wurde die Symphonie, weil sie von ge- 
ringerem Umfang war, in den ersten Theil verlegt, so wurde sie in der Kegel zu Anfang gegeben, worauf 
ihr die Arie und das Instrumentalconcert folgten und der zweite Theil dann ausser den weiteren Solovor- 
tragen zu Anfang und Schluss je eine Ouverture oder sonst ein kttrzeres Orchesterstttck hinzubraehte. 
Selten geschah es, dass der Sologesang ganz wegfiel und in diesem Falle durch Orchesteraufftthrungen, 
bisweilen auch durch Stttcke fllr Manner- oder fllr Frauenchor, bei denen man von einer Erweiterung des 
Orchesterpodiums absehen konnte, ersetzt wurde. Was die Solovortrage betrifft, so setzte sich nach und 
nach der Gebrauch fest, sie theilweise vom Orchester ganz abzultisen und nur noch mit Clavierbegleitung 
zu bringen. Dies geschah theils aus Rticksicht darauf, dass die Auswahl passender Compositionen mit 
Orchesterbegleitung nicht gross war (das Publicum wollte doch nicht immer die bekannten Opernarien 
wieder htfren, aus denen sich fast ausschliesslich der Vorrath der Sanger und Sangerinnen zusammensetzte), 
theils aus Rttcksicht auf die Orchestermitglieder, die vom Theaterdienst mit der Zeit mehr und mehr in 
Anspruch genommen wurden, so dass ihnen im Concert eine Erholung gegftnnt werden musste, um ihre In- 
spiration fllr die AuffUhrungen ungeschmalert aufrecht zu erhalten. Fttr das zweite Auftreten wahlten also 
die Singenden meist drei Lieder, die Spielenden meist drei kurze Stttcke und — ernteten damit oft mehr 
Beifall ein, als sie mit den schwerer wiegenden Vortragen, welche sie vorher unter Mitwirkung des Or- 
chesters gegeben hatten, erzielen konnten. Allerdings kam es dann auch haufig genug vor, dass der 
Schwerpunkt der Concerte von dem Orchester weg sich auf die Personlichkeiten selbst verlegte, welche 
diese leicht geniessbaren Kurzweiligkeiten zum Besten gaben. Bei Auswahl der Orchesterwerke befolgte 
die Direction den Grundsatz, die Werke erster Grosse regelmiissig in jedem Winter, die Werke zweiter 
und dritter Grflsse abwechselnd in jedem zweiten oder dritten Winter auf die Tagesordnung -zu setzen. 
Beethoven's Eroica, fllnfte, siebente und neunte Symphonie liess sie in jeder Saison erscheinen, seine 
zweite, vierte und achte Symphonie wenn irgend moglich ebenso oft; nur die erste und die Pastoral-Sym- 
phonie gab sie weniger haufig. Von den Symphonieen von Haydn und Mozart brachte sie mindestens 
je zwei in jedem Winter zur Aufftihrung. Die Symphonieen von Schumann, die grosse C dur Sym- 
phonie von Schubert und die A moll Symphonie von Mendelssohn setzte sie nur ungern einmal von 
dem Gesammtprogramm jedes Winters ab. Von Spohr erhielt sich die dritte Symphonie (Cmoll) am besten, 
weniger gut die frtther vielgespielte vierte (-Die Weihe der Tone"). Die tibrigen Symphonieen dieses Mei- 
sters, wie die Symphonieen von Friedrich Schneider, Kalliwoda und ihren Zeitgenossen, die ehe- 
mals auch neben den Beethoven'schen Symphonieen noch mit Wohlgefallen gehBrt wurden, hatten ihren 
Lauf schon vollendet, ehe Reinecke sein Amt antrat Den neu auftauchenden Componisten liess die 
Direction ebenso wie den noch lebenden alteren Componisten (Franz Lachner, Ferdinand Hiller, Gadej 
so oft Berttcksichtigung zu Theil werden, als es der verbleibende Raum innerhalb der Saison gestattete 
(was man durch die weiter unten folgenden Angaben bestatigt finden wird). Nur gegen die Compositionen 
von Berlioz, Liszt und alien denen, die sich als Anhanger der von ihnen eingeschlagenen Richtung 
bezeugten, verhielt sie sich ablehnend, wiewohl sie auch hier bei vorkommender Gelegenheit Ausnahmen 
gelten liess. 

Um naher auf die neuen Erscheinungen einzugehen, welche wahrend des in Rede stehenden Zcit- 
raumes den Concertbesuchern dargcboten wurden, sei zunachst eine Nachlese derjenigen Compositionen 
von Schumann gegeben, die vorher noch nicht aufgeflihrt worden waren. Wir verlassen hierbei die 
durch die Abonnementconcerte gezogenen Grenzen, wie wir frtther bereits in Bezug auf Mendelssohn 
und Schumann zur Vervollstandigung der Ubersicht gethan haben. Den Werken Schumann's stellen 
wir die von Johannes Brahms zur Seite, nicht nur, weil beider Werke in inniger geistiger Verwandt- 
schaft zu einander stehen, sondern weil Schumann selbst, zum letzten Male zu einem schriftlichen Aufsatz 
die Feder ergreifend, den Genius des jttngeren Kunstgenossen der Welt angekttndigt und diesem, der da- 
mals wenig ttber 20 Jahre zahlte, in liebenswttrdigster Weise eine Verehrung bezeugt hat, wovon die 
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Geschichte der Musik ein weiteres Beispiel, als das, welches in Haydn's bekanntem Ausspruch liber 
Mozart vorliegt, nicht aufzuweisen hat (man sehe den Aufsatz „Neue Bahnen" in der „Neuen Zeit- 
schrift fllr Musik" Band 39 Nr. 18, den 28. October 1853). Hier die Ubersicht der Werke, wie sie zum 
ersten Male in Leipzig vorgefllhrt warden: 



Schumann. 
1861 12. Dec. Chor ^Zigeunerleben" (mit der Instrumentirung 

von C. G. P. Gradener); „Hochlandisches 

Lied" und „Das Schifflein" fttr Chor. 
19. Dec. Fest-Ouverture mit Chor tiber das Rheinwein- 

lied (im Pensionsfonds-Concert) . 
Chor ,3eim Abschied zu singen". 
Scenen aus Goethe's „Faust" (znm ersten Male 

vollstandig). 
Neujahrslied fttr Solostimmen, Chor nnd 

Orchester. 
Zwei Romanzen flir Hoboe mit Pianofortebe- 

gleitung (Opus 94) (vorgetragen von Usch- 

mann). 
Concert fttr Violoncello (vorgetragen von 

Friedrich Griitzmacher). 
Fantasiestiicke ftir Pianoforte nnd Clarinette 

(Opns 73) (vorgetragen von Reinecke nnd 

Landgraf). 
Offertorinm ans der Messe Opns 147. 
Requiem flir Solostimmen, Chor nnd Orchester 

(Opns 148) (in der Thomaskirche unter Lei- 

tung des Cantors E. F. Richter). 
13. Dec. Nachtlied von Hebbel fur Chor und Orchester 

(Opus 108). 



1862 13. 
4. 


Febr. 
Dec. 


1864 1. 


Jan. 


1867 28. 


Febr. 


1868 26. 


Nov. 


1869 11. 


Marz 


1873 2. 
1877 25. 


Oct. 
Marz 



1869 
1870 



18. 
20. 



Febr. 
Jan. 



1871 * 14. Jan. 



1873 23. Jan. 



1874 * 17. Jan. 



Brahms. 

1860 « 26. Nov. Serenade flir kleines Orchester (Op. 16 Adur) 

(im Pensionsfonds-Concert) . 

1861 * 14. Dec. 25 Variationen mit Fuge tiber ein Thema 

von Handel t Manuscript) (gespielt von 
Clara Schumann). 
1863 *20. Dec. Sextett ftir Streichinstrumente (Op. 18 Bdur). 
1865 *26. Marz Quartett fur Pianoforte, Violine, Viola und 
Violoncello (Op. 26 Adur). 

Ein deutsches Requiem. 

GeBange fur Frauenchor mit Begleitung von 
zwei HOrnern und Harfe (ans Op. 17) . „Ge- 
sang auf Fingal", „Der Gartner". 

Sonate ftir Pianoforte und Violoncello (Op. 
38 Emoll). 

SchicksalBlied von Friedrich HOlderlin, ftir 
Chor und Orchester. 
27. Febr. Triumphlied flir achtstimmigen Chor und 
Orchester. 

Quartett ftir Streichinstrumente (Op. 51 
Amoll). 
1. Febr. Quartett ftir Pianoforte und Streichinstru- 
mente (Op. 25 Gmoll). 
3. Febr. Rinaldo, Cantate von Goethe fUr Tenor- 
Solo, Mannerchor und Orchester (im Con- 
cert des Universitats-Sangervereines zu 
St. Pauli). 
5. Febr. Variationen ftir Orchester tiber ein Thema 
von Haydn; drei Ungarische Tanze ftir 
Orchester; Rhapsodie ans Goethe's Harz- 
reise, ftir eine Altstimme, Mannerchor und 
Orchester (im Pensionsfonds-Concert). 

Serenade ftir OrcheBter (Op. 11 Ddur). 

Gesange ftir Frauenchor mit Begleitung von 
zwei Hb'rnem und Harfe (aus Op. 17, : „Es 
tOnt ein voller Harfenklang" , ,Jiied von 
Shakespeare". 

1876 *20. Febr. Quartett ftir Pianoforte und Streichinstru- 

mente (Op. 60 Cmoll). 
* 4. Dec. Quintett ftir Pianoforte und Streichinstru- 
mente (Op. 34 Fmoll). 

1877 c 18. Jan. Symphonie Nr. 1 Cmoll. 

25. Marz Begrabnissgesang ftir Chor und Blasinstru- 
mente (Op. 13) (in der Thomaskirche unter 
Leitung des Cantors E. F. Richter). 

Symphonie Nr. 2 Ddur. 

Trio ftir Pianoforte, Violine und Waldhorn 
(Op. 40 Es dur) (im Extraconcert von Carl 
Reinecke) . 

Concert ftir Violine (vorgetragen von Joseph 
Joachim). 

Sextett ftir Streichinstrumente (Op. 36 Gdur). 

Tragische Ouverture; Akademische Fest- 
Ouverture. 

Sonate ftir Pianoforte und Violine (Op. 78 
Gdur). 

Die mit c bezeichneten Compositionen sind vom Com- 
ponisten Belbst vorgeftihrt, die mit * bezeichneten Compo- 
sitionen in den Kamniermusikunterhaltnngen vorgetragen 
worden. 



1875 



12. Nov. 
4. Febr. 



1878 c 10. Jan. 
15. Febr, 



1879 c 1. Jan. 

1880 *24. Jan. 

1881 c 13. Jan. 

♦29. Jan. 
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1871 


12. 


Jan. 




26. 


Oct. 




21. 


Dec. 


1872 


31. 


Oct. 


1873 


23. 


Jan. 



In die Grenzen der Abonnementconcerte zurttckkehrend, geben wir nun das Verzeiehniss der 
Componisten, welche neu mit Namen und Werken erschienen und durch letztere die besondere Aufmerk- 
Bamkeit anf sich lenkten. 

1860 15. Nov. 8. Jadassohn (Symphonic C dur). 

1861 28. Nov. M. J. Glinka (Ouverture zur Oper .,Das Leben ftlr den Czaaren"). 

1862 16. Jan. Heinrich Stiehl („Die Elfenk5nigin u ftlr Frauenchor). 

6. Nov. Friedrich Kiel (Requiem). 

1863 12. Nov. Robert Volkmann (Symphonic D moll). 

1864 20. Oct. J. J. Abert (Symphonie „ Columbus"). 

1865 26. Oct. Camille Saint-Saens (Concert ftlr Pianoforte, vorgetragen vom Componisten). 
1867 17. Jan. Hermann Zopff (Brauthymne fttr Tenorsolo, Chor, Orchester und Pianoforte). 

28. Febr. Joseph Rheinberger (Symphonie „Wallenstehv'). 
14. Mftrz Friedrich Gernsheim (Wllchterlied ftlr M&nnerchor und Orchester). 
14. Nov. Julius Otto Grimm (Suite in Canonform fflr Streichorchester) . 
Johan Svendsen (Symphonie D dur). 
Carl Goldmark (Scherzo ftlr Orchester). 
Franz von Holstein (Arie aus der Oper „Der Haideschacht", gesungen von Frau 

Peschka-Leutner) . 
Bernhard Scholz (Hymnus aus .,Pandora", gesungen von Eugen Gura). 
Emil Hartmann („ Winter und Lenz %< fttr Chor und Orchester). 
6. Febr. Hans von Bronsart (Concert fttr Pianoforte, vorgetragen von Hans von Billow). 
1876 2. Mftrz Richard Kleinmichel (Concert-Ouverture). 

12. Oct. Heinrich Hofmann (Lieder „Nachklingen u und „Vergiss mein nicht", gesungen von 

Frau Schimon-Regan) . 
14. Dec. Edvard Grieg (Concert fttr Pianoforte, vorgetragen von Louis Brassin). 
21. Dec. Hermann Goetz (Symphonie F dur). 
1879 16. Jan. Georg Bohlmann („Wikingcrfahrt", Nordische Concert-Ouverture ) . 
20. Mftrz Heinrich von Herzogenberg (Concert fttr sieben Blasinstrumente) . 

Die Symphonieen, welche in den Abonnementconcerten als Neuigkeiten vorgefiihrt wurden, 
beliefen sich auf 34. Von verstorbenen Componisten waren darunter 3: die unvollendete Symphonie 
H moll von Franz Schubert, die Reformations-Symphonie von Mendelssohn und die Symphonie D dur von 
Norbert Burgmttller. Von den lebenden Componisten lieferten Jadassohn und Raff je 3; Abert, Brahms, 
Bruch, Grimm, Reinecke und Svendsen je 2; Bargiel, Breunung, Dietrich, Gade, Gernsheim, Ferdinand 
Hiller, Kleinmichel, Emil Naumann, Reissmann, Rheinberger, Saint-SaSns, Vierling und Volkmann je 
eine. Neue Ouverturen erschienen 46; darunter gleichfalls eine aus dem Nachlass von Mendelssohn 
(zu der Oper „Die Hochzeit des Camacho"); ferner je 3 von Bargiel und Taubert; je 2 von Brahms, 
Ferdinand Hiller, Jadassohn, Reinecke und Volkmann; je eine von Norbert Burgmttller, Dietrich, Gade, 
Leo Grill, Franz v. Holstein, Joachim, Vincenz Lachner, Radecke, Raff, Rheinberger, Rietz, Rubinstein, 
Schulz-Schwerin, Tausch, Vieuxtemps, Vierling und 13 anderen Componisten. Ausserdem kam noch eine An- 
zahl neuer Orchesterwerke vor, die sich als „Suiten", „Serenaden u , „Symphonische Dichtungen", „Varia- 
tionen" oder unter gar keinem Gattungsnamen ankttndigten; so z. B. Suiten von Esser, Franz Lachner und 
Raff, Serenaden von Brahms, Jadassohn und Volkmann, Variationen von Brahms und Rudorff, u. s. w. 

Von Ensemblewerken und Chorwerken ohne Instrumentalbegleitung wurden folgende ge- 
geben. Von Sebastian Bach: Cantate Freue dich, erl&ste Schaar, Doppelchor Nun ist das Heil und- die 
Kraft, Chor und Choral BleiV bei uns, derm es will Abend werden, Chor aus dem „Weihnachtsoratorium u 
Jauchzet, frohlocket, auf, preiset die Tage, Choral aus demselben Werke Wir singen dir in deinem Heer, 
doppelchdrige Motette Ich lasse dich nicht (wird auch dem Johann Christoph Bach zugeschrieben) , erster 
Chor aus der Motette Singet dem Ilerrn ein neues Lied; — von Handel: Anthem Gross ist der Herr, 
Oratorium „Esther", Oratorium „Josua", Oratorium „Samson u , Oratorium „L' Allegro, il Pensieroso ed il 
Moderato", Chore aus ^Israel in Egypten u , Cacilien-Ode (zweimal); — von Gluck: Scene aus ,,Orpheus tt ; — 
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von Haydn: Chor „Der Sturm", „Die Schflpfung" (vollstandig), „Die Jahreszeiten" (vollstandig); — 
von Mozart: Requiem, „Ave verum corpus" (sechsmal), Quartett und Finale aus der unvollendeten Oper 
„L'oca del Cairo", Schlusssatze aus „Don Juan" (auf der Btthne gew8hnlich weggelassen) , Chor aus der 
„Zauberfl6te" O Isis und Osiris (zweimal) ; — von Beethoven: Musik zu „Egmont" (achtmal) , Musik 
zu den „Ruinen von Athen" (vollstandig), Marsche und Ch8re daraus (zweimal), Satze aus der Missa 
solemnis, Missa C dur (vollstandig), Satze daraus, Chor-Phantasie (viermal), „Meeresstille und glttckliche 
Fahrt", Elegischer Gesang (zweimal), Canon-Quartett aus „Fidelio", Terzett Tremate; — von Cherubini: 
Requiem ftir Chor (vollstandig), Introitus daraus, Sanctus aus dem Requiem ftir Mannerstimmen, Gerichts- 
scene und Finale aus den „Abenceragen", Chor fUr Frauenstimmen aus „Blanche de Provence" 'dreimal): 
— von Rameau: Chor mit Solo aus „Castor und Pollux", Arie und Chor aus „Hippolyte et Aricie"; — von 
M6hul: Ensemble aus „Uthal"; — von Franz Schubert: Satze aus der As dur Messe, Kyrie aus der 
Es dur Messe, Psalm 23 fiir Frauenstimmen, Arie mit Chor aus „Fierabras", Mirjam's Siegesgesang ftir 
Sopransolo und Chor (instrumentirt von Franz Lachner), „Nachthelle" fiir Mannerchor und Pianoforte, 
Standchen ftir Altsolo und Frauenchor; — von Weber: Cantate ,.Kampf und Sieg", Erstes Finale aus 
„Euryanthe" (zweimal), Jagerchor daraus; — von Spohr: Introduction und Duett aus „Jessonda"; — 
von Mendelssohn: Lobgesang (zweimal), Chflre aus „Paulus" (dreimal), Psalm 42, Psalm 98 (zweimal), 
Psalm 114 (zweimal), Hymne ftir Solosopran und Chor (dreimal), Gebet VerleiK uns Frieden } Motette fiir 
Frauenchor Veni, Domine, Choral Mitten urir im Leben sind (dreimal), „Die erste Walpurgisnacht" (ftinf- 
mal), Musik zu „Athalia" (dreimal), Musik zu „ Antigone", Chftre daraus (zweimal), Loreley-Finale (sechs- 
mal, dabei zweimal mit dem „Ave Maria" und dem Winzerchor); — von Schumann: Neujahrslied, 
Offertorium aus der Messe, „Das Paradies und die Peri" (dreimal), „Der Rose Pilgerfahrt" (zweimal, 
Musik zu ^Manfred" (ftinfmal) , Scenen aus r Faust" (zweimal vollstandig), dritte Abtheilung derselben 
(zweimal), „Nachtlied", Introduction und Scenen aus „Genoveva", Chor „Beim Abschied zu singen", 
Chor „Zigeunerleben" (viermal mit der Instrumentirung von Gradener). — Von Bargiel: 

Psalm 13; — von Brahms: Ein deutsches Requiem (zweimal), „Triumphlied", „Schicksalslied" (dreimal), 
„Rhapsodie" fttr Altstimme und Mannerchor, Gesange fiir Frauenchor mit Begleitung von zwei Hornern 
und Harfe (zweimal); — von Max Bruch: „Odysseus" (zweimal), „Das Lied von der Glocke", „Sch5n 
Ellen", Scenen aus der Frithjof-Sage, „Frithjof auf seines Vaters Grabhtlgel", ,,Normannenzug" ; — von 
Albert Dietrich: „Morgenhymne" fllr Mannerchor und Orchester; — von Gade: „Comala", „Erlk8nigs 
Tochter" (dreimal), „Die Kreuzfahrer", zweiter Theil ,,Armida" daraus, „Kalanus", „Frtthlings-Phantasie" 
(ftinfioaal), „Frtlhling8-Botschaft" (zweimal), „Zion"; — von Gernsheim: „Salamis", „Wachterlied" ftir 
Mannerchor und Orchester; — von Gouvy: „Stabat mater"; — von Gr6try: Chor Die Wache kommt 
(zweimal); — von Emil Hartmann: Chor „Winter und Lenz"; — von Hauptmann: Kirchensttick 
Und Gottes Wilt ist dennoch gut (zweimal), Kirchensttick Nicht so ganz wirst meiner, „Salvum fac regem", 
„Salve regina" ; — von Ferdinand Hiller: „Ver sacrum", „Die Nacht", ^Lorelei", „ Gesang der Geister 
iiber den Wassern", „0 weint um sie" aus den hebraischen Gesangen, „Gesang Heloisens und der Nonnen 
am Grabe Abalards", „Pfingsten", Lieder ftir Sopransolo und Mannerchor; — von Heinrich Hofmann: 
„Das Marchen von der sch(5nen Melusine" ; — von Jadassohn: Psalm 100 ftir Doppelchor, „Vergebung", 
„ Verheissung" ; — von Kiel: Requiem; — von Franz Lachner: Requiem, „Sturmesmythe" ftir Man- 
nerchor (zweimal); — von Reineeke: „Ave Maria", „Ave Maria" ftir Chor und Blasinstrumente (zwei- 
mal), „Salvum fac regem" ftir Mannerchor, „Belsazar"; — von Rheinberger: Hymne nach Psalm 83 
ftir Frauenchor; — von E. F. Richter: Kyrie und Gloria aus der „Missa solemnis", Sanctus und Agnus 
Dei aus der Vocalmesse Es dur : — vonRietz: Te Deum, Altdeutscher Schlachtgesang ; — von Rossini: 
Stabat mater. Chor der Tttrken aus der r Belagerung V on Corinth"; — von Anton Rubinstein: „Das 
verlorene Paradies", „Die Nixe" ftir Altsolo und Frauenchor; — von Stiehl: „Die ElfenkOnigin" ftir 
Frauenchor; — von Taubert: Musik zu Shakespeare's „Sturm", Chor aus „Macbeth"; — von Verdi: 
Requiem; — von Zopff: „Brauthymne" ftir Tenorsolo und Chor, „Morgenhymne" fur Frauenchor. 
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Zahlt man diese Ensemblewerke, mogen sie nun (wie Bruch's „Odysseus u , Rubinstein's „Verlorenes 
Paradies" u. a.) einen ganzen Abend ausgefUllt oder (wie Mozart's „Ave verum corpus" u. a.) nur einige 
Minuten angedauert haben. jedes als eins gerechnet, zusammen, so wird man wenig mehr als 200 her- 
ausbringen, eine Zahl, die im Verhaltniss zu den 427 Concerten, auf die sie sich vertheilten, nicht gross 
erscheinen kann. Die Ubersicht ergiebt ferner, dass die alteren Meister keineswegs auf Kosten der 
neueren Componisten bevorzugt, dass im Gegentheil die letzteren nach Moglichkeit berttcksichtigt worden 
sind. Was von Bach, Haydn, Mozart, Cherubini wahrend der 21 Jahre gebracht worden ist, ftllt quan- 
titativ nicht in's Gewicht; doch kam es stets zur rechten Zeit, um die jlingere Generation daran zu 
mahnen, wie hoch und erhaben liber dem Wechsel der Zeit diese Meister stehen. Namentlich bei der 
„Sch8pfung" und den „Jahreszeiten" zeigte sich deutlich , wie unerwartet vielen der jlingeren Musiker 
der grosse Eindruck war, den sie von diesen genialen TonschOpfungen davon trugen; dass Haydn, der 
„ewig guter Laune ist" (wie ein Asthetiker sagt), sie so tief zu erfassen, so weit in das unabsehbare 
Reich des Geistes hineinzufllhren vermochte, hatten sie noch nicht an sich erfahren. Die Ursache, wes- 
halb Uberhaupt die Choraufftthrungen auf eine verhaltnissmassig kleine Zahl der Concertabende einge- 
schrankt werden mussten, ist oben schon dargelegt worden. 

Es folgt nun noch das Verzeichniss derjenigen Concerte, welche auf irgend eine Weise besonderer 
Erinnerung werth geblieben sind. 

1860 8. Nov. „Compositionen von Luigi Cherubini, geboren 1760" [14. September]: 

Im zweiten Theile: „Sanctus" aus dem Requiem flir Mannerchor ; Ouverture, Gerichtsscene und Finale 
aus den n Abenceragen" ; Ouverture zu „Anacreon". 

1861 14. Febr. Jubilftumsfeier fHr Concertmeister Ferdinand David. 

David wurde im Februar 1836 Concertmeister beim Gewandhaus ; sein Anstellungsdecret als Concert- 
meister bei dem grossen Concertorchester (Kirch enmusik, Gewandhaus, Theater) erhielt er vom 
Rathe erst am 20. September 1836. Uber das Jubilaum berichten die „Signale" [1861, Seite 143]: 
,,Herr Concertmeister Ferd. David empfing am Tage seines 25jahrigen Jubil'aums, am 14. Febr., 
vielfache Beweise von Verehrung und Liebe; schon am Vorabend brachte ihm der Riedei'sche 
Gesangverein eine Serenade, am Morgen des Festtages erschien der Pauliner Gesangverein, dem 
spater das Gewandhaus-Orchester mit einer Musik-Aufftihrung folgte. Am Abend fand der 
Gefeierte im Gewandhausconcert sein Pult reich bekranzt und wurde vom ganzen Hause mit den 
lebhaftesten Acclamationen empfangen, in welche das Orchester mit dreimaligem Tusch einfiel. 
Mancherlei werthvolle und sinnige Geschenke waren [ihm] im Laufe des Tages ttberreicht worden, 
so von der Concert -Direction ein silbernes Theeservice, vom Orchesterpersonale ein prachtvoller 
Pocal etc. Von auswarts lief en Begliickwiinschungen in Poesie und Prosa ein, dazu zahlreiche 
telegraphische Depeschen von nah und fern; von Wien gratulirten unter andern per Telegraph 
gemeinschaftlich : Joachim , Ernst und Dessoff, von Paris Stephen Heller etc. Und so gestaltete 
sich denn der ganze Tag zu einem wirkliohen Ehrenfeste ftlr den verdienten Meister/' 

5. Dec. Zur Erinnerung an W. A. Mozart 

wurden im zweiten Theile aufgeflihrt: Ouverture zum ^Schauspieldirector" ; Duett, Quartett und Finale 
aus der unvollendeten Oper „L'oca del Cairo (Die Gans von Cairo)" ; Concert flir Violine und Viola 
(Rttntgen und Haubold); Ave verum corpus. 

1862 9. Jan. Zur Erinnerung an Heinrich Marschner 

(geboren den 16. August 1796 zu Zittau, gestorben den 14. December 1861 zu Hannover) wurde seine 
Ouverture zum „Vampyr € aufgeflihrt. 

1863 12. Marz „Franz8sische Compositionen alter und neuer Zeit**: 

I. Ouverture zu ^emiramide" von Catel; Zwei franzBsische Volkslieder flir Chor (aus der Mitte des 
siebzehnten Jahrhunderts) ; Ariette und Chor aus dem Ballet „La mascarade de Versailles" von 
J. B. de Lully (Solo von Frl. Ida Dannemann) ; Variationen flir Violine von P. Rode (Concert- 
meister David); Arie und Chor aus ^Hippolyte et Aricie" von Rameau; Ouverture zu „Jean de 
Paris* 4 von Boieldieu. II . Symphonic von Mehul; Chor aus der Oper „Les deux avares' von 
Gr6try; „Fee Mab", Scherzo aus der dramatischen Symphonie „Romeo et Juliette" von Hector 
Berlioz; Feierlicher Marsch und Chor der Magier aus ^Alexandre a Babylone" von Lesueur. 

1866 18. Jan. „Die Programme der folgenden Abonnement-Concerte sind nach der Reihenfolge der bedeutend- 

sten Moister und ihrer Zeitgenossen vom Ende des 16. Jahrhunderts bis zur neueren Zeit an- 

geordnet. 4 * 

ErBtes Concert (am 18. Januar): Bach, Handel und Zeitgenossen. Bach: Cantate ftlr Doppel- 

chor Nun ist das Heil und die Kraft Handel: Concert ftlr das Clavicembalo ; Arie aus „Semele"; 
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ChOre au8 ^Israel in Egypten". Tartini: Sonate G moll fttr Violine. Leonhard Schrdter: 
Em Weihnachtsliedlein fttr Chor a cappella. Carl Phil. Em. Bach: Symphonie. Graun: Can- 
tate fttr Sopran „Lavinia a Turno". J. L. Krebs: Fuge fttr Pianoforte. Gal up pi: Sonate fttr 
Pianoforte. (Clavier: Ernst Pauer aus London; Violine: Concertmeister David; Gesang: Frau 
Hermine Rudersdorff ans London.) 

Zweites Concert (am 25. Januar) : Gluck, Haydn und Zeitgenossen. Gluck: Ballo aus ..Helena 
und Paris". Haydn: Lied Stets trug sie ihre Liebe; Pastorelle Die Mutter heisst mich schmticken; 
Abschieds-Symphonie. Pergolese: Can tate Nel chiuso centro. Friedemann Bach: Capriccio 
fttr Clavier. Johann Christian Bach: Sonate fttr Clavier; Arie Confusa, abbandonata a mills 
affanni. Righini: Ouverture zu ,,Tigranes". AbtVogler: Ouvertare zu „Samori". G. A. HaBse: 
Arietta Ritomerei fra poco. (Clavier: Carl Reinecke; Gesang: Frau Rudersdorff.) 

Drittes Concert (am 1. Februar): Mozart, Cherubini und Zeitgenossen. Mozart: Concert fttr 
Hoboe; Serenade fttr Blasinstrumente ; Arie aus -Figaro's Hochzeit" Hai gia vinta la causa. 
Cherubini: En tract aus ;: Medea"; Ouverture zu ,,Anacreon". M6hul: Ouverture zu ,, Joseph". 
Cimarosa: Arie aus „I1 matrimonio segreto" Udite, tutte udite. J. F. Reichardt: Lieder „Der 
KUnig von Thule" und JRastlose Liebe". (Hoboe: Emil Lund aus Stockholm; Gesang: Salvatore 
Marchesi aus Weimar.) 

Viertes Concert (am 22. Februar): Beethoven und Zeitgenossen. Beethoven: Ouverture zu 
..Coriolan"; Quartett aus „Fidelio" Canon] ; Chor-Fantasie. Franz Schubert: Kyrie an* der 
Messe Es dur (zum ersten Male; ; Ouverture zu „Alfonso und Estrella" (zum ersten Male). Spohr: 
Ouverture, Introduction und Duett aus „Jessonda". Weber: Ouverture, Ariette und Quartett aus 
..Oberon". (Clavier: FrSulein Louise Hauffe; Gesang: Fraulein Julie Suvanny, Frau Mathilde 
Marchesi-Graumann, die Herren Rebling und Salvatore Marchesi.) 

FUnftes Concert (am 8. Marz): Mendelssohn, Meyerbeer, Schumann und Zeitgenossen. Mendels- 
sohn: Introduction und ChOre aus „Antigone". Meyerbeer: Ouverture zu „Struensee". Schu- 
mann: Symphonie Es dur. Marschner: Ouverture zum „Vampyr". Friedrich Schneider: 
„Mag auch die Liebe weinen" fttr vierstimmigen Mannerchor. Conradin Kreutzer: „Frtthlings- 
nahen" fttr vierstimmigen Mannerchor. Chopin: Romanze und Rondo aus dem Concert E moll. 
. (Clavier: Carlysle Petersilea.) 

1866 20. Dec. Zur Erinnerung an J. W. Kalliwoda 

(geboren den 21. Ma'rz 1S00 zu Prag, gestorben den 3. December 1866 zu Carlsruhe) wurde seine zur 
funfzigjghrigen Jubelfeier des Prager Conservatoriums componirte Ouverture zu Anfang des Con- 
certes aufgeftthrt. 

1867 5. Dec. „Compositionen von W. A. Mozart" 

im ersten Theile: Symphonie Gmoll; Recitativ und Arie aus „Don Juan" Welch* ein Schicksal (Frau 
von Garay-Lichtmay, ; Concertone fttr zwei Principal- Violinen, Hoboe, zwei Violen, Violoncello 
solo und Orchester (Manuscript, zum erBten Male) (David, R(5ntgen, Hinke, Hermann, Thttmer 
und Hegar); Ouverture zur „ZauberflOte". 

1868 9. Jan. ,,Zum Gedachtnisse des entschlafenen Moritz Hauptmann" 

(geboren den 13. October 1792 zu Dresden, gestorben den 3. Januar 1868 zu Leipzig) wurden im 

ersten Theile von semen Compositionen aufgeftthrt: Salve regina fttr Chor (Opus 13); Ouverture 

zur Oper ..Mathilde"; Drei geistliche Gesange fttr Chor: Abendlied, „Nimm mir Alles, Gott", 
Trauungslied. 

5. JJarz ,,Zur Feier des 125jfthrigen Bestehens der Leipziger Abonnement-Concerte" 

wurden v Compositionen von den Dirigenten der letzten 25 Jahre ' aufgeftthrt : I. Concert-Ouverture 
von Rietz; Arie aus „Elias" HUre, Israel von Mendelssohn (FrSulein Therese Seehofer); Concert 
fttr Violine von Mendelssohn (Ludwig Straus); Frtthlings-Fantasie fttr vier Solostimmen, Orchester 
und Pianoforte von Gade. II. Symphonie A dur von Carl Reinecke ; Andante und Scherzo ca- 
priccioso fttr Violine von Ferdinand David (Straus) ; Lieder fttr Soprau-Solo und Mannerchor von 
Ferdinand Hiller Solo von Fraulein Seehofer). 

26. Mftrz ., Compositionen von Ludwig van Beethoven": 

I. Kyrie, Sanctus und Benedictus aus der Musa solemnis; Fantasie fttr Pianoforte mit Chor und 
Orchester Reinecke). II. Neunte Symphonie. 

5. Nov. ..Compositionen von Felix Mendelssohn-Bartholdy u 

im ersten Theile: Hymne fttr Sopran -Solo und Chor; Ouverture zum „M£rchen von der sehOnen 
Melusine"; Winzerchor fttr MUnnerchor, Ave Maria fttr Sopran -Solo und Frauenchor, Finale fttr 
Sopran-Solo und Chor aus der unvollendeten Oper ...Loreley". 

10. Dec. ..Compositionen von Gioachino Rossini" 

(geboren den 29. Februar 1792 zu Pesaro in derRomagna, gestorben den 13. November 1868 zu Passy 
bei Paris): I. Ouverture zu ,-Wilhelm Tell"; Recitativ und Cavatine aus „Tell" (Frau Peschka- 
Leutner); ,1 Marinari', Duett fttr Tenor und Bass aus den Soirees musicales (die Herren Rebling 
und Bletzacher); „Die Liebe- fttr Sopran-Solo und Frauenchor :Solo von Frau Emilie Belling- 
rath-Wagner . II. Stabat mater fttr Soli, Chor und Orchester. 

22 
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1870 27. Jan. „Sammtliche Compositionen sind von Wolfgang Amadeus Mozart'*: 

I. Onverture zur , 3 Zauberfli)te"; Canzona aus „Figaro'B Hochzeit" (Fraulein Lilli Lehmann); Concer- 
tante Symphonic fiir Violine nnd Viola Rtintgen nnd David); Arie aus „Don Juan" Wenn du 
fein fromm hist (Fraulein Lehmann) ; Zwei Stttcke flir Pianoforte solo : Rondo A moll und Fantasie 
F moll ala „OrgelstUck fur eine Uhr* (Reinecke) ; Chor aus der ..Zauberfltfte" Pauliner Sanger- 
verein). n. Symphonic C dur mit der Schluasfuge. 

31. Marz „Zum Andenken an den am 10. Marz entschlafenen Ignaz Moscheles" 
wurde der erste Satz aus dem Requiem von Cherubim aufgefUhrt. 

An demselben Abend, mit welchem die Saison 1869(70 beschlossen wurde, sah man das erste 
Pult der zweiten Violinen bekranzt und mit einem starken Band „Etiiden" belegt. Das Orchester, 
insbesondere der Concertmeiater David, hatte damit dem Flihrer der zweiten Violinen, Friedrich 
Robert Sipp, welcher zum letzten Male mitspielte, um sich nach langj&hrigem Dienste von nun 
an in den wohlverdienten Ruhestand zu begeben, die Zeichen dankbarer Anerkennung gewidmet. 
Sipp hatte seit dem Winter 1825,26 ununterbrochen im Concerte mitgewirkt, Beit December 1839 
als pensionsberechtigtes Mitglied des Orchesters sich jederzeit treu in ktinstlerischem Eifer be- 
wShrt. Tags vorher, in der Probe zu jenem Concert, wurde ihm im Namen des Orchesters vom 
Collegen Landgraf zum Andenken ein Lorbeerkranz tiberreicht, der, auf schflnem Teller ruhend, 
eine achwere goldene Uhrkette umachloaa. Abends im Theater, wo der , v Lohengrin" neu einatudirt 
gegeben wurde, ttbergaben ihm die Collegen der zweiten Violine wahrend der Pauae nach dem 
eraten Acte einen Korb mit aecha Flaachen Champagner. Die Concert -Direction aandte ihm am 
Nachmittag dea Concerttagea zu der Eette eine prachtvolle goldene Uhr mit einem achmeichel- 
haften Schreiben vom Conaul Limburger. So ehrte man ihn ala Freund und Eunatler von alien 
Seiten. Sipp lebt heute noch [Mai 1884], faat 78 Jahre alt, in guter Rtiatigkeit dea KBrpera und 
dea Geiatea. Er iat gegenwartig der alteate Muaiker in Leipzig und in weiten Kreiaen der Be- 
wohnerachaft wohlbekannt und geachatzt. 

15. Dec. Beethoven -Feier [zum hundertjahrigen Geburtstage]. 

SSmmtliche Compoaitionen von Beethoven: I. Onverture zu „Coriolan* ; ^eereaatille und gllickliche 
Fahrtf 4 ; Tripel-Concert (Reinecke, David, Hegar). n. Neunte Symphonie. 

1871 12. Oct. „Zur Erinnerung an D. F. E. Auber" 

(geboren den 29. Januar (782 zu Caen in der Normandie, geatorben den 11. Mai 1871 zu Paris; wurde 
aeine Onverture zur Oper „Die Stumme von Portici ' aufgefUhrt. 

1872 14. Marz „ Compositionen von W. A. Mozart": 

I. Symphonie G moll ; Scene und Rondo flir Sopran mit obligatem Clavier Fraulein Louise Vosa ana 
Berlin und Reinecke) ; Concert fiir Violine D dur (David) ; Ave verum corpus. II. Onverture zu 
„Figaro'8 Hochzeit"; .,Abendempfindung" (geaungen von EugenGura); Concert flir zwei Pianoforte 
(Jacob Ewaat ana Dordrecht und Ludwig Maaa ana London); Sextett letzte Scene) ana „Don Juan" 
[auf der Blihne gewBhnlich weggelaasen]. 

21. Marz „ Compositionen von Ludwig van Beethoven": 

I. Onverture zu „Coriolan"; Fantasie fiir Pianoforte, Chor und Orcheater (Reinecke). II. Neunte 
Symphonie. 

7. Nov. „Feat-Concert. Vorfeier der goldenen Hochzeit Ihrer MajeaUten des Ednigs Johann und der 
KOnigin Amalie von Sachsen." 
I. Salvum fac regem ftlr Mannerchor von Carl Reinecke; Prolog 'ge8prochen von Fraulein Bland ; 
Sachaenlied; Featmarach, zur Feier componirt von Ferdinand David; Trauungalied fiir Chor von 
Moritz Hauptmann. II. „Lobgeaang", Symphonie-Cantate von Mendelssohn. 

19. Dec. „ Compositionen von Ludwig van Beethoven": 

I. Onverture Opua 115; Terzett Tremate, empj flir Sopran, Tenor und Baas; Concert G dur fiir Piano- 
forte (Fraulein Erika Lie); Elegiacher Geaang; Onverture zu ,Jjeonore <4 Nr. 3. II. Symphonie 
A dur. 

1873 2. Oct. „Gedachtniss-Feier ftlr Ferdinand David" 

(geboren den 19. Januar 1810 zu Hamburg, geatorben den 18. Juli 1873 zu Elostera in der Schweiz). 
I. „In Memoriam", Introduction und Fuge von Carl Reinecke (neu, Manuscript); Psalm flir zwei 
Soprane von Ferdinand David, gesungen von FrSulein Gutzschbach und Fraulein Degener zum 
ersten Male); Adagio aus dem Sextett flir Streichinstrumente von Ferdinand David, ausgeflihrt 
vom gesammten Streich - Orchester (zum ersten Male); Offertorium [aus der Messe Opus 147] von 
Robert Schumann, gesungen von Fraulein Gutzschbach zum ersten Male); ,,Nachruf, Adagio flir 
Orchester von Ferdinand Hiller (neu , Manuscript) ; Concert fiir Posaune von Ferdinand David, 
vorgetragen von Herrn Kammermusikus Bruhns aus Dresden. II. Symphonie Nr. 3 A moll von 
Mendelssohn. 
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1873 13. Nov. „Zum Gedfichtniss Sr. Majest&t des Kdnigs Johann von Sachsen, f am 29. October 1873." 

I. Choral flir achtstimmigen Chor a cappella von Mendelssohn ; Cantate von Seb. Bach Schlage dock, 
gewilnschte Stunde ;Frau von Lawrowska); Trauermarsch ans „Saul u von Handel; Arie ans Julias" 
von Mendelssohn Set stille dem Herm (Fran von Lawrowska); .,Begr&bnissmusik" und „Trost in 
Thranen" ans der Symphonie .Die Weihe der TiJne" von Spohr. II. Ein dentsches Requiem ftir 
Soli, Chor und Orchester von Johannes Brahms. 

18. Dec. „S&mmtliche Compositionen des ersten Theiles sind von Carl Maria von Weber, geboren den 
18. December 1780 u : 
Ouvertnre zum „Beherrscher der Geister"; Scene und Arie aus ,>Athalia" (Fran PeBchka-Leutner); 
Concertstiick F moll flir Pianoforte (Johannes Weidenbach ; Lieder (Frau Peschka-Leutner) ; Ouver- 
tnre zu „Oberon". 

1874 29. Jan. Bei Anwesenheit Ihrer Majest&ten des Kflnigs Albert und der Kflnigin Carola von Sachsen. 

..Auf die EOniglichen Majestaten wurde nach deren Eintritt in den Saal ein Hoch ausgebracht, in 
welches die Versammlung mit begeistertem Zurufe, das Orchester mit einem Tusch einstimmten. 
Hieran schloss sich unmittelbar der allgemeine Gesang der Sachsenhymne." 

1875 28. Jan. Bei Anwesenheit des K6nigs Albert von Sachsen. 

Hauptnummern des Programms : Sanctus und Agnus Dei aus der Vocalmesse Es dur von E. F. Richter, 
Symphonie A moll von Mendelssohn. 

ll.Febr. Zur Erinnerung an William Sterndale Bennett 

(geboren den 13. April 1816 zu Sheffield, gestorben den 1. Februar 1875 zu London) wurde zur Er- 
Bffnung des Concertes dessen Concert-Ouverture ..Die Najaden" aufgeftthrt 

1876 6. Jan. „Franz6sische Componisten von 1550 bis auf die Gegenwart." 

I. Ouvertnre zur Oper ,.Le jeune Henri chasse" von M6hul; Arie des Dormeuil auB der komischen 
Oper „Les voitures vers^es" von Boieldieu (Eugen Gura) ; Chaconne auB der Oper .^Aline, reine de 
Golconde" von Monsigny; Drei altfranzflsische Volkslieder ftir gemischten Chor; Rigodon aus 
.J)ardanus v und Balletmusik aus „Hippolyte et Aricie'* von Rameau; Ballade von der KOnigin 
Mab aus „Romeo und Julie" von Gounod. II. „Harold en Italie", Symphonie mit obligator Viola 
von Hector Berlioz. 

20. Jan. „Italienische Componisten von 1524 bis 1868": 

I. Vier geistliche ChorsStze von Tonsetzern der rtfmischen Schule ULamentatio" und Jerusalem" von 
Palestrina, „Jesu dulcis memoria" von Th. L. della Vittoria, „Christus factus est*' von Anerio, 
r Adoramus te" von Corsi. ; ,.I pastori e gli cacciatori" und Presto flir Flttte und Streichinstrumente 
von Boccherini; Siciliano von Pergolese Gura'; Sonate flir Violine von Nardini (Concertmeister 
Schradieck; ; Entr'act und Balletmusik aus .,Ali Baba" von Cherubini; Scherzo aus dem Streich- 
quartett Esdur von Cherubini (vom gesammten Streichorchester vorgetragen). II. Ouvertnre zur 
Oper tJ 01ympia'- von Spontini ; Drei italienische Volkslieder ; Zwei Capricen ftir Violine von Paga- 
nini (Schradieck;; Terzett und Finale aus „WHhelm Tell u von Rossini. 

21. Dec. Zur Erinnerung an Hermann Goetz 

(geboren den 17. December 1840 zu Konigsberg in Pr., gestorben den 3. December 1876 zu Hottingen 
bei Zttrich) wurde im zweiten Theile seine Symphonie F dur aufgefiihrt. 

1877 1. Febr. „Sftmmtliche Compositionen sind von Felix Mendelssohn-Bartholdy": 

I. Ouverture zu ^Paulus'*; Psalm 114 fUr achtstimmigen Chor und Orchester; Arie aus „Elias" Es ist 
gmug (Paul Bulss); Concert D moll ftir Pianoforte (Fraulein Dora Schirmacher). II. Die erste 
Walpurgisnacht 

11. Oct. Zur Erinnerung an Julius Rietz 

(geboren den 28. December 1812 zu Berlin, gestorben den 12. September 1877 zu Dresden) wurde das 
Concert mit seiner Concert-Ouverture A dur erflffnet und mit seiner dritten Symphonie Es dur 
beschlossen. Mozart's ..Maurerische Trauermusik" ging, den ersten Theil des Concertes abschliessend, 
der Symphonie voran. 

1878 24. Oct. ..Zur funfzigj&hrigen Jubelfeier des ersten Auftretens von Clara Schumann im Gewandhaus- 

Concert zu Leipzig." 
Als Datum des ersten Auftretens war der 20. October 1828 angegeben, welches auf ein von Caroline 
Perthaler aus Graz gegebenes Extraconcert zurlickweist. Die KUnstlerin war damals neun Jahre 
alt. Sammtliche Compositionen, welche in dem Festconcert aufgefiihrt wurden, waren [mit Aus- 
nahme eines Liedes] von Robert Schumann: I. Ouvertnre zu „Genoveva"; Lieder mit Piano- 
forte: „DerHimmel hat eine Thrane geweint*', Marienwttrmchen, Die Soldatenbraut; Concert A moll 
ftir Pianoforte; Lieder mit Pianoforte: Mondnacht, „Warum willst du Andre fragen" von Clara 
Schumann, An den Sonnenschein ; Solostiicke flir Pianoforte : Romanze H dur aus Op. 28, Novellette 
H moll aus Op. 99. II. Symphonie Nr. 2 C dur. — Die Lieder sang Frau SchultzenvonAsten 
aus Berlin, die Pianofortecompositionen [nebst der Novellette E dur aus Op. 21 als Zugabe] spielte 
Frau Dr. Clara Schumann. Der Saal war festlich mit Kranzen und Gehangen von Eichenlaub 

22* 
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und goldenem Zierrath ausgeschmtickt, der Concertzettel, sinnig mit Blan und Gold ausgestattet, 
zeigte die Bildnisse des edlen Etinstlerpaares, dem die Feier gait. Die Jubelkllnstlerin wurde bei 
ihrem Erscheinen durch einen Tusch des Orchesters, in den die Versammlnng mit lebhaftesten 
Beifallsbezeignngen einstimmte, herzlich begrttsst. Nach Beendignng des Clavierconcertes tiber- 
reichte ihr Capellmeister Reinecke als Ehrengeschenk von der Concert-Direction einen kunstvoll 
angefertigten goldenen Lorbeerkranz. 

1879 6. Febr. „Sammtliche Compositionen sind von Felix Mendelssohn-Bartholdy": 

I. Onverture zn „Athalia" ; Lieder gesnngen von Fran Schimon-Regan) : Altdentsches Minnelied, Der 
Blumenstrauss, Des Hirten Winterlied; Concert G moll ftlr Pianoforte (Fraulein Emma Emery). 
II. Mnsik zn Shakespeare's „Sommeraachtstraum \ 

27. Marz „Compositionen von Lndwig van Beethoven": 

I. Mnsik zn Goethe's Tranerspiel „Egmont". II. Symphonic C moll. 

1880 4. Nov. „8ammtliche Werke sind von Felix Mendelssohn-Bartholdy": 

I. Psalm 98 ftlr Doppelchor nnd Orchester; Symphonie A dnr. II."Hymne flir Sopran-Solo, Chor nnd 
OrcheBter (Fran Sachse-Hofmeister); Ouvertnre znm ,.Marchen von der schOnen Melusine"; Ave 
Maria, Winzerchor nnd Finale aus der nnvollendeten Oper „Loreley". 

2. Dec. „Sammtliche Compositionen sind von W. A. Mozart": 

I. Requiem flir Soli, Chor nnd Orchester. II. Ouvertnre zur aZauberfltfte" ; Ave verum corpus fttr Chor 
nnd Orchester ; Symphonie C dnr mit der Schlussfuge. 

1881 25. Nov. Jubelfeier but Erinnerung an die Eroffhung des Concertsaales im Gewandhause au Leipzig 

am 25. November 1781. 

Siebentes Abonnementconcert. „Znr Jubelfeier" Res severa est verum gaudium, Ouvertnre von Carl 
Reinecke ; Prolog von Rudolf von Gottschall, gesprochen von Fran Hildebrand - von der Oaten ; 
Symphonie (G dnr, Nr. 13 der Breitkopf & Hartel'schen Ausgabe) von Joseph Haydn; Concert ftir 
Violine nnd Viola von W. A. Mozart, vorgetragen von den Herren Joseph Joachim nnd Engelbert 
ROntgen ; Ouvertnre zn „Coriolan" von L. van Beethoven ; Concert flir Violine von Felix Mendels- 
sohn - Bartholdy, vorgetragen von Herrn Joachim; Symphonie (Nr. 4, D moll) von Robert 
Schumann. 

An diese Gedenktage ist noch die Erwahnung zweier Vorkommnisse anzureihen, welche nicht vor der Bffentlichen 
ZuhOrerversammlung stattfanden. Das eine war eine zweite Jubilanmsfeier ftir Gotthold Moritz Elengel. WShrend die 
erste Feier (im October 1859, siehe Seite 149 nnten) sich anf den Tag bezog, an welchem Elengel znm ersten Male als 
Solospieler im Gewandhause aufgetreten war, gait diese zweite dem Tage, an welchem er vor ftmfzig Jahren im Orches- 
ter als Violinspieler fest angestellt wurde. Nie war er, wie die „Signale tt berichten, innerhalb dieses ganzen Zeitranmes 
durch Krankheit verhindert gewesen, einer Probe oder einer Aufftthrung der Concerte beizuwohnen. Die Feier fand am 
5. October 1864 Vormittag 9 Uhr vor der Probe znm ersten Abonnementconcert statt. Die sUmmtlichen Mitglieder der 
Concert-Direction (so weit sie in Leipzig anwesend waren), die Herren Musikdirector Hauptmann, Professor Moscheles, 
Theatercapellmeister Schmidt, Concertjubilar Lange, die Mitglieder des Orchesters mit Reinecke und David an der Spitze, 
die AngehOrigen und viele Freunde deB jetzigen Jnbilars, sowie die Schtiler und Schtilerinnen des Conservatorinms hatten 
sich in dem vollstandig erleuchteten Concertsaale versammelt, urn dem verdienten EUnstler ihre Anerkennung und Theilnahme 
zn bezeugen. Von den Directionsmitgliedern Schleinitz, Lippert-DShne und Eeil eingefiihrt, wurde er von dem Orchester 
mit dem Hochzeitsmarsch aus dem ^Sommernachtstraum" begrtisst und anf seinen Ehrenplatz vor dem Orchester geleitet. 
Ihm zur Seite nahmen rechts der Ereisdirector von Burgsdorff, links der Generalconsul Clauss als Senior der Concert- 
Direction ihren Sitz. Nach Beendignng des Festmarsches begliickwttnschte ihn letzterer im Namen der Direction, indem 
er „die Verdienste des noch rlistigen Greises, seine unermtldliche Thatigkeit, seine Liebe nnd seinen Eifer fttr die Eunst 
in treffender und sinniger Weise hervorhob", und ttberreichte ihm alB Zeichen warmer und gerechter Anerkennung ein 
kostbares silbernes Eaflfee- und Thee-Service mit silberner Untersatzplatte (anf der eine Dedicationsinschrift angebracht 
war). Nach Clauss nahm das Orchestermitglied Haubold als Secretar des Pensionsfonds-Institutes das Wort nnd brachte 
dem Gefeierten im Namen des Orchesters seine Glttckwiinsche dar, wobei er ihm daB vom Orchester gestiftete Ehrengeschenk, 
eine brillante Stntzuhr mit Geigenfiguren, emMndigte. Gleicherweise begliickwiinschte ihn hierauf der BUrgermeister E o c h 
im Namen der Stadt und ihrer BehOrden, und betonte namentlicb, „dass alle Bewohner Leipzigs, die den Sinn ftlr die wahre, 
echte Eunst in sich tragen, auch diesem Feste ihre Theilnahme schenkten". Endlich ttberreichte ihm der Ereisdirector 
von Burgsdorffim Auftrag des Etinigs von Sachsen das Ehrenkreuz des Albrechtsordens , „zum Beweise, dass man 
auch an allerhtfchster Stelle seine Verdienste erkannt habe und zn schatzen wisse", und schloss seine Anrede mit einem 
dreimaligen Hoch anf den Jubilar, in welches das Orchester mit einem kraftigen Tusch einstimmte. „An Stelle des tief 
erschtttterten und ergriffenen Greises iibernahm es dessen Sohn, Dr. Julius Elengel, dem innigen Danke desselben Worte 
zn verleihen." [Die „Signale v haben ausgerechnet, dass Elengel vom ersten Abonnementconcerte zu Michaelis des Jahres 
1814 an bis znm Jubilaumstage uberhaupt in 1020 Gewandhausconcerten mitgewirkt hatte.] — Das zweite Vorkommniss 
schloss eine Shnliche dankbare Anerkennung der verdienstlichen Wirksamkeit eines Orchestermitgliedes in sich. Am 
3. August 1874 beendete BernhardLandgraf, der gegenwartig das Slteste active Mitglied des Orchesters ist und den 
wir als vorzttglichen Clarinettisten schon Ofters zu erwahnen Veranlassung hatten, seine dreissigjahrige Dienstzeit, deren 
Ablauf ihm die voile Pensionsberechtigung erwirkt haben wiirde, wenn er im Vollgeflihle seiner Eraft es nicht vorgezogen 
hatte, noch ferner in Thatigkeit zu verbleiben. Am Vormittag dieses Tages ttbersandten ihm seine Collegen einen werth- 
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vollen Brillantring, Capellmeister Reinecke widmete ihm die bekannten grossen Bildnisse von Mozart and Beethoven, .,zu 
deren Verherrlichung er ganz besonders stets beigetragen habe", Br. Petschke beglttckwttnschte ihn im Namen der Con- 
cert-Direction; spater Uberreichten ihm die Herren Schleinitz und Legationsrath Keil im Namen Sr. Majestat dee KBnigs 
Albert von Sachsen die zum Albrechtsorden gehtfrige groBBe Medaille fiir Kunst nnd WiBBenschaft 



Die Einrichtung, die Concerte an den Hauptsonntagen der Michaelismesse zu erCffnen, wurde 
mit Beginn der Reinecke'schen Zeit noch dreimal beibehalten. Sie entsprach bisher ebenso sehr den 
Wttnschen der Abonnenten, als denen der Messbesuchenden. Die Rttcksicht auf letztere war zugleich ein 
Grund, dass im ersten Concerte in der Regel eine Symphonie von Beethoven und nur ausnahmsweise 
einmal eine andere, wie die Symphonieen C dur von Schubert und Schumann, vorgefllhrt wurde. Vom 
Winter 1863|64 an gab man, den ver^nderten Verhaltnissen sich ftigend, die Messsonntage auf und erflff- 
nete die Saison mit dem ersten oder zweiten Donnerstage im October ; den Neujahrstag jedoch hielt man 
als stehenden Concerttag aufrecht, so dass, wenn im Winter 181 3 j 14 die Concerte tiberhaupt nicht aus- 
gefallen wUren, wirklich auch hundert Neujahrsconcerte vom ersten Jahre 1781 1 82 an bis 1880 1 81 statt- 
gefunden haben wttrden. Die Zahl der Abonnenten konnte sich gegen frtther nicht wesentlich mehr 
erhBhen, weil der Zuhforerraum bereits vorher stets vollig besetzt war. Nach dem Kriege im Jahre 1866 
fiel die Zahl von durchschnittlich 765 Abonnenten mit ungefahr 640 Sperrsitzen auf das Minimum von 
724 zurtlck, hob sich dann wieder bis auf 795 im Jahre 1869|70, sank von da an auf 768 (1870(71), 
stieg auf 818 (1873|74), verminderte sich auf 776 (1876(77) und erreichte endlich das Maximum von 
832 mit 738 Sperrsitzen im Winter 1880|81. Die erste Steigerung (auf 818 Abonnenten) erklart sich 
daraus, dass im Sommer 1872 der Saal restaurirt und hierbei noch mit einigen Sitzplatzen bereichert, 
die zweite Steigerung (auf 832 Abonnenten) daraus, dass im Sommer 1879 von dem nach dem Hofe ge- 
legenen torridor ein Raum abgezweigt und zu der Gallerie rechts von der Mittelloge hinzugezogen wurde. 
Mit der auf diese Weise geschehenen Durchbrechung der Galleriewand war jedes Aushilfemittel zu einer 
ferneren Erweiterung des Zuhtfrerraumes abgeschnitten ; die Erweiterung selbst unternahm man haupt- 
sachlich in Rtlcksicht auf den Umstand, dass das Reichsgericht am 1. October 1879 in's Leben treten und 
in Leipzig die Statte seiner Wirksamkeit haben sollte, zu dem Zwecke also, den Mitgliedern dieser htfch- 
sten Gerichtsbellflrde des deutschen Reiches wenigstens die Mbglichkeit eines festen Platzes fllr den Be- 
such des Concertes zu verschaffen. Die Bestimmungen des Abonnements blieben zwfllf Jahre lang, wie 
sie Beit dem Winter 1857 1 58 festgesetzt worden waren. Auf die Sperrsitze zu unbeschr&nktem Gebrauche, 
deren 614 vorhanden waren, abonnirte der weitaus grosste Theil der Concertbesucher und hielt sie mit 
so grosser Beharrlichkeit fest, dass es nur sehr wenigen neuhinzutretenden Abonnenten gelang, in Besitz 
eines solchen zu kommen; auch die Sperrsitze, welche wegen Vergrflsserung des Orchesters bei „Chor- 
concerten" nicht benutzt werden konnten, an Zahl 84, fanden fast durchgangig ihre Abnehmer; fftr die 
Abonnenten ohne Sperrsitze blieben nur der kleine Vorsaal neben dem Hauptsaale und der Vorraum zu den 
beiden Gallerieen tibrig, den der Volksmund ..Htthnerstall u zu nennen pflegt. Bei „Chorconcerten" wurden 
in den letzten Jahren Kaufbillets an der Casse, um die Uberftillung der Raumlichkeiten zu vermeiden, gar 
nicht mehr ausgegeben. Die herkSmmliche Zahl von 20 Concerten wurde vom Winter 1875 176 an auf 21 , im 
letzten Winter 1880J81 auf 22 erweitert. In der Einladung zum Abonnement heisst es mit Bezug hierauf : 

1875 1 1876: „Zngleich bemerken wir, dass, um mehrfach ausgesprochenen Wtinschen nachzukommen, 
das Concert zum Besten der Armen den tiblichen 20 Abonnement-Concerten von uns hinzugeftigt 
worden ist, so dass von nun an 21 Abonnement-Concerte stattfinden, wo von eines zum Besten der Armen." 

1880(1881: „Nachdem wir beschlossen haben, das Concert zum Besten des Orchester-Pensionsfonds in 
die Abonnement-Concerte aufzunehmen und damit die Zahl der letzteren um eins zu vermehren, sind dieses Mai 
die Abonnement-Bedingungen. . ." 

Die Abonnenten ftlgten sich in diese Massregeln, ohne den Grtinden derselben nachzugrtlbeln. Die Scala 
der Abonnementpreise vergegenwartigt sich durch folgende Ubersicht: 
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Vom Winter 1860 1 61 an: filr 20 Concerte 10 Thlr., ausserdem fttr einen unbeschr&nkten Sperrsitz 5 Thlr., fttr 

einen beschr&nkten Sperrsitz 3 Thlr. (Bedingungen wie bisher, s. Seite 1 5 1 unten). 

„ „ 1872173 an: fttr 20 Concerte 12 Thlr.. ftlr einen Sperrsitz 6 bez. 5 Thlr. 

„ „ 1873 1 74 an: fttr 20 Concerte 12 Thlr., fttr einen Sperrsitz 6 bez. 4 Thlr. 

„ „ 1874J 75 an: fttr 20 Concerte 12 Thlr., fttr einen Sperrsitz 8 bez. 5 Thlr. 

,, „ 1875 1 76 an: fttr 21 Concerte 63 Mark mit unbeschranktem Sperrsitz, 53 Mark 50 Pf. mit beschr&nk- 

tem Sperrsitz, 37 Mark 80 Pf. ohne Sperrsitz. 

„ „ 1880 ] 81 an: fttr 22 Concerte 66 Mark mit unbeschranktem Sperrsitz, 56 Mark mit beschrHnktem 

Sperrsitz, 40 Mark ohne Sperrsitz. 

Zu bemerken ist hierbei, dass der Preis eines Billets an der Casse nie mehr erhoht wurde, sonde rn 
nach wie vor auf 1 Thaler, reap. 3 Mark festgesetzt blieb. War ausnahmsweise ein Sperrsitz an der Casse 
zu erlangen, so musste er mit 1 Mark extra bezahlt werden. 

Vorher noch, ehe das ttbliche Concert fttr die Arinen zum Abonneraent gezogen wurde, gab die 
Direction den zahlreichen Musikfreunden der Stadt, welche kein Abonnementbillet erlangen konnten oder 
welche urn ein geringeres Eintrittsgeld an den Aufftthrungen des Orchesters und den Vortragen berfihm- 
ter Kttnstler sich erfreuen wollten, Gelegenheit, den Concertgenuss sich zu verschaffen. Sic erliess unter 
dem 6. Februar 1875 folgende 

Bekanntmachung. 

Um vielfach an uns gerichteten Wttnschen zu entsprechen, haben wir beschlossen, eine Einrichtung zu 
treflfen, die bereits anderw&rts mit Erfolg besteht. Es soil n&mlich, versuchsweise und bis auf Weiteres, der 
Zutritt zu den Generalproben der Gewandhaus-Abonnementconcerte vom 10. Februar d. J. an, gegen ein Ein- 
trittsgeld von I 1 / ^ Mark fttr jede einzelne Generalprobe , so weit dies der hierzu bestimmte Raum des Saales 
zulasst, gestattet sein. Eintrittskarten fttr jede Generalprobe, welche in der Regel am Tage vor dem Concerte 
um 9 Uhr Vormittags beginnt, sind am Eingange des Concertsaales zu haben. 

Leipzig, den 6. Februar 1875. 

Die Direction der Gewandhaus-Concerte. 

Durch einen Anschlag in den Zugangen zu dein Concertsaal machte die Direction des Weiteren bekannt. 
dass sie fttr die vollstandige Einhaltung des Programms in den Generalproben nicht Gewahr leisten 
kftnne, wobei sie im Interesse der Sache bitte, sich in den Proben jeder Beifallsbezeigung zu enthalten. 
Die neue Einrichtung fand grossen Beifall und bewahrte sich bis auf den heutigen Tag durch den zahlreichen 
Besuch der Proben und durch die oft enthusiastische Aufnahme, welche den Aufftthrungen — ungeachtet 
jener Bitte — zu Theil wurde, ebenso zum Vortheile des Publicums wie zum Vortheile der Concertcasse. 
Der Ertrag der Proben tiberstieg den des Billetverkaufs an den Concertabenden selbst in den letzten 
Jahren um eine betrSlchtliche Summe, ja er trug im Verein mit den ergiebigen Ertragnissen der Kammer- 
musikunterhaltungen sehr wesentlich dazu bei, den Cassenabschluss jedes Jahres zu Gunsten der r Ein- 
nahme" zu gestalten. 

Dass die Direction imraer wieder auf die Steigerung der Einnahmen hinwirken musste, beding- 
ten die vermehrten Ausgaben, welche sie alljahrlich zu bestreiten hatte. Eine ganz neue Ausgabe, 
die zwar nicht schwer in's Gewicht fiel, der Consequenzen wegen aber, welche sich mit der Zeit daraus 
ergeben konnten, reiflich bedacht werden musste, m6ge vorweg erwilhnt werden. Sie betrifft den an die 
lebenden Componisten zu zahlenden „Ehrensold". Die Anregung, einen solchen Ehrensold zu gewahren, 
scheint Capellmeister Reinecke als Mitglied des Vorstandes der v Deutschen Genossenschaft dramatischer 
Autoren und Componisten", welche sich im Juli 1871 zu Leipzig constituirte , gegeben zu haben. Die 
betreffenden Mittheilungen Reinecke's veranlassten Dr. Lippert-Dahne zunlichst zu folgenden Er- 
wiigungen. 

Dass den deutschen Componisten ein reicherer Ertrag fttr ihre Arbeiten zu gflnnen sei, werde wohl 
Niemand in Abrede stellen, dass denselben aber von den bestehenden Concertinstituten eine bestimmte Tantieme 
fttr mehr oder minder umfangreiche Werke angeboten werden solle, habe seine grossen Schwierigkeiten und 
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Bedenken, namentlich fttr das Institut der Leipziger Gewandhausconcerte. In Leipzig erfreue man sich der 
eigenthumlichen Wahrnehmung , dass allj&hrlich eine nicht unbedeutende Anzahl von Compositionen eingesendet 
werde, deren Verfasser durchaus kein Honorar dafttr beanspruchten , weil sie sich schon von der einmaligen 
Aufftthrung Erfolg far ihr Werk versprftchen, zumal wenn dasselbe beif&ilige Aufnahme bei Publicum und Kritik 
gefunden habe. In der That habe sich auch herausgestellt, dass, in Folge dessen, manches Werk nicht nur 
die Runde durch Dentschland gemacht habe, sondern auch im Auslande zur AuffUhrung und Anerkennung ge- 
langt sei. Wenn aber auch die Direction der Gewandhausconcerte fttr diese Werke ein Honorar an deren 
Verfasser nicht gezahlt habe, so habe deren Aufftthrung nichtsdestoweniger in der Mehrzahl der Fftlle gr&ssere 
Kosten verursacht, als eine Honorarzahlung erfordert haben wtlrde, denn fast stets sei man genOthigt gewesen, 
Partitur und Stimmen von den Verlegern kftuflich zu erwerben, ausser den vorhandenen gedruckten Stimmen 
noch eine grflssere Anzahl abschreiben zu lassen und Extraproben, die nattlrlich auch extra bezahlt werden 
mussten, zum Einstudiren dieser Werke anzusetzen. Alles dies veranlasse einen Eostenaufwand, der sich mit- 
unter auf 50 Thlr. und mehr belaufe, und das Ende sei, dass, ebenfalls in der Mehrzahl der Fftlle, die erste 
Aufftthrung jener Werke auch die letzte sei und dass dieselben, unbenutzt und mit dickem Staub beiegt, im 
Archiv der Vermoderung entgegenharren. Hieraus gehe hervor, dass, so lange als Componisten ihre Werke der 
Concert-Direction gratis und in der Absicht entgegenbrftchten, durch deren Aufftthrung im Gewandhause ihnen 
weitere Verbreitung in der musikalischen Welt zu verschaffen, die Concert-Direction, zumal wenn sie noch oben- 
drein die Kosten der Aufftthrung zu bestreiten habe, nicht in der Lage zu sein scheine, den Componisten von 
freien Stttcken Honorare anzubieten. • Hingegen wttrde er [Lippert-Dahne] fttr seinen Theil es gern sehen, wenn 
die Componisten in Zukunft die Honorarsatze fttr ihre Werke selbst normirten. Es herrschte dann Freiheit auf 
jeder Seite, beide Theile kftnnten die Aufftthrung verweigern, und die Concert-Directiorien kftmen dann nicht 
in die unangenehme Lage, sich nachsagen lassen zu mttssen, dass die vielleicht ihrerseits freiwillig und in bester 
Absicht eingefbhrte Tantieme oder Honorirung immerhin eine beschr&nkte oder gar zu geringe sei. Fordere der 
Componist sein Honorar selbst, so kdnne man wohl von vornherein tiberzeugt sein, dass die Forderung keine 
zu geringe sei. Aber auch in diesem Falle wttrde es wohl rathsam sein, als Hauptbedingung hinzustellen, dass 
fttr Werke, die nur ein einziges Mai zur Aufftthrung gelangen, ttberhaupt ein Honorar nicht gezahlt werde. Zum 
Schluss mftchte er [L.-D.] noch bei Aufstellung der Honorarbedingungen fttr Compositionen der eigenen Dirigen- 
ten und Orchestermitglieder neben einer gewissen Rttcksicht auch eine gewisse Vorsicht anempfehlen. [Leipzig, 
den 3. Februar 1872.] 

Die Concert-Direction fasste, nachdem die oben genannte Genossenschaft wiederholt mit bestimm- 
ten Antragen gegen sie vorgegangen war, folgende Beschltisse: 

Die Concert-Direction erkl&rt sich bereit, vom 1. October 1873 ab, bis auf Weiteres, 1) jedem lebenden 
Componisten fttr jede zweite und mehrmalige (Jffentliche Aufftthrung eines seiner Werke in den von ihr veran- 
stalteten Abonnementconcerten einen Ehrensold zu zahlen, und zwar a) fttr ein Werk, welches einen ganzen 
Concertabend ausfttllt, 20 Thlr.; b) fttr ein Werk, welches einen halben Concertabend ausfttllt, 10 Thlr.; c) ftlr 
alle kleineren Chor- und Orchesterwerke , wie Ouverturen, Cantaten, Streichquartette , Quintette und dergl., 
5 Thlr. 2) Nicht honorirt werden dagegen a) alle und jede erste Aufftthrungen eines Werkes eines 

lebenden Componisten; b) Lieder, Duetten und Quartetten und dergl. fttr Singstimmen; c) Compositionen ohne 
Orchester, welche von Solisten ausgewfthlt und vorgetragen werden; d) Compositionen, welche in Concerten zu 
wohlthfitigen und gemeinntttzigen Zwecken aufgeftthrt werden. Selbstverst&ndlich wird ein Ehrensold 

auch in denjenigen Fallen nicht gezahlt, wo von der Concert-Direction das Aufftthrungsrecht durch Kaufvertrag 
erworben worden ist. 

Diesen Beschltissen nachkommend, hat die Direction seitdem ebensowohl an Bargiel, Brahms, 
Bruch, Hiller, Franz Lachner, Reinecke, Rietz und Volkmann, als auch an Wittwe Goetz, Goldmark, 
Gouvy, Grimm, Grtin, Grtltzmacher , Joachim, Lindner, E. F. Richter und Scharwenka vorkommenden 
Falles den Ehrensold ausgezahlt. Es ist begreiflich, dass mit ihm bei den Componisten mehr oder minder 
der Wunsch noch bestarkt worden ist, ihre Werke haufig im Gewandhause vorgebracht zu sehen. In 
die Rubrik „Ehrensold" hat der Cassenbericht auch die Beisteuer von 300 Matk eingerechnet , welche 
die Direction im Januar 1S77 zum Besten des Beethoven-Denkmals an den Hofcapellmeister J. Herbeck 
zu Wien einsandte. 

Die Ausgaben ftir das Orchester erhielten sich noch einige Jahre auf dem Seite 148 erwahnten 
Durchschnittsbetrag von 3714 Thalern, wuchsen aber nach und nach auf 4300, 5400, endlich — weil 
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auch der Zutritt des Publicums zu den Hauptproben eine grflssere Zahl von Vorproben erforderte — auf 
6700 Thaler, in den beiden letzten Jahren sogar auf 21650 Mark an. Einestheils wurde dies dadurch 
veranlasst, dass die Direction im Jahre 1870 die Gehalte im Allgemeinen aufbesserte, so dass die ersten 
Stellen auf 100, die zweiten auf 60, die dritten auf 40 Thlr. (gegen 58, bez. 42 und 30 Thlr.) fixirt 
wurden, anderntheils, dass sie die Gratificationen an einzelne Mitglieder immer zahlreicher und freige- 
biger austheilte, so dass wohl Niemand im Laufe der Zeit ganz leer dabei ausging. So kommt u. A. im 
Cassenbericht 1868|69 ein Posten von 106 Thlrn. 20 Ngr. vor, den sie noch nachtraglich an den Pensions- 
fonds fttr Aufnahme des dritten und vierten Hornblasers und der drei Posaunenblaser in denselben ge- 
zahlt hatte. — Die Honorare fttr die Sanger und Sangerinnen, wie filr die Kttnstler, welche mit Instru- 
mental-Solovortragen auftraten, erreichten zuletzt eine bedeutende Hflhe. Filr eine bekannte Opernarie 
und drei Lieder wurden oft 20 Louisd'or, spater 400 und 500 Mark gezahlt, eine Summe, die beztlglich 
der Instrumental vortriige nur den bedeutendsten Kttnstlern zu Theil wurde. Man kann hiernach ermessen, 
welchen Aufwand in pecuniar er Hinsicht ein grosses Ensemblewerk verursachte, zumal wenn noch, wie 
bei dem Requiem von Verdi, beilaufig das Aufftthrungsrecht mit 370 Mark bezahlt werden musste. 

Die Kosten fttr Anschaffung von Musi kali en und fur Copialien betrugen jahrlich mindestens 
540 Mark, stiegen aber oft von 1000 Mark bis auf 1500 und sogar auf 2000 Mark. Die Direction blieb 
immer darauf bedacht, ihre Musikalienbibliothek mit werthvollen neuen Ausgaben von Compositionen zu 
bereichern. Sie hatte gleich von Anfang an auf die Bach- und auf die Handel- Ausgabe subscribirt, 
ferner schaffte sie die neue Gesammtausgabe der Beethovenschen und der Mendelssohn schen Werke an, 
ttbernahm auch im Winter 1870|71 gegen eine Entschadigung von 150 Thlrn. die ganze Bibliothek des 
Pensionsfonds, welche mancherlei werthvolles Notenmaterial enthielt. Nach dem im Jahre 1864 erfolgten 
Tode Carl Grenser's, ihres bisherigen Archivars, liess sie von dem ehemaligen Orchestermitgliede Bruno 
Albrecht eine genaue Revision der Musikalienbibliothek vornehmen und setzte dann diesen kenntniss- 
reichen und umsichtigen Mann, wahrend ihn das Directorium des Conservatoriums gleichzeitig als In- 
spector anstellte, zum Archivar und Bibliothekar ein, ttbergab ihm auch im Jahre 1873, als sie ein 
eigenes Concertbureau im Hofgebaude des Gewandhauses einrichtete, die Verwaltung der Betriebscasse, 
so dass derselbe seitdem die drei Amter des Archivars, Bibliothekars und Cassenrechnungsfiihrers beim 
Concertinstitut in seiner Person vereinigt. 

Auch die Rubrik „Bauunkosten" weist hin und wieder betrachtliche Summen in der Ausgabe 
auf. Nur selten betrugen sie jahrlich weniger als 200 Thlr., stiegen dagegen Ofters auf die Hflhe von 
ttber 500 Thlrn. Im Sommer 1862 beanspruchte eine Veranderung in der Gaseinrichtung, durch welche 
die Hitze vermindert, das Licht fttr das Auge gemildert wurde, allein einen Aufwand von 354 Thlrn. 
Im Sommer 1872 wurde der Saal vflllig neu hergestellt und in dasjenige Gewand gekleidet, in welchem 
man ihn auf der der Statistik dieser Schrift beigegebenen Abbildung vom Jahre 1881 erblickt. Rings 
um den oberen Rand des Saales wurden, von der Mitte des Orchesters nach der Gallerie auf der Hof- 
seite hinlaufend, folgende Namen angebracht: 

Mendelssohn Bach Handel Gluck Haydn Mozart 

Beethoven Cherubini Schubert Weber Spohr Schumann 

so dass der Name „Mendelssohn u ttber dem Medaillon-Bildniss des Meisters und dem Sinnspruch Res 
severa, der Name „Beethoven" ihm gegentiber ttber der Mittelloge sich befindet. Auf den Wandpfeilern 
zu beiden Seiten des Orchesters, wie zu beiden Seiten der Mittelloge wurden dabei in chronologischer 
Folge die Namen der Dirigenten und Concertmeister , zu vier und vier gruppirt, in der unten auf der 
folgenden Seite ersichtlichen Weise eingeschrieben. Wir haben bei Wiedergabe dieser Inschriften einige 
kleine Ungenauigkeiten berichtigt; dass die Jahreszahl 1873 bei ? ,David u erst nachtraglich hinzugeftigt 
worden ist, ist selbstverstandlich. Diese Neuausstattung des Saales wurde erst vorgenommen, nachdem ein 
im Jahre 1870 gefasster Plan, den Saal mittelst Durchbrechung der W&nde mit dem anstossenden sogenann- 
ten kleinen Saale zu einem einzigen Raume zu verschmelzen, wobei nach dem Gutachten des Architecten 
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Grimm ein Zuwachs von 204 Platzen zu erwarten gewesen ware, infolge der vom Rath dagegen geltend 
gemachten Bedenken fallen gelassen worden war; sie fand yon alien Seiten beif&llige Anerkennung und 
wurde in der Presse als „sehr geschmackvoll ausgefallen" bezeichnet. Durch die im Sommer 1879 bewerk- 
stelligte Erweiterung der an der Hofseite liegenden Gallerie, welche dem Corridor durch Wegr&umung 
einer Verschalwand abgewonnen wnrde, konnten 43 Sperrsitze neu eingeriehtet werden; diese sind in- 
dess, weil von ihnen aus ein Blick in den Saal kaum zu ermOglichen ist, nicht sehr beliebt geworden. 
Der Aufwand dafiir belief sich auf 1832 Mark 23 Pf. 



Von den zahlreichen Geschenken, welche dem Concertinstitut im Allgemeinen und speciell 
zum Beaten des Orchesters oder dem Orchester-Pensionsfonds unmittelbar zu Theil wurden, mflgen an 
dieser Stelle zwei hervorgehoben werden. Das eine characterisirt sich hinlanglich durch folgendes In- 
serat, welches im „Leipziger Tageblatt" zu lesen war: 

3)anf. 500 3$ „al8 Srgefentfe tangi&tyriger ©elbfhljattgfett unb SujruS&ermetbung 1 ' nmrben tmr'ttadj frft^cr au8* 
gefprodjenem SGBunfdj etuer jihtgft Derfiorbenen , tic ®ett>attbIjau$*Eoncerte me^r benn fiinfjtg 3atyre befudjeitben, nut 
GlafjifdjeS ttebcnbcn SWuftffreunbtn am tyeuttgen £age jur gleidjen SScrt^etlung an atte SWttgliebcr be$ @eu>anbljau$* 
DttfyefterS ftbergeben. 3jl e$ mir audj tttdjt fcergflmtt, ben SRamen bicfer fyod$erjtgeu Spcnberin ju ttetmen, fo brdngt 
e$ mtdj bod), tyr tnemett unb ben 3)an! atter SKttglteber be$ ®eu>anbtyau8*Drd}ejter$ nod) fiber t>a8 ©rab nadjjurufett. 

Seipjig, ben 29. 2Rarj 1862. 

(Earl ©renfer 
im Stamen beS £oncert*Drd}efter« im Oeuxmbljaufe. 

Wer mag die edle Geberin gewesen sein? Das andere Geschenk, im Betrage von 9289 Mark 30 Pf., 
spendete Frau Marianne Pauline verw. Mende, Dame des K. S. Sidonien-Ordens, durch den Hofrath 
Dr. Gustav Hoffmann, und zwar mit der Bestimmung, dass dafdr die neuen Blasinstrumente zur Einfiih- 
rung der tieferen Stimmung, die schon im Jahre 1865 und mehr noch seit Anfang der siebziger Jahre 
als wilnschenswerth und nothwendig in Frage gekommen war, angeschafft werden mflchten. Der reich- 
lich gemessene Betrag gestattete, einen Vorrath dieser Instrumente zu erwerben, der auf viele Jahre hin 
ausreichen wird. Es wurden damit angeschafft: 5 grosse Flitten, 1 TerzflBte und 3 kleine Floten, 
5 Hoboen und 2 englische Htfrner, 11 Clarinetten und 2 Bassclarinetten, 6 Fagotte und 1 Contrafagott ; 
ferner 8 Ventilhftrner, 8 Ventiltrompeten, 6 Posaunen, 1 Quartposaune und 2 Tuba's. Die neue Stim- 
mung, welche auf das Pariser, durch eine internationale Commission festgestellte „Diapason normal* 6 , 
mit 435 (ganzen) Schwingungen in der Secunde filr das eingestrichene a, normirt ist, wurde im Sommer 
1S75 beim Stadtorchester eingeftihrt. Im Theater lernte man sie im Juni 1875 zuerst bei einer Auf- 
fuhrung von „ Jacob und seine Sflhne" kennen, im Gewandhaus zuerst in der Ouverture Opus 124 von 



Inschriften auf den Wandpfeilem des Concertsaales. 



Holes 

1743 — 1744 

3. %. filler 

1763—1785 

liefer 

1763—1795 

$4i4t 

1785—1810 




178 Die Concerte unter Carl Reinecke (1860—1881). 

Beethoven, mit weleher die Winterconcerte eroffnet warden, Der Unterschied derselben gegen die frlihere 
Stimmung, die auf 455 — 460 Schwingungen anzuschlagen war, war auffdlliger, als man vennuthet hatte. 
Nicht die tiefere Klanglage an sich befremdete anfSnglich , eondern die dunklere Klangfarbe , welche 
der ganze Orchesterkflrper, namentlich in den Holzbla&instmmenten, angenommen hatte. 

Die Concert-Direction bildeten bei Beginn dieses Zeitabschnittes die Herren Clauss, Schlei- 
nitz, Hartel, Julius Kistner, Koch, Petschke, Wendler, Sejfferth, von Burgsdorff, Erckel, Lippert-Dahne 
und Keil. Die ursprtinglich festgesetzte Zahl von zwfilf Mitgliedern war somit vollstandig vertreten. Bis 
Ende Marz 1881, mit Ablauf der hundertsten Wintersaison, starben von diesen Herren sieben: 

Julius Kistner, Privatmann, am 15. Mai 1868, 63 Jahre alt; 

Gustav Moritz Clauss, Generalconsul, am 12. Februar 1871, 75 Jahre alt; 

Dr. Hermann Hartel, Buch- und Musikalienhftndler, am 4. August 1875, 72 Jahre alt; 

Carl von Burgsdorff, Kreishauptmann, am 18. September 1875, 62 Jahre 7 Monate alt; 

Dr. Otto Koch, Btlrgeimeister, am 14. August 1876, ~66 Jahre 3 Monate alt; 

Dr. Ludwig Lippert-D&hne, StadtaMtester, am 18. Mai 1880, 67 Jahre alt; 

Julius Erckel, Privatmann, am 12. Februar 1881, 73 Jahre 9 Monate alt. 

Clauss und Hartel waren fast 40 Jahre, Koch 27 Jahre, Erckel fast 25 Jahre, Lippert-Dahne 
fast 23 Jahre, Kistner 22 Jahre und von Burgsdorff 20 Jahre lang Mitglied gewesen. An Stelle 
derselben traten die nachgenannten sechs Herren ein (so dass zuletzt die Mitgliederzahl nur elf betrug) : 

Bernhard Limburger, Grossherzoglich Baden scher CodsuI etc., gew&blt den 14. Juli 1868; 

Dr. Rudolf Wachsmuth, Director der Allgemeinen Deutschen Credit-Anstalt etc., gewfthlt den 

19. Juli 1872; 
Dr. Otto Gtlnther, gegenw&rtig Vorsitzender des Directoriums des Kttniglichen Conservatoriums 

der Musik etc., gewfthlt den 8. Februar 1876; 
Otto Georg Grafzu Mflnster, Kreishauptmann etc., gew&hlt den 2. December 1876; 
Dr. Otto Georgi, Oberbttrgermeister etc., gew&hlt den 2. December 1876; 
.Emil Trefftz, Kauf- und Handelsherr, gew&hlt den 14. Juli 1880. 

Neben dem gedeihlichen Fortgang der Concerte verfolgte die Direction drei Ziele: die staat- 
liche Anerkennung als juristische Person , die Neuorganisation des Orchesters und die Erbauung eines 
Concerthauses. Nur das eine, nicht schwer zu erreichende Ziel war bald gewonnen: die Eintragung 
der Direction in das Genossenschaftsregister. Die beiden anderen, ferner liegenden Ziele waren zwar, 
als die Grenze dieser Schrift gezogen wurde, in nSchste Nahe gerttckt, jedoch noch nicht vollig erreicht. 
Geschichtlich kann daher hier nur liber den ersten Punkt Bestimmtes mitgetheilt werden. Die Bera- 
thungen zu diesem Zwecke fanden im Jahre 1872 statt und flihrten zur Feststellung eines Statuts, dem 
namentlich durch die juristischen Mitglieder der Direction die pracise Fassung, welche der Form Rechtens 
entsprach, verliehen wurde. Auf Grund dieses Statuts wurde die Direction unter dem 28. Marz 1873 
in das Genossenschaftsregister bei dem Koniglichen Bezirksgerichtsamt Leipzig, dem gegen wftrtigen 
„Amtsgericht", als juristische Person eingetragen. Es lautet im Wesentlichen wie folgt: 

§ 1. Die fcit bent Starve 1743 ju Seipjig befteljenbe Soncert'Direction ift eine ©enoffenfdjaft (^erfonen* 
serein) , beren 3 toe( * ^ a ^n geljt, ntuftfaftfcfye HuffiHjrungen ju seranftalten unt> burdj biefc filr fete Stfrberung ber Sonfunft 
unb bte Serbrettung be$ 3tntfyeife$ an berfefben jit totrfen. 

§ 2. Dem angegebenen 3tt>etfe bienen ba« t>on ber £oncert*Direction angefantntelte SertnBgen, fot»ie bte (Sin* 
trtttSgelber ju ben t>on iijr &eranfla(teten ntnftfaltfdjen Slitfffi^rungen. Die nad) Sejheitung be« bantit Derbunbenen 2luf* 
toanbe« fcerbletbenben ftberfdjiiffe toerben ju bent ©tammt>evntcgen gefdjfagen. 

§ 3. Die (£oncert*Direction $at bie Stedjte einer jurtftifdjen ^erjon unb tyren ©ifc in Seipjig. 

§ 4, Die Soncert'Dtrectton beftojt in ber 9tegel au8 3 to <Hf ^erfor.en, tfl aber nidjt an biefe SKitglteberjaljl 
gebnnben. Der Seftanb barf inbefe bte 3aljl bon adjtjeljtt ^erfonen ntdjt ttberfteigen unb nidjt unter fedj« 2Kitg(teber 
tyerabftnfen. Die Xufnafynte in bte Soncert* Direction erfofgt burdj Sefdjlug ifyrer jetoeiligen SDfitglieber. Der frettt>iUtge 
atuetritt tjl ju jeber 3ett geflattet. 
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§ 5. Die gunctionen ber 2Ritg(ieber ber Soncert-Direction ftnt> (Sijrenamter unb toerben unentgelblidj toertoaltet. 
Die Soncert-Direction tjt toeber cine SiwerbSgefeflfdjaft im ©inne be* ©ddjftfdjen OefefeeS toom 15. 3um> 1868, nodj 
cine w eingetragene ©enoffenfdjaft" im ©innc beS SRorbbeutfd^en 93unbe$gefefeeS toom 4. 3uty 1868. 

§ 7. Die ©efdjafte ber Eoncert-Direction beforgea ein Sorft&enber, ein Safftrer unb eine Section, beren 2Rit» 
glieberjafyl toon bem jewciligen Seb&rfnife atyiingt. Sltte biefe ^erfonen toerben attjaljrttd} toon ber (Sefammtljeit ber 
SKitgtieber ber Soncert-Direction au$ beren SKitte getoaljlt. ... Diejenigen Slngelegenfyeiten, toeldje toon ber ©ection ju 
erlebigen ftnb, bie Slrt ber 3u|amme;iberufttng Ul ^ ^bJUmmurig ber 2Ritglieber unb bie bet ben SBatyien einju^altenbeu 
gormen, fottie bie Sefugmffe unb S3erpf[id>tungen be* Sorjtfeenben unb be$ Saffirer* bejtimmt bie ®efdjaft8orbnung. 

§ 8. Die Eoncert*Direction toirb in alien tyren SRedjtSangelegentyeiten, inSbefonbere bei Srroerbung, Sefaftung 
unb Ser&ufterung toon ©runbftiWeit, bei Hn* unb Smpfangna^me toon Segaten unb ©djenfuugen, . . . burdj iljren 93orftfeen» 
ben unb eineS tyrer SKitglieber ... geridjtlidj unb aujjergerifylidj toertreten. 

§ 10. "Die HufI8fung ber Soncert-Direction unb eine Slbattberung ber ©tatuten fann nur in eiuer Serfamm* 
lung befdjloffen toerben, ju toeldjer alle SWitglieber berfelbeu unter Hngabe be* SeratljungSgegenftanbeS eingelaben toorbeu 
unb in toeldjer minbeftenS jtoei Drittt^eile berfelbeu erfdjtenen ftnb. . . . SRadj befdjloffener Suflofung toirb bie Siquibation 
eingeleitet unb bal nad> Seridjtigung attev ^afjfoen toerb(eibenbe SermBgen ber ©tabt 2etpjig jur 93erti>enbung far auf bie 
gSrberung ber lonfunjt in Seipjig geridjtete 3toe(fe fibertmefen. 

Dieses Statut wurde von den Herren Kreisdirector von Burgsdorff, Julius Erckel, Dr. Hartel, 
Legationsrath Dr. Keil (als Vorsitzendem) , Bdrgermeister Dr. Koch, Bernhard Limburger , Stadtrath 
Dr. Lippert-Diihne , Dr. Th. Petsehke, Conrad Schleinitz, Wilhelm Seyfferth (als Cassirer), Director 
Dr. Wachsmuth [welcher inzwischen in die Direction eingetreten war] und Domprobst Dr. Wendler 
unterschrieben. 

Die in § 7 erwahnte Geschaftsordnung wurde nach den Seite 156 mitgetheilten Bestimmungen 
gehandhabt. Die Section, zu deren Berathungen der Capellmeister und nach Befinden die Concertmeister 
hinzugezogen wurden, besorgte die Feststellung der Programme, die Correspondenz mit den Kttnstlern, 
welche sich zu Vortragen angemeldet hatten, und alle Angelegenheiten , welche zu den „laufenden" 
Vorkommnissen des Tages in Beziehung standen. Sie hatte namentlich beim Herannahen der Concert- 
saison eine grosse Arbeit zu vollbringen, um das angehaufte Geschaftsmaterial zu bewaltigen. 

# 

Das letzte Concert des hundertsten Winters fand am 31. M&rz 1831 statt. Mit Ausfdhrung der 
Symphonic D dur Nr. 2 von Haydn , der Serenade F dur fdr Streichinstrumente von Robert Volkmann 
und zum Schluss der C moll Symphonie von Beethoven entfaltete noch einmal das treffliche Orchester 
seinen vollen Glanz, und Capellmeister Reinecke, welcher das Concertstilck Opus 92 von Schumann 
und sodann zwei Solostucke eigener Composition (,,Notturno u und „Rigodon~) vortrug, sprach noch ein- 
mal mit ausdrucksvollen Tonen zu den begeisterten Zuh&rern. In dreifacher Eigenschaft, als Dirigent, 
als Clavierspieler und als Componist, concentrirte letzterer das Interesse derselben auf seine perstaliche 
Wirksamkeit, die mit lebhaften Kundgebungen der Aneckennung und des Dankes allseitig von ihnen 
gepriesen wurde. Der Concertabend war des mit ihm beschlossenen bedeutungsvollen Zeitabschnittes 

vollkommen wdrdig. 

# # 

Mit diesem Concertabend war die Grenze erreicht, welche die Direction fdr die uns gewordene 
Aufgabe der Geschichts^hreibung vorgezeichnet hatte. Die nun bevorstehende Wiederkehr des Tages 
selbst, auf welchen vor hundert Jahren das erste Concert fiel, sollte das Erscheinen dieser Festschrift 
mit sich bringen. Der Plan war gut und wurde von Allen, die Kenntniss von ihm erhielten, mit Bei- 
fall aufgenommen; doch war er, wenn die Schrift nicht in allzu bescheidenem Umfange gehalten werden 
sollte, innerhalb der gegebenen Frist nicht ausfdhrbar. Die Frist wurde verlangert, die Grenze konnte 
dabei genau bis auf den Zeitpunkt erstreckt werden, der das Jahrhundert vollstandig abschliesst. 
Ereignisse schmerzlicher und erfreulicher Art trafen in der Zwischenzeit, dem Sommerhalbjahre 1881, 
zusammen. 

23* 
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Der ersteren Art waren zwei Todesfitlle, welche grosse Betrtibniss verursachten. Am 13. Mai 
1881 frtih gegen 3 Uhr starb nach kurzem Unwohlsein Heinrich Conrad Schleinitz, der Director 
des Ktfniglichen Conservatoriums und derzeit der Senior unter den Mitgliedern der Concert-Direction, in 
derenKreis er im Jahre 1834 eingetreten war; am 18. Juli 1881 frtih 5 Uhr starb Wilhelm The odor 
Seyfferth, Mitglied der Direction Beit dem Jahre 1853. Beide Manner dienten, ob ihre Namen auch 
wenig in der Presse des Auslandes genannt wurden, den Interessen der Kunst im Allgemeinen wie im 
Besondern denen der Stadt Leipzig mit ganzer Hingebung nnd in der uneigenntitzigsten und zngleich 
erfolgreichsten Weiee; beide wirkten unermtidet fllr das Wohl der Orchestermitglieder ; beide sahen 
auch der hundertjahrigen Jubelfeier der Concerte und der fttr dieselbe bestimmten Denkschrift, zu welcher 
sie freudig Zustimmung gegeben hatten, mit lebhafter Theilnahme entgegen. Sie wurden wider Erwarten 
bald vom Tode ereilt. Schleinitz hatte ein Alter von 78 Jahren 7 Monaten erreicht [er war laut 
Kirchenbuch am 1. October 1802 in Zschaitz bei DObeln -geboren], Seyfferth ein Alter von 74 Jahren 
[er war am 24. Juli 1807 in Leipzig geboren]. Von den Nachrufen, welche die Direction den treuen 
Collegen widmete, m8ge wenigstens der eine hier mitgetheilt werden. 

Am gestrigen Tage ist 

Herr Conrad Schleinitz 

in hohem Alter aber noch frischen Geistes aus seiner Berufsthfttigkeit durch einen, sanften Tod abberufen worden. 
Fast ein halbes Jahrhundert hindurch hat der Entschlafene in der Mitte der unterzeichneten Concert- 
Direction gewirkt. In einer fttr das musikaiische Leben Leipzigs unvergesslichen grossen Zeit hat er den Ruf 
der Gewandhausconcerte neu befestigen helfen und ist seitdem mit unermtidlichem Eifer und unerschtltterlicher 
Beharrlichkeit daftlr eingetreten, dass unser Institut sich nie von den Bahnen der echten und wahren Kunst, 
deren Pflege er sich zur ausschliesslichen Lebensaufgabe gemacht hatte, entferne. Mittelbar hat hierdurch Conrad 
Schleinitz auf die weitesten Ereise unserer Stadt einen bildenden, erhebenden und veredelnden Einfluss getlbt, 
wir selbst aber, welche unmittelbar die Zeugen des Wirkens des nun von uns geschiedenen Collegen gewesen 
sind, bewahren sein segensreiches Andenken in treuem Gedachtniss. 

Leipzig, den 14. Mai 1881. Die Concert-Direction. 

Erfreulich dagegen und befriedigend, nicht nur fllr die zunachst Betheiligten, sondern fllr alle, 
die in dem Orchester den Ruhm und den Stolz Leipzigs erblicken, war die Neuorganisation des Orchesters, 
welche in den Sommermonaten zum Abschluss kam. Das grOsste Verdienst hierbei hatte sich der Ober- 
btlrgermeister Dr. Georgi erworben. In einer Druckschrift hatte derselbe die Verhaltnisse des Musik- 
wesens Leipzigs, wie sie sich im geschichtlichen Verlaufe der Zeit gestaltet hatten, ausftihrlich und klar 
entwickelt und die Erfordernisse fttr das fernere Gedeihen des Stadtorchesters so tiberzeugend dargelegt, 
dass sowohl seine Collegen der ^Deputation fur das Theater und Musikwesen" (die Stadtr&the Alphons 
Dtlrr und Franz Wagner), als auch das Plenum des Rathes den Vorschlagen, welche er fttr die Neu- 
organisation gemacht hatte, unbedenklich zustimmten, dass ferner auch die Stadtverordneten, so weit 
deren Einwilligung in Frage kam, sie gem genehmigten. So ward das Werk, Dank dem Kunstsinne 
aller gesetzgebenden Factoren, rasch vollendet. Neben den GehaltserhOhungen, die nach den Einnahme- 
quellen aus dem Dienste der Kirchenmusik, des Gewandhausconcertes und des Theaters genau normirt 
und in der Weise festgesetzt wurden, dass die Mitglieder des Orchesters in ihrer Lebensstellung sich 
gesichert und ausreichend gut situirt sahen, war namentlich die Vermehrung der pensionsberechtigten 
Stellen als unerl&sslich nothwendig ins Auge gefasst worden. Die Zahl der Institutsmitglieder wurde 
demnach um 20 vermehrt: 6 davon ftir die neu creirten ,.ersten" Stellen (ftir Flflte, Hoboe, Clarinette, 
Fagott, Horn und Trompete), 11 ftir das Streichorchester , die librigen 3 ftir Englisches Horn, Bass- 
clarinette und Harfe. Auch eine angemessene Zahl von „Aspiranten", zur Zeit auf 20 festgesetzt, wurde 
angestellt. Urn das Pensionsrecht fttr die neu hinzugekommenen 20 Orchestermitglieder zu erwerben, 
ttberwies der Rath dem Orchester-Pensionsfonds, dessen Capitalbestand ausschliesslich Eigenthum der ihm 
angeh(5rigen Mitglieder ist, aus der Grassi'schen Erbschaft einen Beitrag von 60000 Mark. 
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Im Vorstehenden ist unter ~Orchester u stets nur das Stadtorchester zu verstehen. Wie von 
allem Anfang an das Con cert orchester in seinem Personalbestande sich nicht genau mit dem Theater- 
orchester deckte man vergleiche Seite 38) , so deckt es sich auch gegenwartig nicht genau mit dem 
Stadtorchester. Bei Neuorganisation des letzteren, welches einschliesslich der ,,Aspiranten u aus 72 Mann 
besteht, hat sich die Concert-Direction nur flir 60 Mitglieder desselben verbindlich gemacht; daftir ent- 
halt das Concertorchester seit vielen Jahren eine Anzahl Mitglieder, die in keiner Beziehung zu dem 
Stadtorchester stehen. In folgendem Verzeichnisse stellt sich der Personalbestand des Stadtorchesters 
in seinen 52 pensionsberechtigten Mitgliedern zugleich mit dem Personalbestand des Concertorchesters 
dar, wie er am Jubilaumstage der Concerte (25. November 1881) sich zeigte. Beiden Kflrperschaften 
gehflrten 60 Kllnstler gleichzeitig an, darunter (mit Ausnahme der Vertreter des englischen Homes, der 
Bassclarinette und der Harfe) s&mmtliche Institutsmitglieder, von denen die alten mit einem Sternchen, 
die im October 1881 neu hinzugekommenen mit einem n bezeichnet sind; die mit einem c versehenen 
Kllnstler waren nur Mitglieder des Concertorchesters. 
Capellmeister c* Carl Reinecke 21 



Concertmeister 



Erste Violine 



Zweite Violine 



Viola 



Violoncello 



*Engelbert Rflntgen 31 

* Henry Schradieck 8 

* August Raab 13 

* Cornelius Meisel 1 3 

* Ernst Tttrppe 15 
♦Robert Bolland 19 
n Carl Oser 24 

c Franz Bflchner 26 
n Leopold Mtiller 13 
n Arthur Beyer 3 

Alwin Eichhorn 4 

Bernhard Hess 4 

* [Adolf Fiehrig] 15 

* Carl Lankau 14 
nWilhelm Langhagen 13 
n Ernst Korndflrfer 7 

n Eduard Fdrstel 6 
n Heinrich BOttger 5 

Robert Haussmann 6 

Emil Reimers 6 

Eugen Ortinberg 2 

Ernst Nissen 2 

* [Julius Thumer] 16 

* Oscar Pfitzner 5 

c Heinrich Klesse 14 
n Ferdinand Weidt 12 
n August Schreiner 20 

Oscar Korndarfer 5 
c Albert Tottmann 29 

Ehregott Buchheim 5 
c Julius Elengel 6 

* Alwin Schr5der 2 
*Friedrich Pester 20 

c Andreas Grabau 54 

n Emil Rost 26 

c Ernst Elssig 37 
Heinrich Hietzschold 6 
Woldemar Pester jun. 1 



Contrabass 



FlOte 
Kleine Flflte 

Hoboe 
Englisches Horn 

Clarinette 
Bassclarinette 

Fagott 
Contrafagott 

Horn 



Trompete 



Posaune 



* Oswald Schwabe 14 

* Albert Woischke 5 
Carl Otho 10 
Emil John 1 
August Hatzsch 6 

n Eduard Schrflter 25 

*Wilhelm Barge 15 
n Max Schwedler 

* Gustav Tischendorf 13 

* Gustav Hinke 1 5 
n (Carl Tamme) 

* Hermann Ernst 1 3 

n Bernhard Schroder) 

♦Bernhard Landgraf 38 

* iTraugott Gentzsch) 19 
n Ludwig Stradtmann 

n (E. Bauer) 

* Julius Weissenborn 25 
n (Franz Freitag) 

* Gustav Eunze 25 
Carl Wiegand 

* Friedrich Gumbert 1 8 
n R. Bflhme; 

* Eduard Mtiller 6 
*Reinhard Kirmse 11 

* Carl Preusse 2 

* Ferdinand Weinschenk 2 1 
n 'Franz Petzold 

* Hermann Zscherneck 13 

*Cari Garkisch 12 

* Herbart Grosskunz 5 

* Robert Mtiller 6 

* Hugo Seelemann 3 



Pauken * 

Harfe n 

32 frtlhere, 20 neue Mitglieder des Pensions- 
fonds, 20 nichtpensionsberechtigte Mitglie- 
der. Zusammen 72 Mann. 
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Von diesen Kttnstlern haben alle, deren Namen nicht in Parenthese geschlossen sind, in dem 
Jubilaumsconcerte mitgewirkt. Der Fiihrer der zweiten Violinen und der der Violen [Fiehrig und 
Thtimer] waren durch Krankheit an der Mitwirkung verhindert, die ersten Blaserstellen waren, wie ttblich, 
nur einfach besetzt. Von den neuen Institutsmitgliedern waren zwei dabei: Max Sehwedler, ein vor- 
trefflicher erster Flfltist (der jedoch diesmal, da der zweite FlOtist Teschendorf die Piccolo-Fl5te zu tiber- 
nehmen hatte, die zweite FlGtenstimme spielte), nnd der zweite Clarinettist Stradtmann. Die hinter 
den Namen gesetzten Zahlen geben die Dienstjahre an, wahrend welcher die betreffenden Mitglieder 
beim Gewandhanseoncert thatig waren. Nur drei von ihnen waren noeh aus der Mendelssohn'schen 
Zeit Ubriggeblieben , darunter einer mit 54 Jahren Dienstzeit, der lange schon vor Mendelssohn da 
war. Man findet seinen Namen in dem Mitgliederverzeichnisse, welches Seite 78 bei Erwahnung der 
funfzigjahrigen Jubelfeier des Concertes mitgetheilt worden ist, auch bereits angegeben. Geht man von 
diesem Verzeichnisse weiter auf das Seite 22 befindliehe Verzeichniss zurttck, welches die Namen der 
Musiker enthalt, die in dem ersten Gewandhausconcerte vor hundert Jahren mitgespielt haben, so wird 
man hier gleichfalls einen Namen antreffen, dem man auf Seite 78 begegnet war. Man wird so die 
interessante Thatsache erwiesen sehen, dass in den beiden Mitgliedern, die doppelt aufgezeichnet sind, 
das ganze Jahrhundert im Gewandhaus Vertretung gefunden hat. Wer wohl, fragt man hier unwillkttr- 
lich, wird aus der jetzigen Liste in funfzig Jahren wieder mit angefiihrt werden? 

Das Festconcert zur hundertjahrigen Jubelfeier war glanzend ausgestattet. Reinecke hatte 
hierzu eine Fest-Ouverture componirt, mit der es erOffnet wurde, Rudolf von Gottschall hatte den 
Prolog verfasst, der dann folgte, Concertmeister RBntgen Hess nach langer Pause sein edles Saiten- 
spiel erttaen, und mit dieser Dreizahl — einer hohen Zierde Leipzigs — hatte sich ein Kttnstler, dessen 
Ruhm von Leipzig aus weit in die Welt gedrungen ist, vereinigt, um die Feier zu verherrlichen. Jo- 
seph Joachim, von den ersten Meistern des Violinspiels als Meister verehrt, war es, der zuerst, mit 
ROntgen vereint, den gOttlichen Mozart und dann Mendelssohn, den „Mozart des neunzehnten Jahr- 
hunderts", in ihrer Glorie vergegenwartigte. Das Or Chester, geklart in sich zu seltener Harmonie, 
gab dem Genius Haydn's, Beethoven's und Schumann's treues Geleit durch die herrlichen Schflp- 
fungen derselben, welche fttr die Gedenkfeier ausersehen waren. Der Saal war mit Laub- und Blumen- 
gewinden, mit sonstigen Verzierungen und Sinnsprttchen reich ausgeschmtickt. Die Zuhflrer waren in 
festlicher Kleidung erschienen. Alles vereinigte sich, die Theilnehmer der seltenen Feier mit erheben- 
den, unvergesslichen Eindrlicken zu erfttllen. Wie der Berichterstatter in der „AUgemeinen Musikalischen 
Zeitung" von dem Tage, an welchem die funfzigjahrige Gedenkfeier der Gewandhausconcerte begangen 
wurde, mit inniger Befriedigung sagte, dass derselbe als „ein Freudentag aller Gebildeten unserer Stadt 
anzusehen" gewesen sei und dass ,,unsere sammtlichen MitbUrger das Fest auch so empfunden und dem 
gemass sich erwiesen" hatten, so darf man gewiss auch Gleiches von dem hundertjahrigen Gedenk- 
tage sagen. 

Den Abonnenten hatte die Concert-Direction den statistischen Theil dieser Schrift vorher zuge- 
schickt. Den Mitgliedern des Orchesters ein Festmahl zu bereiten, wie sie bei ahnlichen Veranlassungen 
sonst zu thun pflegte, davon hatte sie diesmal abgesehen; aber sie bereitete ihnen (wie auch sammt- 
lichen Beamten des Instituts) noch grosser e Freude und Uberraschung dadurch, dass sie einem jeden 
ein Gedenkblatt nebst einer „Ehrengabe" libersandte. Indem sie im Eingang dieses Gedenkblattes be- 
merkt, dass die Feier nicht der Begrilndung der Concerte, sondern dem Raume gelte, in welchem die- 
selben seit hundert Jahren stattgefunden hatten, fahrt sie fort: 

Der Weltruf , den der Gewandhaussaal geniesst, der ihn zu einer Statte gemacht hat, auf welcher die 
besten der Ktlnstler jederzeit gern geweilt haben, hat in dem Orchester des Gewandhauses den echten Ktlnstler- 
stolz erweckt, aus welchem der Wetteifer vortrefflicher Leistungen hervorgeht. Wir dtlrfen deshalb den heutigen 
Tag auch als einen Ehrentag unseres Orchesters betrachten und ihn nicht vortibergehen lassen, ohne durch eine 
Ehrengabe jedem unserer geehrten Orchestermitglieder die MOglichkeit zu bieten, dieselbe in der einen oder 
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andern Form in ein bleibendes Gedenkzeichen an diesen Tag zu verwandeln. Diese Ehrengabe, welche — nach 
Dienstzeit und Gehalt der Orchestermitgiieder abgestnft — wir denselben tlberreichen , sei also ebenso eine 
Erinnerung an den heutigen, in der Geschichte der Deutschen Mnsik bedeutungsvollen Tag, als ein Beweis 
nnserer Dankbarkeit far den Eifer nnd die Hingebung, mit welcher unser Orchester stets seine Aufgabe erfttllt 
nnd den hftchsten Zielen der Tonknnst nachgestrebt hat. 
Leipzig, 25. November 1881. 

Die Concert-Direction. 

Die Mitglieder des Orchesters liessen spater von der kunstvollen Hand des geschatzten Malers 
Paul Preyer in DUsseldorf (eines Sohnes des berUhmten Stillleben-Malers Johann Wilhelm Preyer) 
auch ihrerseits ein Gedenkblatt anfertigen, welches sie zum Zeichen ihrer Verehrung und Dankbarkeit 
der Direction widmeten. 



Wahrend im Verlaufe des Sommers 1881 rege Thatigkeit der Gewerken in den Concertraumlich- 
keiten des r alten u Gewandhauses herrschte, um neue Einrichtungen ftir eine moglichst schnelle Ent- 
leerung derselben bei Feuersgefahr zu treffen, beschaftigte sich die Direction dringlich mit der Erbauung 
des l&ngst schon gewtlnschten „neuen" Gewandhauses, das im gegenwartigen Augenblick [Juni 1884] 
bereits als ein stattlicher Bau in der stldwestlichen Vorstadt weithin sichtbar ist. Bereits im Jahre 1 865 
hatte Wilhelm Seyfferth in einer als Manuscript gedruckten Broschtire ein Bauprogramm ftir ein 
Concerthaus, das er auf dem „Kbnigsplatz" errichtet wissen wollte, niedergelegt. Seit dieser Zeit trat 
die Frage mehr und mehr in den Vordergrund und rtickte ihrer Verwirklichung bald naher, bald wieder 
ferner. Weiter auf die Frage hier einzugehen, liegt vorlaufig nicht in Absicht dieser Zeilen. 

Zum Ersatz ftir die verstorbenen Mitglieder Erckel und Schleinitz wahlte die Direction am 
15. Juni 1881 die Herren Professor Dr. Wilhelm Braune und Buchhandler Dr. Carl Lampe- 
Vischer. Zu gleicher Zeit ttbertrug sie den Vorsitz, den bisher Dr. Keil eingenommen hatte, auf 
Consul Limburger. Da eine Ersatzwahl ftir den bald darauf verstorbenen Geheimen Kammerrath 
Seyfferth ausgesetzt blieb, so reducirte sich die Zahl der Mitglieder der Direction auf elf und durch 
KeiTs Wegzug von Leipzig im April 1882 auf zehn. Die Namen der elf Herren, welche am hundert- 
jahrigen Gedenktage die Direction bildeten , stehen auf dem den Orchestermitgliedern gewidmeten Ge- 
denkblatt verzeichnet. Sie geben ftir diese Schrift den besten Abschluss: 

Dr. m*U. Dr. &. (&\kxitfltV. 

Dr. ^ttfiiikt. @raf pi MUxtfttv. 

Dr. WtnbltV. Dr. (&?VX$\. 

Dr. BDaxft»mtttft. Dr. Braune. 

Dr. lampu-Birrfi^r. 



~>m<~ 



Die Concerte zum Besten der Armen. 



Diese Concerte fanden bis gegen 1830 meist am Palmsonntage statt; ihr Ertrag wurde zur Hftlfte der Armenverwaltung 

der Stadt, zur HSlfte der Gesellschaft „Harmonie" UberwieBen. 



* 1782 10. Marz Abraham auf Moria, ein religi8ses Drama 
von Niemeyer, in Musik gesetzt von Rolle. 

* 1783 13. April Der Tod Jean, ein Singstiick von Ramler, 
in Musik gesetzt von Graun. 

3 1784 4. April Die Feyer der Christen auf Golgatha, in Mu- 
sik gesetzt von J. G. Sehicht. 

* 1785 20. Marz Die Pilgrimme auf Golgatha, Oratorium von 
Hasse [vermuthlich identisch mit ,J Pellegrini al sepolcro 
di nostro Salvatore"]. 

5 1786 9. April La Passione di Gesu Cristo, Oratorium von 
Antonio Salieri. 

6 1787 1. April Lazarus oder die Feyer der Auferstehung, 
Oratorium von Niemeyer und Rolle. 

7 1788 16. Marz Der Christ am Grabe Jesu, Oratorium von 
Christian Ehregott Weinlig. 

8 1789 29. Marz Der Tod Jesu, Oratorium von Graun. 

* 1790 21. Marz Der sterbende Jesus, Oratorium von Rosetti. 
w 1791 17. April Die Freunde Jesu bey seinem Leiden, Ora- 
torium von Patzke und Rolle. 

11 1792 1. April Maria und Johannes, Oratorium von Ewald 
und J. A. P. Schulz. 

12 1793 17. Marz Die Gesetzgebung , religiOses Drama von 
Sehicht. 

is 1794 6. April Die Feyer des Todes Jesu, Oratorium von 

Berger und Weinlig. 
i* 1795 29. M'arz Der Christ am Grabe Jesu, Oratorium von 

Weinlig. 
« 1796 20. Marz Die Feyer des Todes Jesu, Oratorium von 

Niemeyer und Rolle [wahrscheinlich falsche Angabe . 
i« 1797 9. April Die Erltfsten auf Golgatha, Oratorium von 

Lobeck und Weinlig. 
i7 1798 1. April Die Israeliten in der Wilste [Oratorium von 

Schiebler und Carl Philipp Emanuel Bach]. 
& 1799 17. Marz Die letzten Stunden desErlttsers amEreutz, 

Oratorium von Schneider und Wolf. 

19 1800 6. April Der Christ beym Rreutze Jesu, Oratorium 
von Lobeck und Weinlig. 

20 1801 29. Marz Der leidende Jesus, Oratorium von Rolle. 

21 1802 11. April II ritorno di Tobia, Oratorium von Haydn. 

22 1803 3. April Der Messias, Oratorium von Handel, nach 
einer Bearbeitung von Mozart. 

23 1804 25. Marz Die Feyer der Christen am Charfreytage, 
Oratorium von Anger und Bergt; der 51. Psalm in zwey 
Chttren von Leonardo Leo und Sehicht. 

24 1805 7. April Der Tod Jesu, Oratorium nach Metastasio 
von Herklots und Naumann. 

25 1806 30. Marz Das Ende des Gerechten, Oratorium von 
Rochlitz und Sehicht 

26 1807 22. Marz Jesus in Gethsemane, Oratorium von Rosetti. 

27 1808 10. April Der ganze erste Act der „Alceste'* des Ritters 
Gluck. 



» 1809 26. Marz Eine noch ungedruckte Cantate: Die Macht 
der Tttne, nach dem Englischen des Dryden mit der deut- 
schen Bearbeitung von Chr. Schreiber und der Composition 
von Winter. Zum ersten Male: die grosse Sinfonia pasto- 
rale von Beethoven, bestehend aus flinf Satzen. 

2» 1810 15. April Das Vaterunser, gedichtet von Mahlmann, 
in Musik gesetzt von Himmel. 

30 1811 7. April Symphonic von Joseph Haydn, beym Tode 
seines einzigen Sohnes geschrieben; Pater noster von An- 
dreas Romberg (zum ersten Male) ; Concert fiir Violine, com- 
ponirt und gespielt von Matthai; Chor aus „Sant' Elena al 
Calvario" von Hasse ; Salve Redemtor G moll von Haydn ; 
Ouverture . zu ..Alceste'* von Gluck ; Miserere, zweychflrig, 
von Gregorio Allegri, welches seit 200 Jahren alljahrlich in 
Rom zu Sanct Peter in der Sixtinischen Capelle an der 
stillen Mittwoche und am Charfreytage gesungen wird (zum 
ersten Male). 

3i 1812 22. Marz Abraham auf Moria [von Rolle]. 

32 1813 11. April Timotheus oder die Gewalt der Musik. Eine 
grosse Cantate nach dem Englischen des Dryden von Ram- 
ler. Musik von Handel, neu bearbeitet von Mozart. 

Dieses Concert musste wegen der Kriegsunruhen noch in letster 8tnnde 
abgestellt werden. Dafur wurde am 18. October 1814 das Concert .sur Er- 
innerang an den Rettungstag Leipzigs" sum Besten der Armen gegeben. 

83 1814 18. Oct. „Gehalten zur Erinnerung an den 19»*» Oc- 
tober 1813, als den Rettungstag Leipzigs." Symphonie von 
Mozart; „Zuflucht zu Gotf, nach dem Lateinischen Ob/Urch- 
terlich tobend sich Stiirtne erheben, in Musik gesetzt von Mo- 
zart; „Zur Erinnerung an die Entschlafenen", grosser Trauer- 
marsch von L. van Beethoven; ZweychOriger, rtimischer 
Kirchengesang von Palestrina, vom Jahre 155S, ohne In- 
strumente Salvum fac populism ; Triumphchor von Handel 
B alleluja: denn Gott der Herr; Choral von Dr. Martin Lu- 
ther, ohne Instrumente Erhalt' uns Frieden ; Ode, nach Klop- 
stock: J)em Erhalter unsrer Geliebten"; SchlusschOre von 
Handel Wiirdig ist das Lamm — Alle Gewalt. ,^ur Aus- 
fllhrung des Gesanges hatten sich die beyden hiesigen Sing- 
Akademien verbunden " Sehicht dirigirte. 

34 1816 7. April Ouverture von Winter ; Scene und Arie von 
C. H. Meyer (Dem. Albertina Campagnoli ; Concertino fttr 
Hoboe, Clarinette, Fagott, Violine, Vfola und Violoncello mit 
Begleitung des Orchesters von Winter; Gebet vor der 
Schlacht, Gedicht von Theodor KOrner, Musik von Schulz ; 
Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei Vittoria, ein Ton- 
gemalde von L. van Beethoven [zum ersten Male]. 

35 1817 11. Mai Der Messias, Oratorium in drei Abtheilungen 
von Handel und Mozart [in der Thomaskirche]. 

m 1818 15. MSrz Symphonie G moll von Mozart; Hymne von 
Sehicht; Grosses Septett ftir Pianoforte, FlOte, Hoboe, Horn, 
Altviole, Violoncell und Contrabass von Hummel (zum ersten 
Male); Requiem, den Manen unsrer Gefallenen in den Schlach- 
ten zur Befreyung Deutschlands, von Gottfried Weber (zum 
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ersten Male). Die Clavierpartie in dem Septett flihrte Fried- 
rich Schneider aus. 

37 1819 4. April Der Tod Jean, Oratorinm von Ramler nnd 
Graun. . 

38 1820 26. M&rz Ouvertnre zu der Oper „La gazza ladra" von 
Rossini (zum ersten Male); Arie mit Chor von Paer (Mad. 
Neumann-Sessi) ; Tripel-Concert von Beethoven (Schneider, 
Lange, Voigt); Marsch, Variationen and Rondo aus dem 
Nottnrno von Spohr; Polymelos russischer Nationalgesange 
von Hummel ; Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei Vit- 
toria von Beethoven. 

39 1821 15. April Christus am Olberge, Oratorium von Beet- 
hoven; Musik zu Goethe's „Egmont" von Beethoven (De- 
clamation von Hrn. Stein). 

40 1822 31. Ma"rz Sammtlich Compositionen von Fr. Schnei- 
der: Ouvertnre Cmoll; Ouvertnre zu Schiller's „Braut von 
Messina" ; ,J)ie Todtenfeyer", Cantate in zwei Abtheilungen, 
gedichtet von Niemeyer (zum ersten Male). 

« 1823 23. M&rz Ouvertnre zu „Coriolan" von Beethoven; 
Concert filr Pianoforte von Weber, vorgetragen von Julius 
Benedict aus Stuttgart, Schiller des Componisten ; Requiem 
von Mozart. 

42 1824 11. April Die Schflpfung, Oratorium in drei Abthei- 
lungen von Joseph Haydn. 

« 1825 27. Marz Der Ostermorgen von C. A. Tiedge, Can- 
tate flir drei Solostimmen und Chor mit Begleitung des 
Orchesters von Sigismund Neukomm (zum ersten Male) ; 
Symphonic D dur von Beethoven. 

44 1826 19. Marz Bonifacius, der Apostel der Deutschen. Re- 
ligiOses Drama in zwei Theilen, gedichtet von Karl Kirsch, 
in Musik gesetzt von E. L. Drobisch. 

45 1827 8. April Die letzten Dinge, Oratorium von Rochlitz 
und Spohr. Vor Anfang des Oratoriums spielte Bernhard 
Dotzauer aus Dresden ein Concert ftir Pianoforte. 

^ 1828 30. Marz Symphonie G moll von Mozart; Christus am 
Olberge, Oratorium von Beethoven. 

47 1829 12. April Requiem von Mozart; Pilgergesang von 
Naumann; Marcia sulla morte d'un' eroe von Beethoven; 
Phantasie von Mozart, fUr Orchester eingerichtet vom Ritter 
v. Seyfried. 

48 1830 4. April Samson, Oratorium in drei Abtheilungen 
von Handel. 

49 1831 17. Febr. Musik zu Goethe's Egmont von Beethoven; 
Requiem von Mozart (deutsch). 

so 1832 9. Febr. Ouvertnre, Recitativ und Romanze, zweites 
Finale aus „Tell" von Rossini ; Sinfonia eroica. Dem. Gra- 
bau sang mit Hrn. Schuster Duett von Rossini, Uhlrich 
spielte Adagio und Rondo ftir Violine von Ereutzer. 

5i 1833 21. Febr. Neu: Ouvertnre zu Shakespeare's „Sommer- 
nachtstraum" von Mendelssohn („durchgangig mit nahen Be- 
ziehungen auf dies Schauspiel") ; „Der Bergmannsgruss", Ge- 
dicht von DOring, in Musik gesetzt von Anacker in Frei- 
berg (Sologesang: Dem. Grabau, die Herren Otto, Bode und 
Pflgner; Declamation: Hr. Wilh. Kunst). — Symphonie A dur 
von Beethoven; Divertimento fUr Violine von Pechatschek 
(Poland). 

52 1834 13. Febr. Neu: Ouvertnre zu den „Hebriden" von 
Mendelssohn; Missa solemnis Nr. 4 von Cherubini. — Sym- 
phonie C dur mit der Schlussfuge von Mozart ; Thema mit 
Variationen ftir FlOte von Drouet (J. G. Friebe) ; Schluss- 
Arie mit Chor aus „Cenerentola" von Rossini (Dem. Grabau); 
Potpourri flir FlBte, Hoboe, Clarinette, Horn und Fagott 
von Nohr (Grenser, Rtlckner, Heinze, Steglich und Inten). 

53 1835 5. Marz Neu: Symphonie Nr. 3 von Onslow. — „Der 
Herbst" und „Der Winter" aus den „Jahreszeiten". 



w 1836 7. April JDieWeihe der Tone", Symphonie von Spohr; 
Ouvertnre zur ,,Zauberflflte a ; Zweites Finale aus der Oper 
„Leonore" von Beethoven (zum ersten Male; wird auf der 
Bilhne nicht gegeben). David spielte Concert A moll von 
Spohr; Dem. Weinhold sang Arie von Rossini, Dem. Grabau 
und Hr. Eicke sangen Duett aus „Cortez" von Spontini. 

55 1837 13. Febr. Drei Scenen aus „Faust" von Goethe mit 
Musik vom Ftlrsten Anton Radziwill; Ouvertnre „Die Na- 
jaden" von Bennett. Dem. Grabau sang Arie von Rossini, 
Dem. Oswald spielte Variationen ftir Violine von Pechat- 
schek. Mendelssohn dirigirte. 

56 1838 8. Febr. Psalm 115 und Psalm 42 von Mendelssohn ; 
Symphonie A dur von Beethoven ; Ouverture zur Oper 
„Der Herzog von Guise" von Georg Onslow (neu). Concert- 
meister Hubert Ries aus Berlin spielte sein Concert A moll 
flir Violine (Mspt.) und Potpourri tiber Themas aus „Jes- 
sonda" von Spohr. Mendelssohn dirigirte. 

57 1839 21. Febr. Neu: Ouverture von Ferdinand Hiller; Ca- 
priccio fUr Pianoforte mit Begleitung des Orchesters von 
William Sterndale Bennett (vorgetragen vom Componisten) ; 
Psalm 95 von Mendelssohn. — David spielte ein Concert- 
sttick ftir Violine von Hubert Ries. Der zweite Theil des 
Concertos brachte die Neunte Symphonie. Mendelssohn di- 
rigirte. 

58 1840 2. April Die Zerstflrung Jerusalems, Oratorium von 
Dr. Steinheim und Ferdinand Hiller. 

59 1841 22. April Neu: Ouverture zu „Hero und Leander" von 
J. Rietz; Altdeutscher Schlachtgesang ftir einstimmigen 
Mannerchor und Orchester von J. Rietz. — Sophie Schloss 
sang Recitativ und Romanze aus „Wilhelm Tell" von 
Rossini und zwei Lieder(„Der Nussbaum" von R. Schumann, 
„Die Forelle" von Franz Schubert) ; Franz Poland trug Fan- 
tasie von Ernst und Rondo von Lipinski vor. Zum Schluss 
Symphonie C moll von Beethoven. 

«> 1842 10. Marz Ouverture zu „Hans Heiling" von Marschner ; 
Pastoralsymphonie von Beethoven. Frl. Grtinberg sang 
Cavatine aus dem „Freischtttz", die Herren Sachse und 
Weissenborn spielten Concertante ftir zwei Violinen von 
Maurer, Hr. Schmidt trug den Liederkreis „An die feme Ge- 
liebte" vor. 

8i 1843 23. Febr. Pastoralsymphonie; ^Johanna Sebus", Can- 
tate von Goethe und Zelter ; Duett flir Pianoforte und Horn 
(Carl und Richard Lewy aus Wien) ; Introduction, Romanze 
und Terzett mit Chor aus „Euryanthe" ; Ouverture zur „Ves- 
talin" von Spontini; Offertorium aus dem Requiem, ^'ab- 
sence" und Ouverture zu „Ronig Lear" von Hector Berlioz. 

82 1844 29. Febr. Die Zerstflrung Jerusalems, Oratorium in 
zwei Abtheilungen von Dr. Steinheim und Ferdinand Hiller. 
Sologesang: Frl. Macasy, Frl. Bamberg, Frau Hauptmann, 
die Herren Nilo aus Dilsseldorf und Rindermann. 

83 1845 28. Aug. Das Weltgericht, Oratorium von August 
Apel, in Musik gesetzt von Friedrich Schneider. Der Com- 
ponist dirigirte die Aufftihrung selbst, welche als Feier des 
25jahrigen Jubilaums des Werkes veranstaltet worden war. 
Sologesang: die Damen Bilnau-Grabau und Schwarzbach, 
die Herren Widemann, Rindermann und Pflgner. [In der 
Paulinerkirche.] 

8* 1846 23. Marz Symphonie mit dem Paukenwirbel von Haydn; 
Arie aus „Figaro" (Frl. Elise Vogel) ; Fantasie flir Harfe von 
Parish-Alvars (Frl. Therese Brunner); Ouverture Op. 124 
von Beethoven; „Comala" von Gade (neu, Mspt). 

85 1847 25. April Freischtltz-Ouverture ; Symphonie A dur von 
Beethoven; Duett von Donizetti (Frl. Schwarzbach, Hr. 
Behr); Duett von Spontini (Herren Pasqu6 und Behr); Piano- 
forte-Trio von Beethoven (Breunung, David, Cossmann); 
Fantasie ftir Violoncello von Servais (Cossmann). 

24 
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« 1848 30. Mara Ouverture Nr. 3 C dur von Gade; Concert- 
arie Mentre ti lascio von Mozart (Behr) ; Concert H moll 
von Hnmmel (Emanuel Aguilar aus London); Altdentscher 
Schlachtgesang von Rietz; Egmont-Musik von Beethoven. 

«7 1849 22. Marz Symphonic Es dur von Mozart; „Lauda 
Sion" fur Chor und Orchester von Mendelssohn (zum ersten 
Male); Fest-Ouverture von Emil BUchner (neu, Mspt.); „Der 
Sommer" von Haydn. 

88 1849 10. Dec. Adventlied von Fr. Rtickert, componirt von 
Robert Schumann (neu); Coriolan-Ouverture; Arie aus „Fi- 
garo* (Frl. Nissen); Concertante flir vier Violinen v.on Maurer 
(David, Deichmann, Joachim, Zahn); Sommernachtstrauni- 
Musik von Mendelssohn. 

68 1851 13. Mara Pastoralsymphonie ; Musik zu „Antigone" 
von Mendelssohn. 

7 <> 1852 26. Febr. Symphonie Es dur von Mozart; Arie aus 
„Orpheus" von Gluck (Frau DreyBchock^ ; Violinconcert von 
Beethoven (David); ,.Die erste Walpurgisnacht" von Men- 
delssohn. 

71 1853 7. Mai ?} Die erste Walpurgisnacht' 4 von Mendels- 
sohn; Neunte Symphonie. 

72 1854 6. April JDas Paradies und die Peri" von Schumann 
(Sologesang: Frl. Clara Brockhaus, Frau Dreyschock, Frl. 
Anna Hofmann, Herren Schneider, Behr und Langer). 

ra 1855 29. M8rz Melusinen-Ouverture von Mendelssohn; „An 
die feme Geliebte" von Beethoven (C. Schneider); Concert 
D moll von Mozart (Moscheles) ; Egmont-Ouverture ; „Die 
Weihe der Tone" von Spohr. 

» 1856 18. Febr. Ouverture „Meeresstille und glticklicheFahrt" 
von Mendelssohn; Frtlhlings-Ouverture von H. von Sahr 
(Mspt.) ; Symphonie C dur von Franz Schubert. Arie von 
Rossini und Russische Nationallieder (Frl. Valentine Bianchi); 
Fantasie flir Violine von Lipinski (Dreyschock). 

75 1857 19. Marz Concert-Ouverture von Julius Tausch (Mspt); 
Musik zu dem Ballet. „Die GeschOpfe des Prometheus" von 
Beethoven (zum ersten Male). Frl. Jenny Meyer aus Ber- 
lin sang Arie von Handel und Lieder, Friedrich Grlitzmacher 
spielte ein Violoncelloconcert eigener Composition. 

76 1858 7. Marz Symphonie C moll von Beethoven; Ouver- 
ture zum „Sommernachtstraum". Frau Pauline Viardot- 
Garcia sang Arien von Rossini, Graun und Bellini, sowie 
franzosische Lieder. David spielte seine Variationen liber 
ein russisches Thema, Friedrich Grlitzmacher eine Fantasie 
eigener Composition. 

77 1859 24. Marz Musik zu Lord Byron's „Manfred" von Ro- 
bert Schumann (zum ersten Male); Ouverture zu Shake- 
speare's „Heinrich IV." von Joseph Joachim (zum ersten 
Male); Chor-Fantasie von Beethoven (Frl. Jenny Hering). 

■w 1860 23. Febr. Ouverture „Nachklange von Ossian" von 
Gade; Ballade „Des Sangers Fluch" von Schumann (zum 
ersten Male); „Die erste Walpurgisnacht" von Mendelssohn. 

w J 861 21. Febr. Ouverture „Meeresstille und glticklicheFahrt" 
von Mendelssohn; Sinfonia eroica. Robert Wiedemann sang 
Arie aus „ Joseph" und Lieder von Mendelssohn, Fritz Hart-' 
vigson aus Copenhagen spielte ein Concert von Rubinstein 
und Solostticke von Chopin, Liszt etc. 

w 1862 6. Febr. „Belsazar" vonReinecke; Leonoren-Ouver- 
ture Nr. 3; Arie aus „Hans Heiling" (Sabbath aus Berlin); 
Concert Gmoll von Moscheles (Frl. Jenny Hering). 

st 1863 26. Febr. Ouverture zum „WasBertrager"; Maurerische 
Trauermusik von Mozart (zum ersten Male). Concert-Arie 
Misero! O sogno , o son desto von Mozart, Adelaide von 
Beethoven, Lieder (Dr. Gunz aus Hannover). Chaconne 
von Seb. Bach und Elegie von Ernst (Wilhelmj). Clavier- 
concert von Ferdinand Hiller (August Werner aus Genfj. 



82 1864 7. Febr. Matin6e. Serenade fdr Fltfte, Violine und 
Viola Op. 25 von Beethoven (de Vroye, David und Her- 
mann) ; Duette fUr Sopran und Alt mit Pianoforte von Lully, 
Handel und Haydn (Frau Julienne Flinsch und Fran Pau- 
line Viardot-Garcia) ; Fantasie flir Pianoforte und Violine 
Op. 159 von Franz Schubert (Reinecke und David); n Kennat 
du .das Land'- von Beethoven und „Widinung u von Schu- 
mann (Frau Flinsch) ; Andante und Variationen fur zwei 
Pianoforte von Schumann (Frau Viardot-Garcia und Rei- 
necke); Romanze ftir FlOte von de Vroye; Mazurken von 
Chopin (gesungen von Frau Viardot-Garcia). 

83 1865 2. Marz Symphonie Nr. 7 F dur von Gade {zum 
ersten Male); Scenen aus der Frithjof-Sage von Max Bruch. 
Clara Schumann spielte Concert Es dur von Beethoven, 
Degele sang Lieder von Schumann. 

M 1866 8. Febr. Leonoren-Ouverture Nr. 1 ; Genoveva-Ouver- 
ture. Frl. Asminda Ubrich sang Arie auB der „Schi5pfung", 
Arie von Rossini und Lieder. Concertmeister Dreyschock. 
spielte Violinconcert von Henry Litolff, Labor Concert 
Cmoll von Beethoven. 

85 1867 7. Marz Septett fttr Pianoforte etc. von Hummel. 
Julius Stockhausen sang Arie von Boieldieu, Liederkreis 
„An die ferae Geliebte" und Lieder von Rubinstein, Schu- 
bert und Schumann. Georg Leitert aus Dresden spielte 
ausser dem Clavierpart des Septettes die Chromatische Fan- 
tasie von Seb. Bach und Rhapsodie Nr. 2 von Liszt. Hr. 
Vitzthum aus MUnchen trug Stttcke ftir Pedalharfe vor. 

86 1868 19. Marz Neu: Suite Nr. 2 von Heinrich Esser; Ouver- 
ture zu „Otto der Schtttz" von Ernst Rudorff. — Frl. The- 
rese Seehofer sang Arie aus „Faust" von Spohr und Lieder, 
Hr. Hasselbeck aus MUnchen Arie aus r Paulus". Besekirsky 
aus Moskau spielte ein Violinconcert eigener Composition, 
Ferdinand von Inten Solostticke ftir Pianoforte. 

s? 1869 15. Marz Neu: Concertsttick (Idyllische Scene) flir 
Flote etc. von Julius Rietz ; Suite Nr. 5 von Franz Lach- 
ner. — Frl. Anna Straus aus Basel sang Cavatine von 
Rossini, Lied „Der Hirt auf dem Felsen" von Schubert und 
zwei Lieder von Schumann. Hr. de Graan aus Berlin spielte 
Spohr's Concert in Form einer Gesangsscene und Romanze 
Gdur von Beethoven. 

88 1870 24. Marz Symphonie F dur von Beethoven ; Serenade 
ftir Blasinstrumente von Mozart; Octett ftir Streichinstru- 
mente von Mendelssohn, ausgeftihrt vom gesammten Streich- 
orchester. Frau Julienne Flinsch sang Arie Mein gliiubiges 
Herze von Seb. Bach und Lieder von Schumann, Franz 
und Mendelssohn. 

w 1871 30. Marz „Das Paradies und die Peri" von Robert 
Schumann (Sologesang: Frau Peschka-Leutner, Frl. Clotilde 
Mtihle, Frl. Friedlander, Bor6e, Karfunkel, die Herren Reb- 
ling, Weber und Gura). 

w 1871 30. Nov. Zum ersten Male: Requiem von Franz Lach- 
ner; Andante aus der tragischen Symphonie von Franz 
Schubert. — Ouverture und Arie aus der Oper „Joseph" von 
Mehul (die Arie geBungen von JohanneB Mliller aus Lein- 
berg) ; Concertarie Alcandro, lo confessu von Mozart (ge- 
sungen von Franz Erolop auB Berlin). 

w 1872 5. Dec. Ouverture zu„Manfred" von Schumann; Sym- 
phonie B dur von Beethoven. Frl. Anna Bosse sang „Gret- 
chen vor dem Bilde der Mater dolorosa" von Hauptmann 
(instrumentirt von Franz von Holstein) und Lieder. Frl. 
Alexandra von Zograff spielte Concert Nr. 3 Eb dur von 
Henry Litolff, Berceuse und Ballade As dur von Chopin. 

92 1874 15. Marz Ouverture zu ^Prometheus" von Beethoven ; 
Symphonie , ; Lenore u Nr. 5 V von Joachim Raff (zum ersten 
Male). Zwei Gesange von Ferdinand Hiller (aus Op. 94) 



Die Concerte zum Besten des Orcheater-Pensionsfonds. 



187 



and drei Canons von Reinecke (aus Op. 100) fiir Frauen- 
stimmen. Concertstttck ftlr Violoncello, coinponirt and vor- 
getragen von Jacques £. Rensburg. 

o 1875 22. Febr. Znm ersten Male: Symphonic Esdur von 
Ludwig Norman; Serenade ftir Streichorchester von Robert 
Fuchs. — Der Panliner Singer-Verein trug vor : Ritornello 
von Schumann, Dttrpertanzweise von Max Zenger, ^Friih- 
lingsnetz" von Carl Goldmark. Frl. Fanny Alberts aus 
Wiesbaden spielte Concert Fismoll von Ferdinand Hiller 
und Symphonische Etuden von Schumann. 



IV Vom Winter 1875—1876 an warden die Concerte 
hiesigen Armen»in das Abonnement mit eingezogen. 

94 1875 9. Dec. [8. Abonnementconcert]. 
* 1876 9. Nov. [0. Abonnementconcert]. 
98 1878 7. Marz [19. Abonnementconcert]. 

97 1879 30. Jan. [15. Abonnementconcert]. 

98 1880 4. Marz [19. Abonnementconcert]. 

99 1880 2. Dec. [8. Abonnementconcert]. 



znm Beaten der 



>lftl « 



Die Concerte zum Besten des Orchester-Pensionsfonds. 



Der Orchester-Pensionsfonds, friiher auch ,.Das musikalische Institut" oder „Das Institut fllr alte und kranke Musiker" 
genannt, wurde am 17. Juli 1786 von 21 Musikern aus dem Concert- und Theaterorchester gegrtlndet. Die Zahl seiner 
Mitglieder blieb lange Zeit hindurch auf 27 beschrankt, wurde am 1. September 1859, indem die Yertreter des dritten und 
vierten Homes und der drei Posaunen Aufnahme erhielten, auf 32 erweitert und im Jahre 1881 bei Neuorganisation des 
Orchesters auf 52 festgesetzt. Er erhielt im November 1871 die Rechte einer juristischen Person. Sein Capitalbestand 
betrug im September 1859 (ausser 2500 Fl. Osterreichischen Metalliques) 46850 Thlr. 



* 1787 25. Febr. Das Lob der Musik von Schuster. 

2 1788 2. Marz Das Lob der Musik (auf dringendes Ver- 
langen unsrer Gunner und Freunde). 

3 1789 5. April Amphion von Naumann. 

4 1790 2S. Marz Amphion von Naumann. 

s 1790 12. Dec. Drei Sinfonien von Herrn von Dittersdorf, 
in welchen der Componist „drei Verwandlungen aus dem 
Ovid auszudrilcken und durch seine Composition auszu- 
malen gesucht hat", mit Declamation des Herrn M. Schocher. 
Im zweiten Theil einige Stticke aus der Oper „Medea" von 
Naumann. 

* 1792 18. MSrz Sinfonie von Haydn, Pichl, Kozeluch; Psalm 
103 von Naumann, Ouverture und Chor von Naumann; Con- 
cert auf der FKHe (Htibler). 

* 1793 24. Marz Das Lob der Musik. 

8 1793 15. Dec. Preis der Dichtkunst. Gedicht vom Dom- 
herrn und Landesaltesten Herrn von Nostitz und Janken- 
dorf, in Musik gesetzt vom Herrn Musikdirector Schicht. 

9 1794 14. Dec. Preis der Dichtkunst (auf vielfaltiges Ver- 
langen). 

JO 1795 13. Dec. 

" 1796 11. Dec. 
Schicht. 

« 1797 17. Dec. Ein grosser Psalm, von Herrn Capellmeister 
Himmel. Im ersten Theile spielte Hr. Campagnoli ein Con- 
cert auf der Violine. 

13 1798 16. Dec. Der Amphion, vom Herrn Obercapellmeister 
Naumann. 

" 1800 30. Marz Das Hallelujah der SchOpfung, ein Orato- 
rium vom Capellmeister Eunzen; Die sieben letzten Worte 
unsers ErlOsers am Kreuze, von Joseph Haydn. Campa- 
gnoli „wird sich mit einem Violinconcerte httren lassen". 

- 1800 |J|" ^ t# J Die SchOpfung von Haydn. [In der Pau- 

linerkirche.] 

Diese beiden Auffiihrungen slnd als Extra-Auffiihrungen nicht In die 
Zahl der regelmassigen Beneflzconcerte eingerechnet worden. Uber sie 
flndet sich daa Kahere Seite 39. 

» 1801 13. Dec. Die Schopfung. 



Das Lob der Musik (auf vieler Verlangen). 
Hausliches GlUck, von Adolf v. Nostitz und 



" 1802 12. Dec. Die Jahreszeiten von Haydn. 

" 1803 18. Dec. Die Schdpfung. 

« 1804 23. Dec. Oratorium „HaUeluja der Schflpfung" von 
Kunzen; Symphonie Esdur von Mozart; Concert flir zwei 
Clarinetten von Rrommer (Maurer und Barth) ; Cantate von 
Zumsteeg. 

1 9 1805 22. Dec. Die Schtfpfung. 

20 1807 25. Marz Symphonie Esdur von Mozart; Scene von 
Righini (Henriette Schicht); Concert flir Fortepiano von 
Beethoven iMad. MUller,; Duett aus der Oper „Orfeo ed 
Euridice" von Haydn (Henriette Schicht und Hr. Ktirsten); 
Grosse heroische Sinfonie von Beethoven. 

Kahere Bezeichnung des Programms : n Zur Unterstiitzung alter, dienst- 
nnfahiger and kranker Musiker des Concert- und The&ter-Orchesters". 

21 1807 20. Dec. Symphonie Esdur von Mozart; Scene von 
Righini (Dem. Schicht); Concertante fUr Violine und Vio- 
loncello von Andreas und Bernhard Romberg (Matthai und 
Dotzauer,; Chor von Schicht; Symphonie von Haydn ; Aria 
alia Polacca von Naumann (Dem. Schicht); neue Variatio- 
nen ftir Violine von Matthai iComponist); „La Tempesta" 
von Haydn. 

** 1808 18. Dec. Symphonie Cdur von Mozart; Scene aus 
„I1 Principe di Taranto" von Paer (Dem. Schicht); Concert 
fiir Pianoforte, Violine und Violoncello von Beethoven (Mad. 
Miiller, Matthai und Dotzauer) ; Chor Ob fUrchterlich tobend 
von Mozart; Sinfonia eroica von Beethoven. 

23 1809 17. Dec. Sinfonia pastorale von Beethoven; Scene 
von Righini (Dem. Schicht); Concert ftir Violoncello von 
Bernhard Romberg (Dotzauer); „Das Lied von der Glocke" 
von Schiller und Andreas Romberg (zum ersten Male}. 

24 1810 16. Dec. Symphonie von Beethoven (neu) 1 ; Scene 
und Arie Ah per/ido von Beethoven (Dem. Alb. Campa- 
gnoli); Concert fUrzwei Violinen und Violoncello vonRreutzer 
(Matthai, Campagnoli, Dotzauer); Ouverture von Andreas 
Romberg; „Die Macht des Gesanges", Gedicht von Fr. 
Schiller, Musik von Andr. Romberg. 

1) War Symphonie Nr. 4 Bdur, die zum ersten Male in Leipzig auf- 
gefiihrt wurde. 

24* 
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25 1811 22. Dec. Ouverture von Beethoven (neu) * ; Scene und 
Arie mit Chor von Federici (Dem. Alb. Campagnoli] ; Con- 
cert ftir Pianoforte von Beethoven (Musikdir. Schneider); 
Sinfonie auf den Tod der KBnigin Louise von Preussen von 
B. Romberg (neu); Trauer-Cantate [auf Haydn's Tod] von 
Cherubim. 

1) War die Ouverture zu „Egmont a . 

* 1812 13. Dec. Symphonic von AndreaB Romberg (neu); 
Scene und Arie Bella mia fiamma von Mozart (Frau Dr. 
Wendler) ; Concert ftir zwei Violinen von Spohr (zum ersten 
Male) (Matthai und Lange) ; Scene und Terzett aus „Tigrane" 
von Righini (Frau Dr. Wendler, Dem. Schreckenberger, Hr. 
Mat thai j ; Ouverture von Eunzen (neu) ; „Der Morgen", Can- 
tate von Ferdinand Ries (neu). 

27 1814 3. April [im Theater am Rannst&dter Thore] Sym- 
phonie von Beethoven; Scene und Arie Miser a me von 
Weber (neu) (Frau Dr. Wendler) ; Concert fur Violine von 
Matthai (Componist); „Trauergesang auf den Tod des Gene- 
rals Moreau", Gedicht von Karl MUchler, Musik von B. A. 
Weber (neu) ; Ouverture von Bernhard Romberg ; Fantasie 
fur das Fortepiano mit Begleitung des ganzen Orchesters 
und Chors von Beethoven (Organist Schneider] ; „Kampfruf* 
von B. A. Weber in Berlin (neu). 

28 1815 19. Marz Alexanders Fest, oder die Gewalt der Musik. 
Eine grosse Cantate in zwey Theilen . . . von Handel, neu 
bearbeitet von Mozart 

» 1815 17. Dec. Ouverture von Vogel; Kyrie und Gloria ftir 
concertirende Solostimme und Chor von Fr. Schneider (neu) ; 
Fantasie mit Chor von Beethoven (Organist Schneider); 
Ouverture, Arie und Chttre aus dem „Messias" von Handel, 
nach Mozart's Bearbeitung iNr. 1—4, 8—12). 

30 1816 15. Dec. Requiem von Mozart, mit beigegebenem 
deutschem Texte von Ebeling. 

31 1818 11. Jan. Symphonie von L. van Beethoven (neuestes 
Werk, Fdur) 2 ; Scene und Arie mit Chor von Generali (Aug. 
Klengel) ; Concert ftir Violine von Andreas Romberg (Con- 
certmeister Matthai) ; Messe ftir fiinf Singstimmen ohne Be- 
gleitung von F. Schneider (Sologesang: Dem. Geibel, Dem. 
Voit, Herren Klengel und Kittan). 

2) Erste Auffuhrung derselben in Leipzig. 

32 1818 13. Dec. Symphonie von Andreas Romberg (neuesteB 
Werk) ; Scene und Arie mit Chor von Farinelli iMad. Neu- 
mann-Sessi) ; Concert ftir Pianoforte Fdur von Dussek (Mu- 
sikdirector Schneider; ; Ouverture zu dem Schauspiele „Die 
Kreutzfahrer" von Vogler (zum ersten Male) ; Scene und 
Rondo von Paer (Klengel) ; Chor aus „Tigrane" von Righini. 

33 1819 14. Nov. JudaB Maccabaeus, Oratorium in drei Ab- 
theilungen von Handel, nach Mozart's Bearbeitung 3 . Unter 
Mitwirkung von Mad. Neumann-Sessi, Dem. BOhler d. J., 
Herren Klengel und Kittan. 

3) Die Bearbeitung des „ Judas Maccabaus", welche traditionell Mozart 
zugeschrieben wird, riihrt von JosephStarzer her. [Cacilia XVIII 242.] 

31 1821 25. Jan. Die letzten Stunden des ErlOsers, Oratorium 
in zwei Theilen, gedichtet vonFerd. Kunath, in Musik ge- 
setzt von J. G. Schicht. „Erst kttrzlich vollendet." Solo- 
gesang : Die Tochter des Componisten Mad. Weisse. Schicht 
dirigirte selbst 

» 1822 25. Febr. Die Befreyung Jerusalem's. Grosses Orato- 
rium in zwei Abtheilungen, gedichtet von Heinrich und Mat- 
thaeus Collin, in Musik gesetzt vom Abb6 Maximilian Stad- 
ler. Sologesang: Dem. Reger, Herren Hering, Ktimmel und 
Helbig. 

36 1823 3. Marz Symphonie Nr. 4 in F von Ferdinand Ries 
(ungedruckt) ; Scene und Arie Ah perfido von Beethoven 
(Dem. Siebert) ; neues Concert fur die Violine (Nr. 9 D moll) 
von Spohr (Otto Gerke aus Ltineburg, Schiller von Spohr); 



Musik zu Goethe's „Egmont" von Beethoven (die poetische 
Erlauterung gesprochen von Herrn Stein). 
*» 1823 15. Dec. Ouverture zu „01ympia u vom Ritter Spon- 
tini; Scene und Arie mit concertirender Violine Non piuf 
Tutto ascoltai von Mozart (Mad. Kraus-Wranizky und Mat- 
thai) ; Horn-Quartett von Clans (Steglich, Herr, Grenser d. 
m. und Leine); Cantate [Psalm 24] Jehovas ist die JErd* von 
Fr. Schneider; „Der Abschied der Troubadours", Romanze 
von Castelli und Blangini, fur Gesang, Pianoforte, Guitarre 
und Violine mit Begleitung des Orchesters, variirt von I. Mo- 
scheles, M. Giuliani und M. Mayseder (Mad. Kraus-Wranizky, 
Mad. Wieck, Musikdirector Prager und Matthai) ; Jagerchor 
aus der neuen romantischen Oper JEuryanthe" von C. M. 
von Weber (Mspt.); Grosser Sieges- und Festmarsch vom 
. Ritter Spontini (neu) ; Festgesang (mit veranderten Worten) 
vom Ritter Spontini (neu). Der Chorgesang wurde von einer 
grossen Anzahl von Mitgliedern der Singacademie und des 
Musikvereines ausgeflihrt. 

38 1824 13. Dec. Die Sundflut, Oratorium in drei Abtheilun- 
gen von Everard de Groote, in Musik gesetzt von Friedrich 
Schneider. [Unter Direction des Componisten.] 

39 1826 6. Marz Ouverture Op. 124 Cdur von Ludwig van 
Beethoven (neu) > ; Scene und Arie von Victor Rifaut (Dem. 
Queck) ; Concertino flir die Posaune von CM. von Weber 
(Queisser). „Grosse Symphonie mit ChBren, tiber Schillers 
Lied an die Freude, von L. van Beethoven (Nr. 9. Op. 1 25. 
Dmoll) (Neu)." 1 

1) Erste Auffuhrung in Leipzig. 

*o 1826 27. Nov. Das verlome Paradies, Oratorium in drei 
Abtheilungen, von H. L. de Marees, in Musik gesetzt von 
Friedrich Schneider. [Unter Leitung des Componisten.] 

" 1828 21. Jan. Ouverture [von Andreas Romberg, mit der 
Fuge] ; Arie [Dies Bildniss ist bezaubernd schdn] von Mozart 
(Hr. Mantius); Sinfonie- Concertante fUr Fltfte, Hoboe, Cla- 
rinette, Fagott und Horn [von Lindpaintner] (Grenser, Riick- 
ner, Heinze, Schiefer und Steglich) ; Terzett aus „Sargino" 
von Paer (Dem. Grabau, Herren Mantius und POgner) ; Sym- 
phonie Cmoll von Beethoven. 

« 1828 15. Dec. Neu: Ouverture zu „Kc5nig Stephan" von 
Beethoven ; Recitativ und Arie mit Chor, TUrkenchor, Scene 
und Chor der Griechen aus der Oper „Die Belagerung von 
Corinth" von Rossini; Ouverture zur Oper „Der Vampyr* 
von Lindpaintner. — Nonett ftir Violine, Viola, Violoncello, 
Contrabass, FHJte, Hoboe, Clarinette, Fagott und Horn von 
Spohr. Unter Mitwirkung von Henriette Grabau, Marie Gra- 
bau und Herrn Ptigner. 

Das Concert wurde mit Beethoven's hier noch nicht gehorter, kei- 
neaweges schwer zu faasender Ouverture zu Konig Stephan erofinet. Und 
wunderbar! es ereignete sich dabey der merkwiirdige Fall, dessen wir 
una bey Beethoven's Musik, die man auch hier entbusiastisch liebt, gar 
nicht erinnern konnen: das Publicum ausserte nach Anhorung derselben 
auch nicht das geringste Lebenszeichen ; es blieb ruhig, obgleich der v or . 
trag nicht getadelt werden kann. Kurz, sie gefiel nicht. [A. M. Z. XXX 873.] 

48 1829 17. Dec. Pharao, Oratorium in zwei Abtheilungen 
von A. Briiggemann, in Musik gesetzt von Fr. Schneider. 
Unter Leitung von Pohlenz. Sologesang: Mad. Franchetti- 
Walzel, Dem. Grabau, Herren Hering, Schleinitz, POgner 
und Schuster; Chorgesang: Singakademie , Musikverein, 
Thomanerchor. 

** 1830 25. Nov. Neu: Ouverture zur Oper ,.Fra Diavolo" von 
Auber; Psalm Es war noch keine Zeit von Klopstock und 
Reissiger. — Mad. Walcker sang Scene und Arie Dove sono 
i bei momenti auB „Figaro", der Sachsen-Meiningen'sche 
Capellmeister Grand spielte ein Concert ftir Violine eigener 
Composition, Hr. Grieshammer jun. einen Concertsatz fUr 
die Harfe von Bochsa. Ferner wurde aufgeftihrt: Jilelodie 
der constitutionellen Hymne von Don Pedro, mit untergeleg- 
ten Worten von W. Gerhard, ftir Orchester arrangirt von A. 
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Pohlenz, gesungen von Mad. Walcker and Herrn Schuster." 
Znm Schlnss Symphonie A dm von Beethoven. 
« 1831 27. Oct. Neu: Symphonie von Onslow 1 ; grosse Va- 
riationen tiber „La ci darem la mano" ans Don Juan, ftir 
Pianoforte componirt von Chopin 2 ; Ouverture zur Oper 
„Des Falkners Brant" von Marschner ; Potpourri flir FttHe, 
Hoboe, Clarinette, Horn und Fagott von Nohr. — Die Ge- 
sangsstticke waren : Arie der Donna Anna aus „Don Juan" 
(Mad. Pirscher); Duett Adur aus „Cosi fan tutte" (Dem. 
Graban und Hr. Schrader); Variationen von Pixis (Dem. 
Pistor) ; Erstes Finale aus ,,Cosi fan tutte" 3 . Die Chopin- 
schen Variationen spielte Knorr, das Potpourri trugen die 
Orchestermitglieder Grenser, Riickner, Heinze, Steglich und 
Schmitbach vor. 

1) Erste Auffiihrung derselben in Deutschland. 

2) Erstmaliges Erscheinen des Namens „Chopin a . 

3) Das auf dem Programm angefiihrte Duett an* nFaust von Spohr 
musste ausfallen, well keine Orchesterstimmen da waren. 

*« 1832 26. Nov. Neu: Symphonie Nr. 2 von Onslow; „L'in- 
vocazione" und Quintett aus „Moses" von Rossini; Ouver- 
ture zu den „Amazonen" von Lindpaintner ; Introduction 
und Sicilienne aus „Robert der Teufel" von Meyerbeer. — 
Cavatine aus „Figaro" von Mozart (Dem. Gerhardt) ; Varia- 
tionen flir Clarinette von Spohr (Capellmeister Hermstedt) ; 
Terzett Dein Vaterland, es liegt in Sclavenketten aus „Wil- 
helm Tell" von Rossini (Eichberger, POgner und Bode). Im 
Quintett von Rossini wirkte auch Hr. Otto als Sanger mit. 

« 1S33 25. Nov. Neu: Ouverture zur Oper „Ali Baba" von 
Cherubini; Fantaisie ftlr Violine von L. Maurer (Uhlrich); 
Duett aus der Oper „Amazilia" von Pacini (Dem. Gerhardt 
und Hr. Eichberger). — Symphonie Cmoll von Beethoven ; 
Introduction aus der Oper „Cortez" von Spontini; Scene 
und Arie von Mercadante (Dem. Graban). 

48 1834 11. Dec. Neu: Ouverture zu der neuen Oper „Die 
Gallegos" von Gtttze; „Die Weihe der T(5ne", Gedicht von 
Carl Pfeiffer, in Form einer Symphonie, componirt von Spohr 
(4. Symphonie) 4 . — Dem. Guschl aus Wien spielte Con- 
cert C moll von Beethoven, Herren Eichberger und POgner 
sangen Scene und Arie mit Chor aus ,.Zelmira" von Rossini. 
Ausserdem wurde gegeben: Introduction zur „Belagerung 
von Corinth" von Rossini. 

4) Wurde auf Verlangen im 14. Abonnement-Concert am 5. Februar 
wiederholt. 

« 1835 23. Hov. Neu: Ouverture zum Mahrchen von der schO- 
nen Melusine von Mendelssohn. — Symphonie Nr. 4 von 
Kalliwoda, Marsch mit Chor aus den „Ruinen von Athen" 
von Beethoven. — Frl. Charlotte Fink trug als ersten ttffent- 
lichen Versuch Concert Asdur von Field vor; Kalliwoda 
spielte Variationen flir Violine eigener Composition, Frl. 
Graban sang „Sehnsucht" von A. Romberg. — In Abwesen- 
heit Mendelssohn's, der „wegen des Todes seines Vaters 
plBtzlich nach Berlin reisen musste", hatte das Orchester- 
mitglied C. G. M tiller die Direction Ubernommen. 

» 1 836 7. Nov. [In der Paulinerkirche, veranstaltet von der 
Concert-Direction.] Israel in Agypten, Oratorium von Han- 
del. Unter Direction von Mendelssohn. [Einnahme 1112 Thlr. 
16 Gr., wovon nach Abzug der Eosten 646 Thlr. 4 Gr. an 
das Orchester-Institut abgeliefert wurden.] 

si 1837 4. Dec. Ouverture zum .,Sommernacht8traum" von 
Mendelssohn ; Musik zu „Egmont" von Beethoven ; Concert 
flir vier Violinen von Maurer (David, Uhlrich, Winter, 
Inten). Mendelssohn spielte sein Capriccio Hmoll; Clara 
Novello sang Arie aus „JudaB MaccabUus" From mighty 
kings he took the spoil von Handel und Tyrolienne varied 
Carina, senti tin poco von Hummel, Louise Schlegel sang 
die Lieder in „Egmont"; das verbindende Gedicht von 
Mosengeil sprach Schauspieler Schenk. [Einnahme netto 
480 Thlr. 4 Gr.] 



5a 1839 14. Marz Neu: Ouverture von C. G. Reissiger mit 
dem Motto „Was mir wohl iibrig bliebe" etc. ; Duett aus 
der Oper „Ein Besuch in St. Cyr" von J. Dessauer ; Pastoral- 
Concert flir Pianoforte von Moscheles; Quintett mit Chor 
aus der Oper „Der Babu" von Marschner ; Zwei Lieder ohne 
Worte fUr Pianoforte von Mendelssohn. — Ferner: Zwei 
Lieder mit obligator Clarinette von Spohr und M. Eber- 
wein; Symphonie B dur von Beethoven. — Den Gesang 
hatten die Herren Schmidt, Pogner, Grtinbaum und Rich- 
ter, Dem. Evers, Mad. Franchetti und Mad. BUnau Uber- 
nommen. Die Pianofortevortrage hielt Mendelssohn, die obli- 
gate Clarinette blies Herr Heinze. Die Ouverture dirigirte 
der Theatercapellmeister Bach. 

53 1839 25. Nov. Zum ersten Male: Symphonie von C. M. v. 
Weber (nachgelassenes Werk). Neu: Serenade und Allegro 
giojoso flir Pianoforte von Mendelssohn; Introduction und 
Variationen fur Violine tiber ein Original thema von David 
— beide Compositionen von den Componisten selbst vorge- 
tragen. Als Sangerinnen wirkten mit: Mad. BUnau, Frl. 
Elisa Meerti und Frl. Sophie Schloss. Der zweite Theil des 
Concertabends brachte Beethoven's „Schlacht von Vittoria . 
Dieselbe dirigirte Mendelssohn, wogegen die Weber'sche 
Symphonie Capellmeister Bach leitete. 

5* 1840 3. Dec. Jubel-Ouverture von Weber; Arie aus , ; Titus" 
(Sophie Schloss) ; Chor-Fantasie von Beethoven (Ferdinand 
Kufferath); „Lobgesang", Symphonie-Cantate von Mendels- 
sohn. Mendelssohn dirigirte. 

Wir hatten das Concert friiher, schon yor mehr als acht Tagen, den 
23. Nov. geben wollen, weil aber Hr. Dr. M. B. mit der Verbessernng 
and Vermehrung dea am Buchdruckerjubilaum aufgefiihrten Lobgesangs 
nicht fertig werden konnte, wurde es bis jetzt yerschoben, wodurch wir 
leider in eine Zeit einruckten { wo gerade der beriihmte Geiger Ole Bull 
anwesend war und schon eimge Concerte gegeben hatte und noch mehre 
in Aussicht gestellt hatte, wodurch una viel Geld entging. Jedoch sehickte 
Hr. Ole Bull der Casse 4 Louisd'or. Peters schickten der Casse 4 Thlr., 
ohne Billets dafur gehabt zu haben. Konnten wir unser Concert acht 
Tage friiher geben, wie beabsichtigt war, so konnten wir das Becker'sche 
Rheinlied, zuerst componirt von Kreutzer und welches uns derselbe 
auf mein Bitten gescliickt hatte, auffuhren, und waren schon dadurch, 
weil Jedermann noch begierig darauf war, einer reichen Einnahme ge- 
wiss. Jetzt war das Lied in so kurzer Zeit wohl durch 20 verschiedene 
Compositionen, die auf alien oflentlichen Or ten abgespielt wurden, so ge- 
mein und abgedroschen worden, dass wir jetzt gar nicht ebrenhalber 
wagen durften, es auch noch abzuleiern. Wegen der Schreibegebuhren 



fur Stimmenvermehrung sum Lobgesange, Vergrdsserung des Orchester- 
baues, und des Druckes neuer Einlassbillets waren die Ausgaben dies- 
mal bedeutend grosser als sonst. Die Einnahme betrug 313 Thlr. 12 Gr. 



Pf., die Ausgaben betrugen 70 Thlr. 2 Gr. 11 Pf., es blieb also eine 
reine Einnahme von 243 Thlr. 9 Gr. 1 Pf. [Aus Carl Grenser's Auf- 
zeichnungen, die diesmal etwas einseitig gefarbt erscheinen.] 

55 1841 22. Nov. Neu: Symphonie von F. David. Noch unge- 
druckt: Leonoren-Ouverture Nr. 2 von Beethoven, Psalm 95 
von Mendelssohn. — Sologesang: Frl. Meerti, Frl. Grtln- 
berg, die Herren Tuyn und Schmidt. Mendelssohn und 
David trugen die Sonate G moll von Beethoven vor, ersterer 
ausserdem Lieder ohne Worte von ihm selbst. Mendels- 
sohn dirigirte. 

„Herr CapeUmeister F. M. hatte die Giite", schreibt der Instituts-Se- 
cretalr Carl Grenser, a auf unsere Einladnng von Berlin zu kommen, 
urn unser Benefizconcert zn dirigiren." Zum ersten Male wurde der Preis 
fiir ein Billet an der Casse auf 1 Thaler gesetzt, also nm 10 Ngr. gegen 
die aus den Musik alienhandlungen entnommenen Billets erhoht. Die 
Netto-Einnahme betrug 460 Thlr. 23 Gr. 4 Pf. 

m 1842 21. Nov. Ouverture zum „ Sommernachtstraum " von 
Mendelssohn; Musik zu ,.Egmont" von Beethoven. Frl. 
Schloss sang Scene und Arie von Mercadante und mit Mon- 
tr6sor Duett .von Rossini. Clara Schumann trug mit Men- 
delssohn die vierhfindige Sonate Es dur von Ignaz Mosche- 
les vor. Mendelssohn dirigirte. 

57 1843 30. Oct. Concert-Onverture Allegro giocoBO von Fer- 
dinand Hiller (Mspt.) ; Ouverture, Gesange, Zwischenmusiken 
und Melodramen aus JPreciosa" von Weber (mit verbinden- 
dem Gredichte, zum ersten Male). Clara Schumann, Men- 
delssohn und Ferdinand Hiller spielten das Concert D moll 
fiir drei Claviere von Seb. Bach ; David trug Fantasie tiber 
russische Yolkslieder von Lvoff vor. Mad. Antolka Hiller 
sang Cavatine aus ,.Robert der Teufel", italienische Can- 
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zonetten nnd die Solopartie in Vocal-Quintetten flir eine 
Sopranstimme und Mannerchor von Ferdinand Hiller. 

Das Gedicht hattc tins Herr Candidat juris Klengcl, Sohn unscrs 
Collegen, aus Gefalligkoit gemacht, wofiir wir ihm unsern Dank schulden. 
Ebenso haben die Herren Mendelssohn, Hiller, David, die Damen Hiller, 
Clara Schumann und Dessoir, sowie die Herren und Damen Mitglieder 
der Singakademie und anderer Gesangsgesellschaften fiir ihre bereitwillige 
Mitwirkung unsern warmsten Dank verdient. Dies Concert war eins der 
eintraglichsten, was hauptsachlich auf ihre Uechnung kommt [es brachte 
netto 594 Thlr. 5 Ngr. einl. Mad. Hiller hat hier nur in unserm Con- 
certo gesungen. [Aus Carl Grenser's Aufzeichnungen.) 

58 1844 25. Nov. Ouvertnre znr Oper „Fierabras u von Franz 
Schnbert (Mspt.); Concert- Ouvertnre von Niels W. Gade 
(Ddur, neu, Mspt.); Concert Gmoll von Mendelssohn (Mortier 
de Fontaine); Concertante fiir vier Violinen von Manrer 
(H. W. Ernst, Antonio Bazzini, Joseph Joachim, Ferdinand 
David). Frl. Mayer sang Scene nnd Arie ans dem „Frei- 
schtttz' 4 nnd Lieder von Schubert, Hr. Kindermann die 
Caspar- Arie aus dem JFreischutz". 

Das Concertante wurde im Abonnementconcert am 12. December wie- 
derholt. 

M 1846 12. Febr. Ouvertnre, Scherzo und Finale von Robert 
Schumann (Mspt); Ouvertnre zur Oper .jTannhauser" von 
Richard Wagner (Mspt.); Quartett-C oncer t flir zwei Violinen, 
Viola und Violoncello mit Orchesterbegleitung von Spohr 
(Mspt.) (David, Sachse, Gade, Wittmann). Mendelssohn 
spielte die Variationen C moll von Beethoven; Frl. Mayer 
sang Arie mit obligater Violine von Mozart und mit Frl. 
Fischer Duett aus „Euryanthe", Hr. Kindermann sang Arie 
Dort verr/iss leises Fleh'n aus ,.Figaro". 

«> 1846 23. Nov. Ouvertnre zur TragOdie „Struensee" von 
Meyerbeer (neu, Mspt.) * ; Ouvertnre „Nachklange zu Ossian" 
von Gade ; Quartett-Variationen flir Streichinstrumente von 
J. B. Gross (David, Joachim, Gade, Wittmann); Dithyrambe 
von Schiller, componirt von Julius Rietz. Frl. Schloss sang 
Arie von Ricci und mit Frl. Vogel Duettinen [von Men- 
delssohn] ; Joachim spielte Andante und Scherzo von David, 
Moscheles seine Concert-Fantasie ..Erinnerungen an Irland". 
[Die „Dithyrambe" von Rietz erschien zum ersten Male im 
Gewandhaus, die Opernmitglieder Schneider, Henry, Behr 
und Salomon sangen dabei die Solopartieen. Moscheles 
trat zum ersten Male seit seiner (Jbersiedelung nach Leip- 
zig auf.] 

1) „wozu wir die Parlitur von Meyerbeer selbst und die Orchestcr- 
stimmen von Hiller in Dresden erhielten. Die Auffiihrung war theuer, 
denn wir liessen eine Harfenistin von Dresden [Frl. Besozzi] dazu her- 
kommen, die ausser den Reisekosten und freier Station auch ein Honorar 
bekommen musste (susammen gegen 30 Thlr.)." Die Netto-Einnahme be- 
trug 235 Thlr. 15 Ngr. [Aus Carl Grenser's Aufzeichnungen.] 

6i 1848 3. Febr. Grosse Auffiihrung dee w Elias", Oratorium 
nach Worten des alten Testaments, componirt von Felix 
Mendelssohn Bartholdy. (Sologesang: Fran Livia Frege, 
Frl. F. Schwarzbach, Frl. M. Stark und Frl. Schloss, Herren 
Widemann, Henry, Behr, Pflgner und Zimmermann.) Gade 
dirigirte. 

Das regelmassige Pensionsfonds-Concert, fiir desscn Arrangement das 
Orchester selbst zu sorgen hatte, fiel im Winter 1847 j 48 aus. An dessen 
Stelle wurde diese erste Auffiihrung des „Elias u gegeben, die ausschliess- 
lich Yon der Concert-Direction bestimmt und angeordnet worden war; 
durch sie erhielt der Pensionsfonds den Reinertrag der Einnahme von 
510 Thlrn. 

82 1849 1. Febr. Ouvertnre zu ^fero und Leander" von Rietz; 
zwei Lieder flir vierstimmigen Chor ohne Begleitung (,,Die 
Wasserrose" von Gade, „Sangerfahrt u von Hauptmann); 
Concert Dmoll von Mozart (Carl Reinecke) ; Liederkreis 
„An die ferae Geliebte" von Beethoven (Livia Frege); Mu- 
sik zu „Athalia" von Mendelssohn (zum ersten Male). 

63 1850 25. Febr. Ouvertnre zur Oper ,,Geiioveva" von Robert 
Schumann (neu, Mspt.) ; Sonate C dur von Beethoven (Clara 
Schumann); Arie von Stradella fFrl. Nissen^ Concertstuck 
flir vier Htfrner und grosses Orchester von Schumann (neu, 
Mspt.) (Pohle, Jehnichen, Leichssenring, Wilke, ; Chare und 
Melodramen zur Tragfldie „Odipus auf Kolonos" von Men- 
delssohn (neu, Mspt.). 



w 1850 5. Dec. , ? Das Paradies und die Peri" von Robert 
Schumann. Sologesang: Frl. Mayer, Elassig, Andra, Nose, 
Grohmann, Herren Behr und John. Rietz dirigirte. 

fift 1851 8. Dec. Ouvertnre zu ,.Ruy Bias" von Mendelssohn; 
Symphonie Es dur von Schumann (zum ersten Male; Elvira- 
Arie aus „Don Juan" (Frl. Heffner); Duett aus „Je6sonda" 
(Schneider und Behr). Dreyschock spielte ein eigenes Con- 
cert (D dur), Frl. Jeanne Eyth ein Stuck flir Harfe. 

86 1S53 17. Jan. Ouvertnre zu Shakespeare's „ Julius Casar* 
von Schumann (neu, Mspt.) ; Introduction aus >,Wilhelm 
Tell"; Fantasie flir Violine, componirt und vorgetragen 
von Edmund Singer ; „Friihlings-Fantasie" von Gade (neu) ; 
Instrumental-Introduction und dritte Scene des ersten Actes 
aus ,,Lohengrin v von Richard Wagner (zum ersten Male). 

« 1854 14. Febr. Unter Mitwirkung des Herrn Otto Gold- 
schmidt und der Fran Jenny Goldschmidt geb. Lind. 
Ersterer spielte ein Concert eigener Composition und die 
Variations seneuses von Mendelssohn. Letztere sang die 
Arie aus der „Schopfung" Auf starkem Fittige schwinget sich, 
Trio flir eine Singstimme und zwei FlOten aus dem „Feld- 
lager in Schlesien" von Meyerbeer und Lieder („Die Sterne 
Bchau'n in Btiller Nacht' von Mendelssohn, Lied der Mignon 
von Schubert, Schwedisches Hirtenlied von Berg). Die bei- 
den Theile wurden mit Gades Symphonie B dur und Men- 
delssohn's Ouvertnre „Meeresstille und glMckliche Fahrt" 
erBffnct. 

„Wir liessen diesmal keine Subscribcntensammlung machcn, sondern 
verliessen uns auf die Anziehungskraft der gefeierten Sangerin. Die Wahl 
der Gesangsstiicke war natiirlich ihrem Gcschmacke ganzlich iiberlassen 
worden, und sie hatte dabei die schwierige Arie mit den beiden Floten 
aus dem «Feldlager> von Meyerbeer gewuhlt, welches Musikstuck ich 
[(Jrenserl und der zweite Flutist Haake vor der Hauptprobe mit ihr in 
ihrer Wohnung im Hotel de Baviere mehrmala durch probirten. Die Rech- 
nung im Hotel iibcrnahmen wir, die Reisekosten bestritt sie aber selbst; 
unser schuldiger Dank gcgen diese edle Frau ist also hoch aufgelaufen, 
was ich ihr bei der Abreise aufs Beste versicherte. Der Billetverkauf 
a 1 Thlr. war bloss bei Kistners geschehen, und waren 952 Billets abge- 
setzt worden. Da noch cinige 60 Freibillets waren. sind diesen Abend 
iiber 1000 Zuhorer im Concertsaale gewesen." Der Reinertrag des Con- 
certes betrug 964 Thlr. 7 Ngr. 5 Pf. [Aus Carl Grenser's Aufzeich- 
nungen.] 

ra 1855 15. Miirz Neu: Ouverture zur Oper „Der fliegende 
Hollander" von Richard Wagner; „Erlkonigs Tochter", Bal- 
lade nach danischen Volkssagen flir Solo, Chor und Orchester 
von Gade. — Symphonie A dur von Mendelssohn ; Cavatine 
und Jagerchor aus „Euryanthe" (Frau Cacilie Botschon aus 
Prag; ; Adagio und GlBckchen-Rondo von Paganini (Con- 
certmeister Dreyschock). 

Da Madame Botschon aus Prag die Vergiitung ihrer Reise- und 
Aufenthaltskosten grossmiithig ausschlug, so wurde beschlossen, ihr ein 
Andenken zu widmen, namlich den Clavierauszug von „Erlkonigs Toch- 
ter u in Sammt und Seide mit Golddruck und Goldschnitt von Herrn Sper- 
ling eingebunden, und den 26. Harz durch Kistners wohlverpackt zur Post 
besorgt. Ihren Dank dafiir liess sie uns durch unsern Herrn Concert- 
meister Drevschock, der kurze Zeit darauf seinen Vater in Prag besucht 
hatte, melden. Netto-Einnahme 371 Thlr. 20 Ngr. [Aus Carl Cen- 
ser's Aufzeichnungen.] 

rc 1855 8. Nov. Neu: Eine Faust - Ouvertnre von Richard 
Wagner; Concert fiir Violoncello von Rietz (Fr. Grtitz- 
macher). — Arie aus v Jephta" von Handel (Fran von Hol- 
dorp); L'addio von Mozart und Jagdlied von Mendelssohn 
(Albert Eilers! ; Notturno, Praeludium, Romanze und Walzer 
flir Pianoforte von A. Rubinstein (Componist); Musik zu 
„Egmont". 

70 1857 26. Febr. Erster Theil (unter Direction von Julius 
Rietz): Ouverture zu Goethe's ^Hermann und Dorothea" 
von Schumann (zum erBten Male); Gebet aus „Genoveva" 
von Schumann (Fran von Milde' ; Adagio und Rondo flir 
Violine von Vieuxtemps (Griin auB Pesth'. — Zweiter Theil 
(unter Direction des Herrn Hof-Capellmeister Dr. Franz 
Liszt): Symphonische Dichtung JLes Preludes" von Liszt; 
Duett aus der Oper „Der fliegende Hollander" von Richard 
Wagner (Hr. und Frau von Milde); Concert Nr. 1 Esdur 
flir Pianoforte .von LiBZt ;Hans von Billow) ; Romanze Eng- 
lein hold im Lockengold von Liszt (Hr. von Milde) ; Sym- 
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phonische Dichtung „Mazeppa" von Liszt. [SSmmtliche 
Compositionen des zweiten Theiles zum ersten Male.] 

1857 Donnerstag den 26. Februar gaben wir nnser Concert Hum Beaten 
des Orchester-Pensions-Fonds. Nachdem ich schon am 6. Februar vom 
Herrn Capellmeister Liszt in Weimar die Zusage auf unsere Bitte, dies 
Concert mit einigen seiner Compositionen zu schmticken und zu dirigiren, 
erhalten hatte, vrnrde der gewiihlte Tag, der 26. Februar, von der Concert- 
Direction bewilligt. Die Neugier des Publicuma, Liszt's Compositiona- 
weise, von der in oflentlichen Blattern theils ausserordentlich lobend, 
theils tadelnd, viel gesprochen worden war, auch kennen zu lernen, war 
gross, und so konnte es nicht fehlen, dass wir eine gute Einnahme mach- 
ten, trotzdem dass wir wegen Anschaffung der Liszfschen fllusik alien be- 
deutende Ausgaben batten. Herr Capellmeister Liszt, der irn Hotel de 
Baviere wohnte, war so grossmtithig, nicht allein alle und jede Entscha- 
digung fur Reise und Aufenthalt aaszuschlagen, sondern bezahlto nocb 
obendrein 12 Billets, die er an seine Freunde, welcbe von Weimar heriiber- 
kamen, vertbeilte. Das Orchester wird Herrn Liszt, der schon einmal 
vor Jahren dem Orchester-Pensionsfonds zu einer guten Einnahme ver- 
half, immer in dankbarem Andenken hoch verehren. Auch unserm Herrn 
Capellmeister Rietz sind wir zu grossem Danke verpflichtet , dasa er 
diesmal, um uns eine gute Einnahme zu erzielen, seine Kunstansicht zum 
Opfer brachte. Auch Herr von Bulow, sowie F ran Dr. Pohl, auch 
Herr Grun nahmen nichts fiir ihre Bemiihung. Das Kesultat des Con- 
cedes war eine Netto-Einnahme von 652 Thlrn. 16 Ngr. 2 Pf. [Aus Car] 
G renser's Aufzeichnungen.] 

71 1857 17. Nov. Symphonie F dur von Beethoven ; Lustspiel- 
Ouverture von Rietz; Scherzo nnd Hochzeitsmarsch ana 
dem ..Sommernachtstrauur' von Mendelssohn. Frau Jenny 
Goldschmidt geb. Lind sang : Arie Wie nahte mir der Schlum- 
tner aus dem „Freischtttz" , Lieder („Frlihlingsfahrt a von 
Schumann, Schilflied von Mendelssohn, Wiegenlied von 
Tanbert), 4 Mazurkas von Chopin (fttr die Singstimme ein- 
gerichtet). Friedrich Grtttzmacher spielte eine Fantasie ftlr 
Violoncello eigener Composition. 

1S57 Dienstag den 17. November gaben wir unser Benefizconcert des 
Orchester-Pensionsfonds, mit giitiger Unterstiitzung der beriihmten Sange- 
rin Frau Jenny Goldschmidt geb. Lind, welche dazu sich hatte 
erbitten lassen, ja sogar Reisekosten und Aufenthalt hier selbst bestritt, 
wofiir wir ihr dankbarlichst verpflichtet bleiben. Wegen Mangel an Zeit 
wurde keine Subscription herumgcschickt, dagegen aller Billetverkauf in 
die Musikalienhandlung von Fr. Kistner verlegt. Es sind in dieaem Con- 
certo 883 Zuhorer gewesen, welche bezahlt haben, und 64 Zuhorer mit 
15 freien Sperrsitzen, die nicht bezahlt haben; macht 947 Zuhorer. Der 
Erfolg des Concertes war ein Netto-Oewinn von 1036 Thlrn. 16 Ngr. 3 Pf. 
[Aus Carl Grenser's Aufzeichnungen.) 

72 1859 28. Febr. Symphonie von Franz Schubert, nach dem 
Duo in Cdur ftlr Orchester eingerichtet von Jos. Joachim 
(zum ersten Male); Ouverture zu Schiller's „Jungfrau von 
Orleans" von Moscheles. Frau von Bock (Schrtfder-Devrient) 
sang eine Anzahl Lieder von Schubert, Schumann etc. 
Alexander DreyBchock spielte ein Concertstilck mit Or- 
chester und einige Solosttlcke eigener Composition. 

Zu bemerken ist, dass die hochgeehrte Sangerin Frau von Bock 
durchaus keinerlei Entschadigung annahm, weshalb am 7. Marz ein be- 
sonderes Danksagungsschreiben von mir nach Dresden ihr zugesendet 
wurde. Herr Concertmeister Joachim bekam am 6. Marz mit Zuriick- 
sendung der Symphonie ebenfalls ein Danksagungsschreiben von mir. [Aus 
Carl Grenser's Aufzeichnungen, die in Betreff der Concerte hiermit 
schliessen.] 

73 1 860 5. Marz „Das Paradies und die Peri" von Schumann. 
Sologesang: Fran BUrde-Ney, die Frl. Ida Dannemann, 
Barnett, Marezoll, Frau Elisabeth Dreyschock, die Herren 
John aus Halle und Bertram. 

74 1860 26. Nov. Serenade fiir Blasinstrumente , Bratschen, 
Violoncello und ContrabaBse von Joh. Brahms (neu) ; Sym- 
phonie D dur von Carl Phil. Era.- Bach ; Concert in ungari- 
scher Weise fiir Violine von Joseph Joachim (neu, Mspt.). 
— MSnnerchOre (vom Pauliner Sangerverein) : „Die Minne- 
sSnger" von Schumann, „Abschiedstafer 4 von Mendelssohn, 
„Nachtgesang im Walde" von Franz Schubert. Joachim 
spielte ausser seinem Concert noch: Andante Cdur, Me- 
nuetten und Gavotten Edur von Seb. Bach. 

75 1861 19. Dec. Symphonie Nr. 3 Fdur von Carl Phil. Em. 
Bach ; Ouverture „Michel Angelo" von Gade ; Fest-Ouverture 
mit Chor liber das Rheinweinlied von Schumann (sammtlich 
zum ersten Male). Concert Cdur fiir drei Flttgel von Seb. 
Bach (Clara Schumann, Moscheles und Reinecke). Frl. Anna 
Reiss sang Arien von Franz Lachner und Rossini, Clara 
Schumann spielte Solosttlcke von Schumann und Chopin. 

76 1862 24. Nov. Neu: Suite in vier Satzen von Franz Lach- 
ner; „Kamarinskaja" von Glinka. — Frl. Leonore de Ahna 
sang Arie aus „ Titus" und Lieder, August Wilhelmj spielte 



den erBten Satz des Militar- Concertes von Lipinski und 
Ungarische Weisen von Ernst. Vorspiel zu den „Meister- 
singern" von Richard Wagner. 

77 1864 3. Marz Notturno Op. 34 von Spohr; Vorspiel zu 
,,Lohengrin" von Wagner. Frau Julienne Flinsch sang Arie 
aus „Rosalinda u von Handel, Arie aus „Figaros Hochzeit" 
und Lieder, Joachim Bpielte Concert Nr. 9 D moll von Spohr 
und Teufels-Sonate von Tartini. 

7 8 1865 2. Febr. Haffner-Serenade D dur von Mozart, Trom- 
peten-Ouverture C dur von Mendelssohn (beide Mspt). Frl. 
Melitta Alvsleben sang Arie aus „Faust" von Spohr, eine 
Arie von Bellini und Lieder. Reinecke spielte Concert C moll 
von Beethoven, Louis Lttbeck Stttcke fttr Violoncello von 
Seb. Bach. 

to 1865 14. Dec. Neu: Suite Nr. 3 von Franz Lachner ; Fest- 
Ouverture von Joachim Raff. — Frau Julienne Flinsch sang 
Concertarie Misero! O sogno, o son deito von Mozart, Arie 
aus „Medea" von Cherubini und Lieder von Franz. Reinecke 
spielte seine Variationen Uber ein Thema von Handel und 
mit David und Grlitzmacher das Tripel-Concert von Beet- 
hoven. 

so 1867 14. Febr. Der zweite Theil enthielt Compositionen 
zu Goethe's „FauBt" : Faust-Ouverture von Richard Wagner, 
„Ach neige, du Schmerzenreiche" von Schumann, „Gretchen u 
aus der Faustsymphonie von Liszt, Ungarischer Marsch von 
Berlioz. Der erste Theil brachte: Fidelio-Ouverture, Con- 
certstilck von Weber und Tarantelle aus der „Stummen von 
Porticr' von Liszt (Carl Tausig), Arie aus Fidelio Abscheu- 
licher (Frl. Blaczek). 

si 1868 27. Febr. Ouverture zur Oper „K8nig Manfred" von 
Carl Reinecke (zum ersten Male) ; Concert Nr. 2 fiir Violon- 
cello von Carl Davidoff , Fantasie von Servais (Davidoffj ; 
Solosttlcke fiir Pianoforte, Don Juan-Fantasie von Liszt 
(Carl Tausig) ; Symphonie .,Harold in Italien" von Hector 
Berlioz. 

82 1869 11. Febr. Zum ersten Male: Balletrausik aus „Rosa- 
munde" von Franz Schubert ; Ouverture zur Oper „Der Haide- 
schacht" von Franz von Holstein. — Scherzo auB der Sym- 
phonie „Wallenstein" von Rheinberger. Frl. Sophie Dittrich 
spielte mit Reinecke Concert fiir zwei Pianoforte von Mo- 
zart, ausserdem drei Solostucke. Frau Peschka-Leutner 
sang Concertarie von Spohr und Cavatine aus „Vielka" von 
Meyerbeer. 

83 1870 10. Febr. Fantasie-Ouverture zu Thomas Moore's ., Pa- 
radies und Peri" von W. Sterndale Bennett ; Praeludium fttr 
Violine von Seb. Bach, orcheBtrirt von Stor; Ouverture 
JDer rtfiniBche Carneval" von Berlioz. Frau Peschka-Leutner 
sang Arien von Mozart und Winter. Frl. Emma Brandes 
auB Schwerin spielte Concert Es dur von Beethoven, Humo- 
reBke von Schumann und Rondo capriccioso von Mendels- 
sohn. 

8* 1871 23. Febr. Fest-Ouverture „Friedensfeier' von Carl 
Reinecke. Frau Peschka-Leutner sang Arie aus „Titus", 
Hr. Gura Lied von Mendelssohn und Ballade von Lowe, 
beide zusammen Duett aus ,.Euryanthe". Frl. Jeannette 
Stern aus Odessa spielte drei Solosttlcke fttr Pianoforte, 
Isidor Lotto Concert- Allegro Dinoll von Viotti und „Le 
stregho" von Paganini. Friedrich Haase sprach den JErl- 
kOnig" von Goethe. 

«5 1872 22. Febr. Neu: Suite Nr. 6 Cdur von Franz Lachner; 
MusikaliBches Characterbild „Don Quixote" von Anton Ru- 
binstein. — Gura sang Arie aus „Faust" von Spohr, Ballade 
„Herr Oluf" von LOwe und Lied von Franz. Frl. Erika Lie 
spielte Concert ftlr Pianoforte von Edvard Grieg (Mspt), 
Nocturne Des dur und Ballade Gmoll von Chopin. 
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8« 1873 20. Febr. Neu: Serenade Nr. 2 Fdur fUr Streich- 
orchester von Robert Volkmann ; Zwei Entr' actes zu Lind- 
ner's Drama JFriedrich Wilhelm der Kurprinz" von Reinecke. 
— Fran Peschka-Leutner Bang „Delphine" von Franz Schu- 
bert nnd Schottische Lieder von Beethoven, Gnra Arie von 
Franz von Holstein nnd Ballade „Edward" von LB we. Frl. 
Sofie Menter spielte Concert Esdnr von Beethoven nnd 
Don Juan-Fantasie von Liszt; Concertmeister Lauterbacji 
ans Dresden trng ein Adagio von Spohr, Cavatine von Raff 
nnd zwei Etnden eigener Composition vor. 

87 1874 5. Febr. Neu: Praeludium nnd Fuge von Seb. Bach, 
ftir Orchester bearbeitet von J. J. Abert ; Variationen ilber 
ein Thema von Haydn, Drei ungarische Tanze, Rhapsodie 
(Fragment ans Goethe's Harzreise), Liebeslieder ftir Piano- 
forte zu vier Handen nnd vier Solostimmen, sammtlich von 
Johannes Brahms. Onverture zu ^Hermann und Dorothea" 
von Schumann. — Frau Amalie Joachim sang „Suleika" von 
Schubert und daB Solo der Rhapsodie. 

88 1874 3. Dec. Ball-Suite von Franz Lachner (neu)'; Onver- 
ture A moll von Leo Grill. Zwei Terzetten ftir zwei Soprane 
und Alt mit Orchester von Franz Lachner. Frl. Marie Krebs 
aus Dresden spielte Concert Cmoll von Beethoven, Bar- 
carolle A moll von Rubinstein, „Traumes Wirren" und Toc- 
cata Op. 7 von Schumann. 

** 1876 27. Jan. Zum ersten Male: Octett Cmoll fllr Blas- 
instrumente von Mozart; Symphonie Fdur von Hermann 
Goetz. — Anton Rubinstein spielte sein Concert G dur und 
seine Ballade „Lenore" fiir Pianoforte solo. 

no 1877 25. Jan. Neu: Onverture zu .,Gutrun" von Oscar 



Bolck; Symphonie „Landliche Hochzeit u von Carl Gold- 
mark; Der Ritt der Walkliren aus dem Musikdrama „Die 
Walktlre" von Richard Wagner. — Frau Schimon- Regan 
sang Arie aus „Figaro" und kurze Stticke, Concertmeister 
de Ahna spielte ,;Gesangs8cene" von Spohr und Sonate von 
Nardim. 

si 1878 21. Febr. Zum ersten Male: Friihlings-Ouverture von 
Hermann Goetz; Concert Nr. 2 ftir Violine von Max Bruch 
(Pablo de Sarasate) ; Siegfried-Idyll von R. Wagner ; Rondo 
capriccioso ftir Violine von Saint-Saens (Sarasate) ; Ballet- 
musik aus der Oper „Der DSmon" von A. Rubinstein. ~ 
Frau Sucher-HaBselbeck sang Arie von Goetz und Lieder 
von Joseph Sucher. 

92 1879 15. Marz Oxford-Symphonie von Haydn; neu: Dra- 
matische Ouverture von Franz Ries und Musik zu „UAiU- 
sienne" von Georges Bizet. Frl. Wilhelmine Gips aus Dord- 
recht sang Concertarie von Mendelssohn und Lieder. Schra- 
dieck spielte Concert Fismoll von Ernst, Carl Schrtfder 
Stticke ftir Violoncello. 

» 1880 23. Febr. Symphonie „Hakon Jarl" von Reinecke; 
Zwei slavische Tanze ftir Orchester von Anton Dvorak. 
Frl. Schreiber sang Arie von Spohr und Lieder. Frl. Anna 
Mehlig spielte Concert D moll von Rubinstein, zwei Etuden 
von Chopin und „La Campanella" von Liszt; ferner mit 
ihrer Schwester Bertha Mehlig : Improvisata ftir zwei Piano- 
forte von Reinecke. 

W Vom Winter 1880—1881 an warden die Goncerte sum Besten des 
Orchester-Pensionsfonds in das Abonnement mit eingezogen. 

9* 1881 10. Febr. 'Sechzehntes Abonnementconcert] 
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Die Extraconcerte 
im Saale des Gewandhauses. 



1782 

1 17. MSrz Extra Concert im neuen Saale des Gewandhauses 
[veranstaltet von SchrBter, Bruder der Corona Schrtfter]. 

Sinfonie von J. Haydn; Alien von Sacchini und J. C. Bach 
(Dem. Schroter) ; Concert auf der Violin (Hr. Schroter) ; Concert 
anf der Flote (Hr. Meinhardt) ; Sonate auf der Harmonica mit 
eisemen N'ageln (Hr. Schroter) ; Duett auf der Violine und Flote 
(Schroter und Meinhardt). 

2 1. April Extra Concert (den zweyten Feyertag) [veran- 
staltet von Schr titer]. 

Sinfonie von Stamitz ; Arien von Sacchini und Giordani (Dem. 
Schroter); etc. wie im Concert vorher. 

3 12. Mai Concert der Herren Schick und Triklir, Chur- 
mainzischer Kammervirtuosen. 

Sinfonieen von Naumann, Stamitz, Schuster; Concert auf dem 
Violoncello von Triklir; Concert auf der Violin von Schick; 
Arien von Bertoni und Schweizer (Marianna und Thecla Pod- 
leska) . 

4 12. Aug. Extra Concert von Madame Fidanza und Herrn 
Ponziani. 

Arien von Sacchini , Oazzaniga und Sarti (Mad. fidanza) ; 
Arien von Anfossi, Paisiello und Cimarosa (Ponziani). 

1783 

5 8. Jan. Concert des Herrn Concertmeisters Jlantz [Vio- 
linspieler]. 

Sinfonieen von Stamitz, Abel, Naumann; Concert auf der Vio- 
lin etc. 



[1783], 

6 29. Jan. Concert des Herrn Guiseppe [«c] Marchiani 
[Sanger]. 

Arien von Bertoni, Paisiello, Guglielmi. 

7 17. Marz Grosse musikalische Akademie von Herrn und 
Madame B en da, beide in Diensten Sr. Herzogl. Durchlaucht 
von Mecklenburg Schwerin. 

Mad. Benda sang Arien von Majo, Paisiello und Georg Benda. 
Hr. Benda spielte zwei Violinconcerte eigener Composition. 

8 3. April Concert der Demoiselle SchrOter [Sangerin]. 
Arien von Hasse, Trajetta und [J. C] Bach. Hr. Schicht spielte 

ein Concert auf dem Flugel, Hr. Vetter ein Concert auf der Flote. 

9 18. Mai Concert des Herrn D. Fisher, aus Oxford, Kom- 
ponist und Virtuos auf der Violine. 

Sinfonie von Fisher; Concerte auf der Violin von Fisher. 

10 23. Mai Concert des Herrn D. Fisher zum zweytenmal. 

Nur handschriftlichc Notiz vorhanden. 

" 25. Mai Concert der Herren Besozzi, Vater und Sohn, 
beyde auf der Oboe, und des Herrn Bauml, aus Bamberg, 
auf der Violin. 

Nur Bekanntmachnng vorhanden. 

12 21. Aug. Extra Concert vor Herrn Braun, ChurfttrstL 
Sachs. RammermuBicus [Fagottist]. 

Arie mit obligatem Fagott von Trajetta (Hr. Schultz) etc. 

13 28. Aug. Extra Concert vor Madame Buccarelli 
[Sangerin]. 
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[1783] 
Ausser der Concertgeberin sangen auch die Herren Calcagni, 
Ponziani and Sforzini. Hr. Hertel spielte ein Concert auf der 
Bratsche. 

14 11. Sept Academia di Mnsica del Signore Caravogli 
alia Sala della Bibliotheca del Magistrate. 

Caravogli trat als Fagottist auf. Signora Caravoglia, Signora 
Teresa Saporiti, Signora Antonia Saporiti, Signore Angiolini und 
Signore Ponziani sangen einzeln und zusammen. Den zweiten 
Theil fQllte: „Armida abbandonata, Cantata a tre, del Sgr. Giov. 
(Mat. Bach", 
w 13. Oct Concert des Herrn D. Fisher ana Oxford, and 
der Herren Steinmilller ana Esterhaz. 

Sinfonie yon Fisher; Concert auf der Violin (Hr. Fisher); 
Concert auf zwey Waldhornern (die Herren Steinmuller). 
w 2. Nov. Concert der Herren Steinmilller aus Esterhaz. 
Steinmuller der Aeltere trat auch als Sanger auf. Es kamen 
ein Terzett auf drey und ein Quartett auf Tier Waldhornern vor. 
« 1 . Dec. Concert des Herrn Campagnoli [Violinspieler]. 
Der Concertgeber spielte eigene Compositionen. 
1784 
w 20. Jan. Concert des Herrn Panto, Sr. kttnigl. Hoheit 
des Comte d'Artois Kammermasikas [Waldhornist]. 

Als Sangerinnen wirkten mit Dem. Verdellet, Dem. Schroter 
nnd zwei Dem. Hiller. 
■ w 29. M&rz Concert der Demoiselle Verdellet 

Concertgeberin sang Arie mit concertirender Flote yon Nau- 
mann, Duett von Clmarosa (mit Dem. Hiller) etc. 

*> 24. April Concert der Demoiselle Schrttter. 

Concertgeberin sang Arien yon Salieri, Sacchini nnd Schmidt. 
Mitwirkende waren FIStist Tromlitz, Schicht, Berger. Dritte 
Nummer des Programms: „Sonate, Yon Mozart, auf einem eng- 
lischen Piano-Forte, mit concertirender Violine. (Hr. Schicht und 
Hr. Berger.)" 
21 13. Mai Concert der Madame Lang, enter Sangerinn 
des Kaiserlichen Nationaltheaters za Wien. 

Concertgeberin sang Arien von Andre, Trajetta, Sarti und eine 
Arie aus dem „Grabe des Mufti" von Hiller. Hr. Kleinknecht 
aus Anspach spielte ein Concert auf der Violine. 
» 26. Oct Concert des bertthmten Basss&ngers Herrn 
Fischers. 

Arien von Sacchini, Schwelzer, Mareschalchl nnd Umlanf. Hr. 
Kleinknecht spielte ein Concert auf der Violin. 
» 16. Nov. Concert des jttngern Herrn D ill on [Fltttist]. 
Derselbe spielte ausser eigenen Compositionen auch ein Con- 
cert von Grenser. Dem. Starkinn sang Arien von Bianchi, An- 
fossi und Gasmann. Zum Sohluss ein „Quintett mit zwo Fldten, 
Violin, Bratsche und Violoncello ^ 

* 30. Nov. Concert der Madame Hellmath [S&ngerin]. 
Arien von Sterckel, Pitichio, Paesiello etc. 
1785 
25 7. Febr. Concert des ChnrfOrstlich S'&chsischen Kammer- 
masikas Herrn Hi enters [Hoboist]. 
» 28. Febr. Concert des Landgr&fl. Hessen-Casselischen 
Kammermasikas Herrn Braan [Fagottist]. 

Braun biles n. a. ein Concert von Rosetti. Dem. Starkinn 
sang. Vierte Nummer des Programms: „Quartett, auf Fagott, 
Violin, Viole und Bass, componirt von Pfeiffer". 

27 26. April Concert der Mademoiselle Starkinn, bey Ihrem 
Abschiede von Leipzig. 

Concertgeberin sang Alien von Sacchini und Holzbauer. Dem. 
Strinasacchi spielte ein Concert auf der Violin, Hr. Hubler ein 
Concert auf der Hoboe. 

» 19. Dec. Concert der Mademoiselle Carnoli [S&ngerin]. 

Arien von Holzbauer, Rust, Misliwezeck und J. C. Bach. 
29 29. Dec. Concert des Herrn Campagnoli. 

Concertgeber spielte zweimal Concert auf der Violine. Dem. 

Valdesturla sang Arien von Paesiello, Sacchini und Naumann. 

1786 

*> 8. Jan. Concert der Mademoiselle Valdestarla. 



[1786] 
Arien von Salieri, Gazzaniga etc. Hr. Hertel spielte ein Con- 
cert auf der Viole, Hr. Pilla e*ins auf der Violine. 
m 26. Febr. Concert von Mademoiselle Paradis aas Wien. 

Claviersplelerin. Nur handschriftliche Notis vorhanden. 

33 l. Oct Concert der Madame Schicht 

Concertgeberin [geb. Valdesturla] sang Arien von Tarchi, 
Rispoli, Schuster und Paisiello. Hr. Moller spielte ein Concert 
. „auf dem ViolonschelV. 

33 io. Oct Concert der Madame Alphonse, ana Mannheim 
[Sftngerin]. 

Arien von Mortellari und Salieri. 
3* 22. Oct Concert der Madame Alphonse, aas Mannheim. 
Arien von Seydelmann, Misliwezeck und Mortellari. 
1787 
» 9. April Concert des Herrn Cavanna [,,Contr' Alt-Castrat 
in Diensten Sr. ChorfUrstl. Durchlancht za Sachsen"]. 

Arien von Paisiello und Anfossi, Scene aus „Didone abban- 
donata" von Reichardt. 
3« 22. Jali Concert von Herrn and Madame Ben da [,dem 
jttngeren Benda" aas Ladwigslast]. 

Mad. Benda sang Arien von Benda und Naumann. Benda 
spielte zweimal ein Violinconcert eigener Composition, braohte 
auch eine „Sinfonie mit Trompeten und Paucken" seiner Com- 
position zur Auffuhrung. 

37 6. Sept Gross Vocal- and Instramentalconcert von Ma- 
dame Pacini aas Florenz [Sftngerin]. 

Arien von Paisiello, Cimarosa etc. 

38 21. Sept Anfflihrnng des Herrn Capellmeister Hiller. 

Hiller fuhrte „fur seiner Abreise" noch das HandeVsche Ora- 
torium „Judas Maccabaus" auf. [Notiz im Cassenbericht] 

39 10. Oct Concert der Demoiselle Bella Sin a [Sftngerin]. 

Arien von Reichardt, Misliwezeck una Schuster. Auch spielte 
Concertgeberin ein „Concert auf dem Clavecin" von Hoffmeister. 

« n. Dec. Concert des Herrn Springer [Bassetthornblftser]. 
Concertgeber spielte u. a. mit den Herren David und Moller 
ein w Trio fur zwey Bassetth5rner und einen Violoncell". 
1788 
41 3. Jan. Concert des Herrn Springer. 

Zweimal Concert „auf dem Bassetthorne". Mad. Schicht sang 
Rondo von Paisiello und Scene mit obllgatem Bassetthorne von 
Reichardt. 
43 4. Febr. Concert des Herrn Franz, Barytonist von der 
Ftirst Esterhazischen Capelle. 

Concertgeber spielte eine Son ate auf dem Baryton, zu welcher 
er sloh „den Bass selbst akkompagnirte" ; ferner ein Concert auf 
dem Baryton von Haydn. Die vorletzte Nummer des Programmes 
war : ^Deutschlands Klage, auf den Tod des grossen Friedrichs, 
von Haydn (gesungen von Mad. Schicht und gespielt von Herrn 
Franz)". 

Herr Carl Franz wird in den Archiv-Acten ala ein Virtuose ▼om 
ersten Range bexeichnet, „ welcher den Baritono, ein alhier noch nie ge- 
hortes, sehr anmuthiges Geigeninstrument mit 23 Saiten, meisterhaft 
spielet«. 

43 27. Mftrz Concert der Herren Fnchs and Thies, aas der 
Kttnigl. Schwedischen Kapelle. 

Dieselben trugen vor : „Waldhorn-Duetten, mit und ohne Echo", 
Waldhorn - Trios etc. Hr. Trubenbaoh sang eine Arie aus der 
Oper „Fra i due litigants. 

M 1. April Grosse Mnsikalisohe Akademie der Madame 
Kanth, geborne GrSf [ans Dilsseldorf, Clavierspielerin]. 
Concertgeberin spielte eigene Compositionen. Eine Sinfonie 
von Herrn Baron von Kerpen eroffnete das Concert. Gesang: 
Bravour-Arie vdn Misliwezeck nnd Bravour-Arie von Ritter Gluck. 
„Naeh diesem wird Madame Kanth ein Thema (welches iemand ans 
der Qesellschaft , wem es belieben wird , angiebt) socleich auf dem Forte 
Piano mit Variationen ansarbeiten. Auch wird Madame Kanth , wenn 
es Jemand beliebet, ans einem Bilderreichen Dichter als Ossian, Klopstock, 
Stolberg, Kleist oder andere, Stellenweis «u declamiren, so wird die sol- 
ches sogleich auf dem Forte Piano in muslkaUscher Sprache ubertragen." 
[Bemerkung auf dem Programme 

« 22. April Concert der Madame Dnsoheck ans Prag. 
Concertgeberin sang Arien von Prati, Mozart (Scene A qufto 
tcno) und Naumann. Der Chor aus Naumann's Oper „Cora tt Oeitt 
alter Wclten besohloss das Concert. 

25 



194 



Die Extraooncerte (1788—1793). 



[1788] 

46 19. Mai Concert des Herra Mufiikdirektor Hassler aus 
Erfurt 

Ouverture von Haggler; Clavierconcert von Bach; Rondo aus 
der Oper „Cora ft von Naamann (Hr. Gothe) ; Sinfoniensatz von 
Kozeluch ; Clavierconcert von Sterkel ; Quartett f ilr Clavier, Vio- 
line, Bratsche und Baas von Mozart; Wiederkehr des Fr&hlings 
von Hassler (mit Choi). 

1789 

47 9. Marz Concert des Herra Kamniermusikus Schwarz 
[Fagottist]. 

Zwelmal Concert auf dem Fagott. Mad. Schicht sang Scene 
von Tarchi und Arte „mit concertlrendem Fagotte nnd Clarinette" 
von Paisiello (mit den Herren Schwarz nnd Hubler). 

48 16. Marz Concert des Herra Kammermusikns Schwarz. 

Zweimal Concert auf dem Fagott. Mad. Schicht sang ans 
„L'arbore di Diana" von Martini eine Scene und mit Herrn Gothe 
ein Duett. 

Schwarz wird als „Kiinstler der eraten Classe" und Leipzig als dessen 
Vaterstadt hezeichnet. 

*& 12. Mai Concert des Herrn Kapellmeister Mozart, in 
Kaiserl. Kttnigl. Diensten. 

Siehe Seite 42. 

w 14. Oct Concert des Herra Morel li [Contr'altist, vormals 
in Hessencasselschen Diensten]. 

Arien von Martini, Paisiello nnd Sarti, auch Scene Ah come 
il core mi palpita von Haydn. 

1790 

51 3. Jan. Concert der Herren Schwarz. 

' Schwarz sen. spielte ein Concert auf dem Fagott, Schwarz jun. 
ein Concert auf der Violine und ein Concert auf dem Flu gel. 

Vom 14jahrigen Schwarz jun. wird gesagt, daas er Violine und Cla- 
vier schon mit einer bewundernswiirdigen Fertigkeit und Genauigkeit im 
Vortrage spiele. 

52 8. Jan. Concert von Demoiselle Wagner [Weber] aus 
Berlin. 

Nur ein geschriebener Notiszettel vorhanden, der das Concert als „Kon- 
zert auf der Harfe tt naher bezeichnet. 

53 8. Marz Concert des Herra Kammermusikns Go* tz el, ans 
Dresden. 

Gotzel spielte ein Concert auf der Flote von Campagnoli und 
eins von Hoffraeister. Dem. Hertel sang eine Arie von Clmarosa 
und mit Herrn Gothe ein Duett von Martini ; Hr. Gothe ein Rondo 
von Paisiello. Hr. Andre*e spielte ein Concert auf der Violine. 

5* 12. Oct. Concert des Herra Cammermnsicus Schmidt, 
ans Dresden [Fagottist]. 

Zweimal Fagottconcert. Mad. Schicht sang eine Scene von Sa- 
lieri. Ferner kam vor ein „Quartett, auf dem Fagott, begleitet 
mit Violin, Bratsche und Bass". 

1791 

» 4. Jan. Concert des Herra Hossa. 

Nur geschriebene Notiz vorhanden. 

M 5. April Concert des Herra Hossa. 

Hossa spielte zwei Concerte auf der Violine, eins auf der 
Bratsche, Hr. Hubler ein Concert auf der Clarinette. 

1792 

w 15. Jan. Grosses Concert der blinden Demoiselle Kirch- 
gessner. 

„Um sich in vorzugllchen Stucken auf der Franklin'schen Har- 
monika horen zu lassen". Concertgeberin trug vor: Ein kurzes 
Praludium und Rondo fur die Harmonika, ein Concertant-Quin- 
tett fur ehendieselbe mit zwei Violinen , Altviole und Violon- 
cello, beide von Eichhorn; ferner ein Concerfant-Quartett von 
Eichhorn und Variationen. Eine ganz neue Sinfonie und ein 
neues Quartett von Paul Wranizky, zum Besohluss eine Sym- 
phonic von Haydn erganzten das Programm. 

n Die Harmonika wird man mit Vergntigen jedermann zeigen, well aber 
die Glasglocken sehr dunne und zerbrechlich aind und das Instrument 
ausserst kostbar 1st; so bittet man gehorsamst selbiges nicht anzugreifen. 
Auch muss man ergebenst bitten das Barrier frei zu lassen, weil sonsten 
zu viel von der Delikatesse der Tone verlohren gehen wiirde." [Bemer- 
kung auf dem Programm.] 

» 12. Febr. Grosses Concert der blinden Demoiselle Kirch- 
gessner. 



[1792] 

„Um sich in ganz vorzugllchen Stucken nnsrer grossten Ton- 
setzer auf der Franklin'schen Harmonika hdren zu lassen". Con- 
certgeberin trug vor: 1) „Ein Konzertant-Quintett von Hrn. 
Kapellm. Mozart. Eine seiner lezten Arbeiten und das Einzige, 
was er fur diess Instrument schrieh." * 2) Variazionen Solo fiber 
das schone Duett Nel eor piit non aento aus Paeslello's Oper 
„La Molinara tt von Herrn Kapellm. Wanhall. 3) Adagio und 
Menuett von Herrn Kapellm. Wanhall. 4) Ein Konzertino in F 
von Herrn Eichhorn. — Eine grosse Sinfonie von Pleyel, eine 
grosse Serenate von dem Konigl. Preuss. Kammerherrn Herrn 
Grafen von Kosspoth und eine Sinfonie von Gyrowez erganzten 
das Programm. 

1) 1st das Adagio und Rondo fUr Harmonika, Flote, Hoboe, Viola und 
Violoncello , welches als Quintett ffir Clavier in Cahier XII der Oeuvres 
complettes bei Breitkopf und Hartel ersehienen ist. Nach Jahn III 290 
hat Mozart das Quintett eigens fur die Concertgeberin componirt. 

50 11. Marz Concert der Madame Westenholz, Herzogl. 
Schwerin. Kammervirtnosin. 

Concertgeberin spielte: Concert auf dem Pianoforte, Sonate 
auf der Harmonika (zwelmal) und eine selhstcomponirte Sonate 
auf dem Pianoforte. Mad. Schicht sang Arien von Welgl und 
Andreozzi. 

60 8. Mai Concert des Herrn Kammermusikns Bies, ans 
Braunschweig. 

Concertgeber spielte zweimal Concert auf dem Fagotte nnd mit 
Herrn Hossa ein Duett fur Fagott und Violine. Hr. Elger sang 
eine Arie von Sacchini. 

1793 

61 30. April Vollstandiges Vocal- nnd Instrumental-Concert 
von Herrn Him m el, KOnigl. Preuss. Kammercomponist 

Ouverturee Scena aus „Protesilao" von Naumann (Dem. Schmaltz, 
Konigl. Preuss. Kammersangerin) ; Concert auf dem Fortpiano, 
gesezt und gespielt von Himmel; Arie mit Chor von Naumann 
(Dem. Schmaltz) ; Variationen auf dem Fortpiano von Himmel ; 
Arie von Naumann (Dem. Schmaltz); Psalm 146 nach Luthers 
Uehersetzung von Himmel. 

82 5. Mai Zweytes vollstandiges Vocal- und Instrumental- 
Concert von Herrn Himmel, Kttnigl. Preuss. Cammer- 
Compositeur. 

Ouverture von Himmel; Scene aus „Protesilao" von Naumann 
(Dem. Schmaltz) ; Concert von Himmel ; Arie mit Chor von Nau- 
mann; Scene von Naumann (Dem. Schmaltz); Psalm 96 nach 
Luthers Uehersetzung von Naumann; Freye Fantasie von Himmel. 

OT 12. Aug. Grosses Vocal-Concert von Herrn und Madame 
Lusini, Herrn Bartolini und Demoiselle Lusini. 

Arien von Paesiello, Sarti, Andreozzi und Gazzaniga ; Duette 
von Clmarosa und Caruso. 

M 30. Aug. Concert fllr Herrn und Madame Schlick, aus 
Gotha [Beide in Diensten des Prinzen August von Sachsen- 
Gotha]. 

Mad. Sohlick spielte ein Concert auf der Violine, Hr. Schlick 
ein Concert auf dem Violoncello, beide zusammen ein Doppel- 
concert fur die n'amlichen Instrumente. Mad. Schicht sang ein 
Rondo von Andreozzi. Auch spielten die Concertgeber ein Duett 
fur Violoncello und franzosische Gultarre. 

„Herr und Madame Schlick haben durch ihr gefiihl voiles und brillan- 
tes Spiel auf dem Violoncell und auf der Violine schon langst die Be- 
wunderung von ganz Deutschland, Frankreich und Italien auf sich ge- 
zogen. tt 

65 6. Sept Concert fllr Herrn und Madame Bertelsen, 
Cammer-Virtuos und erste S&ngerin am kOnigl. Danischen 
Hofe. 

Mad. Bertelsen sang Arien von Righini, Naumann nnd eine 
danlsche Bravour-Arie. Hr. Bertelsen spielte ein Concert und ein 
Rondo auf der Violine. 

86 15. Oct. Concert von Herrn Bauer aus Wien. 

Ankundigung des Concertes ohne Programm. „Herr Bauer wird 
sich mit verechiedenen Concerten auf der Violine, Herr Hossa 
mit elnem Concert auf der Bratsche horen lassen." „Der Concert- 
meister Kreusser aus Mainz fflhrte das Orchester an." 

« 7 22. Oct. Grosses Instrumental- und Vocalconcert von 
Herrn Horn aus Berlin. 

Horn wird sich horen lassen „auf der Pedal- und Davidsharfe, 
und dem piano Forte mit Konzerten und Sonaten von seiner eige- 
nen Komposition". Auch war eine ^Sonate auf dem piano Forte, 
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[1793] 
mit obligater Violine und obligaten Violoneell" von Sterkel an- 
gezeigt. 

« 5. Nov. InBtramental- Concert von Herrn Horn ans 
Berlin. 

Ausser verschiedenen elgenen Compositionen des Concertgebers 
fllr die Harfe zeigt dag Prograxnm an: „Eine Sonate auf dem 
piano Forte, mit 4 Hand en, gespielt von Herrn Hiller Senior, 
and Herrn Horn, komponirt von Mozart"; und: „Eine grosse Sonate 
anf dem piano Forte, mit obligator Violin, und obligate n Violon- 
cell, komponirt von Mozart". 

1794 

» 26. Oct Concert von Franz Hossa. 

Hossa liess sich in „besonderen neuausgewahlten StQcken" auf 
der Violine und auf der Alto Viola horen. 

1795 

70 11. Jan. Concert von Herrn nnd Madame Schlick, ana 
Gotha. 

Mad. Schlick liess sich auf der Violine, Hr. Schlick auf dem 
Violoncello, beide zuaammen in einem Doppelconcert fur diese 
Instrumente horen. Mad. Schicht sang eine Scene von Sarti, 
Hr. Richter die Arte In diesen heiCgen Hailtn von Mozart. 

7« 2l Febr. Concert des Herrn Schlick. 

Programm ahnlich; u. a. ein Duett fur Ouitarre und Violoncello. 
Mad. Schicht sang eine Scene aus „Fedelta premiata" von Haydn. 
Auch kam ein Quintett von Mozart und ein Terzett fur Piano- 
forte, Violine und Violoncello von Sterkel vor, letzteres unter 
Mitwirkung des Organist Muller. 

72 4. Oct Concert des Herrn Barth, Kttnigl. D&nischen 
Kammermnsikns aus Koppenhagen. 

Goncertgeber spielte zwei Concerto auf der Hoboe von eigener 
Composition, Hr. Muller ein Concert auf dem Pianoforte. Mad. 
Schicht sang Scene von Sarti und Duett von Caruso (mit Msr. Haser). 

73 14. Oct. Concert der Madame Plomer, aus England. 

Concertgeberin sang nur Arien von Zingarelli. 

74 16. Oct Concert des Herrn Dnrand, Virtuos anf der 
Violine. 

Nur Ankiindlgung ohne Programm vorhanden. 

» 25. Oct Concert des Herrn Dnrand. 

Concerte auf der Violine. Mad. Schicht sang Scene aus „01im- 
piade" von Cimarosa und mit Hrn. Leibnitz Duett aus „Enea e 
Lavinia" von Guglielmi. 

76 11. Nov. Concert der zwey Schwestern Madame Lange 
nnd Madame Mozart 

„Wobey Herr Kapellmeister Eberl sich auf dem Pianoforte 
wird horen lessen." Sammtllche Tonstilcke waren von Mozart: 
Sinfonie; Arie No ehe non $ei capace (Mad. Lange); Concert auf 
dem Pianoforte (Capellmeister Eberl); Terzett aus „Clemenza di 
Tito" Vengo, atpettatc (Mad. Mozart, Mad, Lange und Hr. Rich- 
ter); Marsch aus der namlichen Oper; Ein Allegrosatz; Reci- 
tativ und Rondo Mia aperanta adorata (Mad. Lange); Quartett 
auf dem Pianoforte (Eberl); Duett aus „Clemenza di Tito" Come 
ti piace, imponi (Mad. Lange und Mad. Mozart); Recitativ, Quin- 
tett und Chor aus „Clemenza di Tito" Oh Dei, ehe smania e que$ta. 

1796 

77 10. Jan. Concert von Herrn nnd Madame Schlick. 

Concert auf der Violine (Mad. Schlick); Concert auf dem 
Violoncello von Schlick (Hr. Schlick); Concert auf dem Piano- 
forte von Mozart („auf Verlangen gespielt vom Herrn Organist 
Muller") ; Scene von Neumann und Rondo Per picta, non riccr- 
caU von Mozart (Mad. Schioht). 

w 16. Febr. Concert des Herrn Dnrand. 

Concerte fur Violine; Sinfonie von Mozart; Sinfonie von 
Haydn. 

w 29. Febr. Concert von Herrn nnd Madame Schlick. 

Ahnliches Programm wle friiher; u. a. Flotenconcert (gespielt 
vom Organist Muller) ; Sonate fur Violoncello und Guitarre. 

» 8. Mans Concert des Herrn von Tonl on se [Clarinettist]. 
Eb kamen nur Instrumentalsatze, darunter ein Concert fur Cla- 
rinette von Michel vor. 



[1796] 
» l 20. April Concert fllr Madame Mozart. 

Sammtllche Compositionen von Mozart: I. Missa pro defunctis 
(Opus po8thumum Mozarti). II. Arie aus „ldomeneo" Ettinto e 
Idomeneo; Concert auf dem Pianoforte; Terzett aus „Idomeneo" 
Pria di partir, oh Dio ; Sinfonie. (Slehe Selte 44.) 
92 25. April Concert der Madame Lange. 

Sinfonie von Mozart; Arie von Bianchi Quel superbo e fiero 
eiglio (Mad. Lange); Eine vlerhandige Sonate von Mozart (Herr 
und Mad. Muller); Arie von Mozart No ehe non.$ei capace (Mad. 
Lange); Sinfonie von Haydn; Recitativ und Rondo von Danzi 
Ah perfldo, tpergiuro (Mad. Lange); Hymne von Mozart PreU dir, 
Qotthcit; Schlusssinfonie von Haydn. 
83 27. April Concert des Herrn Fortnnati, Virtnosen anf 
der Oboe nnd Englischem Home, ans Parma. 

Ausser den „Concerten" fur die genannten Instrumente kam 
auch eine Sinfonie von Fortunati vor. 
8* 2. Oct. Concert der Madame DuBchek 1 . 

Ausser einer Sinfonie von Haydn waren sammtliche Composi- 
tionen von Mozart: Arie aus „Clemenza di Tito" Parto; Con- 
cert auf dem Pianoforte (Organist Muller) ; Scene Bella mia 
fiamma; Ouverture aus „ldomeneo"; Arie hieraus 8c il padre 
perdei'y Chor hieraus Qodiam la pace. 

1) Madame Duschek gab am 21. November dar&uf noch ein Concert 
n auf dem Theater am Bannstadter Thore", worln „eine iUlienlsche Scene, 
fiir Madam Duschek geschrleben von Beethoven 11 vorkam (Ah perfido). 

ss 29. Dec. Concert des Herrn Wnnder [SSnger]. 

Arien von Righini, Fleischmann, Wranitzky und Umlauf. Hr. 
Maurer spielte ein Concert auf der Clarinette. 

1797 

86 8. Jan. Concert von Herrn nnd Madame Schlick. 
Violin- und Violoncelloconcert von Schlick, ersteres von ihr, 

letzteres von ihm vorgetragen. Beide splelten mit Organist 
Muller ein Trio von Haydn, sangen auch mit Mad. Schicht ein 
Terzett von Righini. 

87 26. Febr. Concert von Herrn nnd Madame Schlick. 

Programm ahnlich. Flotenconcert, componirt und gespielt vom 
Organist Muller; Scene von Nasolini (Mad. Schicht); Duett von 
Righini (Mad. Schlick und Mad. Schicht). 

86 29. Mara Concert von Madame Schmidt [Violinspielerin]. 
Mitwirkende waren Dem. Haser, die Herren Schulz und Uhle- 
mann; letzterer trug ein „Flauten-Concert" von Muller vor. 

89 11. Mai Concert von Madame de Sisley [Sangerin]. 
Arien von Salieri und Weigl, Duett von Paisiello, Terzett von 
Prati. Hr. Schmiedeke aus Gottingen spielte ein Concert auf 
der Violine. 

00 17. Mai Concert von Demoiselle Strinasacchi [San- 
gerin]. 

Arie aus ^Idomeneo" von Mozart, Cavatlne aus „Gli Argonauti" 
von Gazzaniga, Rondo aus „Clemenza di Tito" von Mozart. Hr. 
Redlich trug ein Flotenconcert vor. 

91 9. Ang. Extra-Concert von Herrn Wenck ans Gotha. 
Wenck spielte selbst verfertigte Stucke auf der Glas-Harmo- 

nica. Auch das Instrument, welches D alle bisher bekannten an 
Feinheit und Umfang der Tone ubertrift", wird als von ihm 
selbst gefertigt angegeben. 

92 11. Oct Concert von Herrn Fried el, Kttnigl. Prenss. 
Cammermnsicns, ans Berlin. 

Fried el spielte ein Concert und eine Sonate fur Violoncello, 
letztere componirt von Louis Duport. Hr. Leibnitz sang eine 
Arie von Schuster, und ein Chor von Joseph Haydn machte den 
Beschluss. 

1798 

93 25. Febr. Concert von Madame Angiolini. 

Arie mit obligator Violine von Salieri (Mad. Angiolini und 
Campaguoll); Quartett auf dem Fortepiano von Forster (Mad. 
MQUer); Recitativ und Rondo mit obligatem Fortepiano Ch'io 
mi $cordi di te von Mozart (Mad. Angiolini und Organist MQUer); 
Violinconcert , componirt und gespielt von Campagnoli; Arie 
mit vier obligaten Instrumenten von Cimarosa (Mad. Angiolini); 
Flotenconcert, componirt und gespielt von Organist Muller; 
Duetto buffo von Cimarosa (Mad. Augiolini und Herr Schulze); 
Terzetto serio von Paisiello. 

25* 
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M 3. Mai Concert von Herrn Musikdirektor Franzl. 
Franzl trug zwei Vlolinconcerte eigener Composition Tor. Mad. 
Schicht sang. Auch wurde elne Sonate auf dem Pianoforte mit 
obligater Violine und Violoncello vom Organist Midler yon deii 
Herren Mfiller, Franzl nnd Kfihnel \orgetragen. 
05 8. Mai Concert von Mademoiselle Milliner aus Wien. 
Concertgeberin splelte eln Concert anf der Pedalharfe von 
Krumpholz nnd eine selbstgefertigte Fantasle mit Variationen 
fur Pedalharfe. Campagnoli trng ein Concert fur Violine von 
seiner Composition vor. Mad. Schicht sang Arte mit obligater 
Pedalharfe von Gngllelml nnd ein Duett von Caruso mit Mons. 
Wendt. 

98 30. Sept Concert von Herrn Louis Fischer, Kttnigl. 
Prenss. Opernsanger ans Berlin. 

Fischer sang Scene aus „Brenno a von Reichardt, zwei Arien 
von Righini, Arie Zu Steffen spraeh im Traume, Arte In dieten 
heil'gcn Hallen von Mozart. Organist Muller splelte ein Floten- 
concert von Hoffmelster. 

97 9. Oct Concert von dem KBnigl. Schwedischen Kam- 
mer-Musicus ans Stockholm Herrn Berwald, and sein 
Neunj&hriger Sohn. 

Ouverture, componirt vom kleinen Berwald; Violinquartetto, 
gespielt vom kleinen Concertisten ; Arie von Winter, gesungen 
von Herrn Schulze; Violinconcert von Jarnovick, gespielt vom 
kleinen Berwald; Ouverture von Bierey; Fagottconcert von Gren- 
ser, geblasen von dem Vater des jungen Berwald's; eine Polo- 
naise fur die Violine, Solo mit Begleitung des ganzen Orches- 
ters, gespielt vom kleinen Berwald; Schlusssinfonie. 

« 12. Oct. Concert von Mademoiselle Milliner, anf der 
Pedalharfe. 

Concert und Fantasie anf der Pedalharfe, Concertino auf der 
Harfe von Krumpholz. Mad. Schicht sang, Organist Muller 
spielte ein Concert eigener Composition auf dem Fortepiano. 

99 14. Nov. Concert von den Herren Domnich nnd Hil- 
debrand, Waldhornisten in Diensten Sr. Dnrchlancht 
des Herzogs von Sachsen-Meiningen. 

Doppelconoert fur zwey Waldhorner von Rosetti und „ver- 
schiedene Duetten". Herr M611er trug ein Concert auf dem 
Pianoforte von Mozart vor. 

w» 10. Dec. Concert von Herrn Gerhard Dimler, Chur- 
pfalzbayrischem Cammermnsikns. 

Dimler spielte zwei Concerto auf der Flote eigener Compo- 
sition, Mad. Schicht sang Scene von Weigl, Campagnoli spielte 
ein Solo auf der Violine von ihm selbst. 

101 17. Dec. Concert von Mademoiselle Louise Caldarini. 
Concertgeberin sang Scene von Zingarelli, Duett von Cima- 
rosa, Aria alia Polacca von Paer, Terzett von Cimarosa. Auch 
kam ein Concert von Campagnoli vor. 

192 20. Dec. Concert von Herrn Dulon, Bnssisch Kaiserl. 
Kammermnsikus in Petersburg [Flutist]. 

Flotenconcerte von Hoffmeister und Schonebeck, eigene Va- 
riationen fiber eine bekannte Arie aus der „Zauberfl5te a von 
Mozart, „welche mit einem Echo schliessen werden". Mad. 
Schicht sang, Organist Muller spielte ein Concert auf dem 
Pianoforte. 

1799 

103 4. Jan. Concert von Herrn Dulon, Bnssisch -Kaiserl. 
Kammermnsikus, in Petersburg. 

Flotenconcerte von Agthe und Hoffmeister, Variationen fiber 
ein Thema, „welches Hr. Dulon sich wird geben lassen". Mad. 
Schioht sang Arie SI, vedrai, mio dolce amort von Joseph Haydn. 
Campagnoli spielte ein Violinconcert eigener Composition. 

h* 24. Febr. Concert von Mademoiselle Bonasegla. 

Concertgeberin sang Arie aus JDon Giovanni" In quali cccetii, 
oh Numi von Mozart, Arien von Nasolini und Righini, auch 
ein Duett von Nasolini mit Herrn Barchielli. Eine Sinfonie 
von Haydn „ganz neu" eroffnete das Concert, in welchem Mad. 
Muller durch ein Clavierconcert ihres Gatten, und Campagnoli 
durch ein Concert von Viotti mitwirkten. 

«* 7. April Concert von Herrn Johann Httbsch, Fiirstlich 
Dessauischem Hofsanger. 

Hfibsch sang Arien von Righini, Paisiello und >om Freiherrn 
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v. Lichtenstein (aus dessen Oper „Bathmendi tt ); hierfiber kamen 
ein Duett, Terzett und Quintett von Cimarosa, vrobei sich die 
Herren Bullinger und Schulz betheiligten, zur Ansfuhrung. 
Organist MOller spielte ein Quartett anf dem Fortepiano von 
Forster, auch Campagnoli wirkte mit. Die Ouverture zu der 
Oper „Bathmendi" erdffnete das Concert. 

108 11. April Concert vom Herrn Capellmeister Joseph 
WBlfl, aus Wien. 

Wolff brachte von seinen Compositionen zu Gehor: Sinfonie; 
Concert auf dem Fortepiano, „woYon das Finale mit turkischer 
Musik begleitet ist"; Ouverture, Bass- Arie und Chor ans der 
Oper „Der Kopf ohne Mann". Als Clavierspleler trat er dreimal 
auf. Die Arie sang Herr Stieler; Organist M filler spielte eins 
seiner Flotenconcerte, Msr. Carl Lange trug ein Concert von 
Viotti vor [s. Statistik unter Rode]. 

107 23. April Concert vom Herrn Capellmeister Joseph 
Wfllfl, aus Wien. 

"Wolff's eigene Compositionen waren : Concert auf dem Forte- 
piano, Variationen fiber das bekannte Lied „Freut euch des Le- 
bens", Ouverture und Chor aus der Oper „Der Kopf ohne Mann". 
Zum Schluss gab derselbe eine freye Fantasie auf dem Forte- 
piano. Die fibrigen Nummern des Programme waren : Sinfonie 
von Haydn mit turkischer Musik; Scene von Winter (Herr 
Schultz); Concert componirt und gespielt von Campagnoli. 

108 5. Mai Concert von Madame Gandini, Virtuosin auf 
der Violine, aus Italien. 

Concertgeberin spielte ein Concert von Kreutzer nnd Varia- 
tionen von Franzl. Mad. Schicht sang eine Scene von Cimarosa. 

J » 20. Mai Concert von Madame Gandini. 

Concertgeberin spielte ein Concert auf der Violine von Rode, 
Variationen von Franzl, sowie Variationen und Potpourri eige- 
ner Composition. Mad. Schicht sang Scene von Naumann und 
mit Herrn Garten Duett von Caruso. 

"<> 10. Oct. Concert des Herrn Kapellmeisters Fran as An- 
ton Hoffmeister und Herrn Franz Thurner, Ton- 
kiinstlers auf der Flttte, aus Wien. 

Sammtlicbe Compositionen von Hoffmeister: Ouverture (drei- 
mal); Das Gebet des Herrn, elne grosse Canute von Herrn D. 
G. Meinert, in neun Abtheilungen metrisch bearbeitet ; Concert 
auf der Flote (Thurner); Concert auf dem Fortepiano (Organist 
Muller) ; Variationen fiber das beliebte Thema „ Tyroler sind 
ofters so lustig und froh" (Thurner). 

111 13. Oct Concert von Herrn und Madame Braun. 

Mad. Braun geb. Brouwer sang Arien von Righini, Mortellari 
und Naumann. Herr D. Braun spielte ein Concert auf dem 
Violoncello von J. Braun, Mad. Mfiller ein Clavierconcert von 
Mozart. 

119 27. Oct Concert des Herrn Kapellmeisters Franz An- 
ton Hoffmeister und Herrn Franz Thurner, Ton- 
klinstlers auf der Fltite, aus Wien. 

Compositionen von Hoffmeister: Sinfonie; Ouverture (zwei- 
mal); Das Gebet des Herrn; Concert auf der Flote und neue 
Variationen (Thurner). Organist MOller spielte ein Clavierconcert 
von Mozart. 

118 15. Dec. Concert von Demoiselle Kirchgessner „auf 
ihrer neuen Englischen Harmonika". 

Concertgeberin spielte: Sonata, Harmonica Solo; „Quintetto, 
Concert Harmonica, 2 Violinen, Altviole und Violoncello. Von 
Mozart der Dem. Kirchgessner bey ihrer Anwesenheit in Wien, 
fur ihr Instrument eigends geschrieben M ; Thema „Nel cor piu 
non mi sento", ffir die Harmonica variirt von Wanhall. Herr 
Thieriot spielte ein Violinconcert von Viotti. Ferner kam vor: 
„Notturno, ffir Flote, Violine, Viole, 2 Horner und Bass, ganz 
neu, vom Hrn. Kapellm. Hoffmeister". 

1800 

114 9. Jan. Concert von Herrn und Madame Schlick. 

Mad. Schlick spielte ein Concert auf der Violine, Herr Schlick 
ein Concert auf dem Violoncello, beide zusammen eine Sonate 
auf der Guitarre mit obligatem Violoncello. Mad. Schioht sang 
Scene von Cimarosa, Organist Mfiller spielte mit den Concert- 
gebern ein Claviertrio eigener Composition. 
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[1800] 

«* 2. M£rz Concert von Herrn und Madame Schlick. 

Compositlonen toii Schlick: Concert auf der Viollne (Mad. 
Schlick) ; Concert auf dem Violoncello nnd Variationen fiber 
die Ariette „Nel cor pin non mi sento a (Herr Schlick). Mad. 
Schlcht sang Scene yon Sartl ; Demois. Caroline Schlick spielte, 
begleitet von den Concertgebern , 3onate anf dem Pianoforte 
mlt obligator Viollne und Violoncello von Sterkel. — Nottnrno 
▼on Hoffmeister. 

» 16 9. Marz Concert der jungen Gebrtider Pixis, ans Mann- 
heim. 

Der altere Plxls (Violinspieler) trng vor: Concert von Viotti, 
Concert von Mestrino; der jangere Pixis (Clavierspleler): Con- 
cert von Mozart; beide znsammen: die obllgaten Stlmmen in 
einer „concertirenden Symphonic" von Pleyl. Mad. Schioht sang 
Scene von Cimarosa, ein Chor von Seydelmann bildete das 
zweite GesangstQck. 

i" 23. Mans Concert der jnngen Gebrtider Pixis, ans Mann- 
heim. 

Der altere Plxls spielte eln Concert von Franzl nnd mit 
Campagnoli ein Duett- Concert far zwei Viollnen vom Concert- 
meister Sohall aus Copenhagen; der jangere Pixis ein Concert 
vom Organist Muller. Mad. Schicht sang Scene von Sartl, Or- 
ganist Mailer spielte eins seiner Flotenconcerte. 

«* 30. April Concert von Madame Parravicini. 

Concertgeberin (Violinspielerln) trng ein Concert von Mestrino, 
Adagio nnd Rondo von Krentzer, nnd mit Campagnoli ein Con- 
cert fflr zwei Viollnen von Krentzer vor. Mad. Schioht sang 
Scene von Fortunati, Organist Mailer spielte ein Concert auf 
der Flote von Hoffmeister. 

«• 6. Mai Concert von Madame Plomer Salyini. 

Concertgeberin sang Arien von Cimarosa, Majer, Zingarelll nnd 
Trento. Herr Thieriot spielte ein Concert anf der Viollne. Auch 
kam n. A. elne Sinfonle „ganz neu a von Haydn vor. 

190 8. Mai Concert von den bey den Brttdern Pixis, ans 
Mannheim. 

Der altere Pixis spielte eln Concert von Mestrino nnd eln 
^Pot-pourri-Concert" von Schall; der jangere Pixis eln Concert 
von Mozart; belde zusammen wlederholten auf Begehren das 
Doppelconcert von Pleyel. Herr Schulz sang elne Arie von 
Cimarosa. 

i2i 13. Mai Concert von Herrn Dnlon, dem blinden F18- 
tenspieler. 

Flotenconcerte von Hoffmeister nnd Devienne, Variationen 
uber die Arle aus den „Raubern" von Schiller Ein freiet Leben 
fuhren wir. Campagnoli spielte ein Violin-Solo, Herr Stotzer 
(Hofmusikus In Coburg) eln Clarluettconcert von Westerhoff. 

i« 18. Mai Concert von Madame Willniann, ans Wien 
[S&ngerin]. 

Scene aus „Zenobia a von Nasollni, Arie aus der „Schopfung" 
Nun beut die Flur das frisehe Qrun von Haydn ; Duett ans der 
„Schdpfung" Hold* Qattin, dir tut 8eiU, Duett aus dem „La- 
byrlnth" von Winter (mit Herrn Haser gesungen). Die Instru- 
mentalstacke v/aren u. A.; „Parthle fur 8 blasende Instrumente 
von Mozart (1st hler noch nle gehort worden)" und Notturno far 
Flote etc. von Hoffmeister. 
Die Stttcke aus der „Schopfang tt waren etwas ganx Neues. 

i* 8 9. Oct Concert vom KiSnigl. Prenss. Cammermnsikns 
Herrn Seidler, ans Berlin [Violinspieler]. 

Concertgeber trug Concerte von Viotti, Kreutzer und elne 
Polonaise vor. Herr und Mad. Mailer spielten eine vlerhandige 
Sonate von Mozart. Die Gesangstucke waren Arie von Winter 
(Herr Haser) und Chor von Sallerl. 

1802 

is* 7. Oct. Concert von Franz Mora, ans Wien, einem 
jnngen Tonkttnstler von 11 Jahren. 

Mora spielte u. A. ein Clavier-Concert von Mozart und ein 
Clavier-Trio von Beethoven. Auch kamen in dem Concert Varia- 
tionen auf der Mandoline mit Begleitung einer Guitarre vor. 

i» 12. Oct Concert von den drey Gebrttdern Gugel, Kam- 
mermnsikern ans Hildbnrghansen. 

Der altere spielte Clarinette, die beiden jQngeren Bruder 
liessen sich auf dem Waldhorne horen. Dem. Haser sang eine 
Arie von Sallerl, Hr. Werner eine Arie 11 mio tesoro von Mozart. 



[1802] 
128 1. Nov. Concert des Herrn Fischer, KOnigl. Prenss. 
Opern-Sangers. 

Fischer sang Scene von Righini, Romanze Zu Steffen tprach 
ton Traumty Arie In diesen heU'gen Hallen von Mozart u. A. 
Seine Tochter sang Arien von Righini. Ferner kam ein Doppel- 
gesang mit Chor „Die drey Rosen" von Hurka und ein Chorsatz 
von Schuster vor. 

127 19. Dec. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert [von 
Campagnoli nnd dem Trompeter Meidinger]. 

Meldinger trug u. A. ein Trompeten-Concert von J. Haydn, 
ferner mit Mailer und Campagnoli eln „Trio auf Trompete, 
Pianoforte und Violine" von Hummel vor. Campagnoli spielte 
ein Concert von Rode. Dem. Haser sang Arie Per pieta non 
ricercate von Mozart, Hr. Werner Scene mit obligater Trompete 
Tromba tu $ei fra tutii gVUtrumenti von Sasmaier, beide zusam- 
men sangen Duett II core vi dono von Mozart. 

1808 

12 8 24. Jan. Concert von Madame Mara. 

Concertgeberin sang Arie von Andreozzl, Arie mit obligater 
F15te von Floiio, Scene von Anfossi. Ferner kamen vor : Clavier- 
quartett von Mozart, Marsch und Chor aus „Idomeneo". 

129 22. Febr. Concert von Herrn Rode, Concertmeister des 
ersten Consuls in Paris, und des Conservatoriums daselbst. 

Rode spielte eln neues Concert und Thema mit Variationen 
eigener Composition. Mad. Schicht sang Scene von Righini und 
Duett von demselben mit Herrn Buttner. Zum Schluss ein Chor 
von Naumann. 
i3o 28. MSrz Concert von den Herren Gebrttdern B (5 ck, Chnr- 
pfalzbayerschen Kammervirtuosen auf dem Waldhorne. 

Die Gebrader Bock bliesen ein Doppelconcert von Winter und 
Duetten. Es sangen : Dem. Bohelm Arie von Righini und Scene 
mit zwey obllgaten Waldhornern von Winter, die Herren Werner 
und Haser ein Duett aus „Lodoiska" von Cherubini. Muller 
spielte ein Clavierconcert, und ein Vocalquartett von Winter be- 
schloss das Concert. 

»* 13. Mai Concert von Herrn Paul Thieriot 

Thieriot spielte Concerte fur Violine von Viotti und Rode. 
Hr. Craelius sang Arie von Righini, Hr. Klengel [Schaier von 
Clementi] spielte eln selbstcomponirtes Potpourri far Pianoforte. 
Ferner kamen vor: Don Juan-Ouverture und Marsch und Chor 
aus „Idomeneo". 

uz 21. Juli Concert yon Madame Mara. 

Concertgeberin sang Arie aus dem „Tode Jesu" von Graun, 
Scene mit obligatem Fortepiano von Florio (begleitet vom Com- 
ponisten) und Arie von Bianchi. Campagnoli spielte ein Con- 
cert auf der Violine. 

*33 25. Aug. Concert von dem Kttnigl. Prenss. Kammer-Vir- 
tuosen Herrn MOser. 

Moser spielte eigeue Compositlonen: ein Violinconoert , Ro- 
manze mit Rondo und Romanze mit Polonaise. Dem. Haser sang 
eine Arie von Righini. 

134 6. Oct Concert der Herren Cralius und Bortolazzi. 
Cralius sang Scene von Garrlioh, Arie mit obligatem Fagott 

von Righini, Arie von Weigl und Duett von Righini (mit Mad. 
Schicht). Bortolazzi spielte ein Concert auf der Mandoline mit 
Begleitung des Orchesters eigener Composition, ferner eine Ro- 
manze fur Mandoline von Winter (aocompagnirt auf der Guitarre 
von seinem 7jahrigen Sohne) und Variationen fur Mandoline 
und Guitarre (mit seinem Sohne}. Eine „Sinfonie" von Cheru- 
bini eroffnete den ersten, elne Sinfonie von Weigl den zweiten 
Theil des Concertos. 

135 13. Dec. Extra-Concert von Mademoiselle Rosin a Al- 
berghi mit Beitritt ihres Vaters Herrn Ignazio Al- 
berghi, Churflirstl. Sachsischen Tenor-Sangers. 

Rosina sang Scene von Alberghi, Arle aus „Griselda u von Paer 
und Duett von Guglielml mit ihrem Vater; Letzterer sang eine 
selbstcomponirte Scene, Campagnoli spielte eln Violin-Concert. 

im 29. Dec. Concert der Gebrtider Pixis, aus Manhelra, auf 
ihrer Rttckreise von St. Petersburg. 

Der altere Pixis spielte Concert von Schall und mlt Campa- 
gnoli Doppelconcert von Kreutzer, der jangere Pixis Concert 
von Steibelt etc. Hr. Schultz sang eine Bass-Arle von Righini. 
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1804 

137 5. Jan. Concert von Herrn Dulon, dem blinden FlOten- 
spieler. 

Dulon spielte Concerte von Agthe and Hoffmelster, and Va- 
riationen uber eine Pohlnisohe Arie, die „mit einem Echo" 
schlossen. 

*» 27. Febr. Herr Kapellmeister Righini 

fQhrte seine Cautate „Alcide al bivio" nach Metaatasio, „mit 

einem starken Or Chester" auf [nur handschriftliche Notiz]. 
130 12. MSrz Grosses Vokal- und Instrumental-Konzert von 

Herrn Tollmann, Churfurstl. Baadenscher Hof-Musikus 

aus Mannheim. 
Tollmann spielte Concert and Variationen von Rode; dessen 

Sclrwester, Dem. Tollmann, sang Arlen von Martin and Paer; 

beide trugen mit dem jungeren (zehnjahrigen) Tollmann ein 

Concertante fiir zwei Violinen and Alt- Viola von Gyrowetz vor. 

140 18. Marz Concert zum Beaten der Dem. Fischer. 

„Alcide al bivio tt von Righini [nar handschriftliche Notiz]. 

141 24. April Concert von Hrn. Kapellmeister Vinz. Righini. 

Righini fuhrte von eigener Composition ausgewahlte Stucke 
aus der Oper „Tigrane" und eine Messe auf. Musikdirector Miiller 
trug mit seiner Frau eine Doppelsonate vou Mozart vor. 

142 30. Sept. Concert von dem KiSnigl. Danischen Kammer- 
mnsikns Herrn Christian Barth. 

Barth spielte zwei Concerte auf der Hohoe von Ph. Barth. 
Dem. Alberghi sang Scene von Paer, Campagnoli spielte ein 
Trio von Kreutzer. 

143 9. Oct Concert von Herrn I gnazio Alberghi, Chur- 
flirsUich-Sachsischen Tenor-Sanger aus Dresden. 

Alberghi sang Alien von Guglielmi und Trento, ferner mit 
seiner Tochter Duette von Mortellarl und Sarti. Campagnoli 
spielte Trio von Kreutzer. 

1 44 12. Oct Concert von Madame Dnssek-Cianchettini 
nnd ihrem kleinen ftinfjahrigen Sohne. 

Concertgeherln spielte ein Fortepiano - Concert von Dussek 
[ihrem Bruder, der im November 1802 im Abonnementconcert 
auftrat] und ein Clavier-Quartett eigener Composition; ferner 
mit ihrem Sohne eine Sonate auf dem Pianoforte fur vier Hande 
von ihr selbst. Der „klelne Cianchettini" spielte dann eine So- 
nate auf dem Pianoforte mit Begleitung einer Violine. Dem. 
Alberghi sang Scene von Cimarosa und mit Herrn Schulz Duett 
von Paer. Campagnoli trug das Trio von Kreutzer vor. 

"5 23. Oct Harmonica. Concert der Mademoiselle Kirch- 
gessner. 

Ballade „Una" von Zumsteeg, mit obligator Harmonica, ge- 
sungeu von Herrn Buttner ; Quartetto (Harmonica, 2 Violen und 
Yiolone), fur Dem. Kirchgessner geschrieben von Brandl; Arie 
von Righini (Hr. Buttner) ; Concert fur Fortepiano von Himmel 
(Hr. LlebeskindJ ; Thema mit Variationen fiir die Harmonica. 

146 10. Dec. Concert von Herrn Louis Sphor, Herzoglich 
Brannschweigischem Kammermnsikns. 

Sphor [durchgangig so geschrieben] spielte ein Violin-Concert 
eigener Composition, ein Concert und Variationen von Rode. 
Dem. Alberghi sang Scene von Paer und mit Herrn Schulze 
ein Duett von Paer. Am Anfange des Concertes stand Slnfonie 
von Beethoven. 

147 1 7. Dec. Concert von Herrn LouisSpohr, Herzoglich ... 

Spohr spielte zwei Concerte eigener Composition und ein Solo 
von Viotti. Dem. Alberghi sang Scene mit Chor von Nasolini. 

1805 

"0 19. Marz Concert der Madame KB hi. 

Concertgeberin sang Scene von Righini und Arie mit concer- 
tirender Violine von Valesi. Hr. Uhink sang Scene mit obligator 
Violine Non piU! tutto ascoUai von Mozart, Hr. Nefzer Rondo 
Deht per qucsto istante solo aus „Titus" von Mozart; beide zu- 
sammen trugen ein Duett von Zingarelli vor. Hr. Muhling 
spielte ein Violinconcert eigener Composition. 

149 9. Mai Concert von Demoiselle HSser, Churflirstl. 
SHchs. OpernsUngerin. 

Concertgeberin sang Arien von Winter, Paer und Martini. 
Miiller spielte Concert von Mozart, Campagnoli Variationen 
von Rode, Sinfonie von Beethoven, Ouverture von Winter. 



[1805] 
»«> 16. Dec. Concert von Madame S c h ei dl er , ihrer Demois. 
Tochter nnd Herrn Concertmeister Spohr, Mltglieder der 
Herzogl. Gothaischen Capelle. 

Mad. Scheidler sang Scene mit obligatem Pianoforte Ck'io mi 
teordi di U von Mozart und Scene Otkar, umsonst von Spohr ; 
ihre Tochter [Dorette Scheidler, damals die Braut, seit dem 
2. Februar 1806 die Gattin Spohr's] spielte in ersterer Arie die 
Clavierpartie , dann ein Harfenconcert von Backofen and eine 
Fantaisie fur Harfe. Spohr spielte Concert Hmoll und Varia- 
tionen eigener Composition. 

1806 

151 12. Jan. Concert von Herrn Dulon [FlOtist]. 

Dulon spielte Concerte von Krommer und A. £. Muller etc 
Hr. Schulz sang Scene von Righini, Musikdirector Muller trug 
von eigener Composition eine Sonate fur Pianoforte mit Beglei- 
tung von Violine und Violoncello vor. 

152 10. April Concert von Herrn Kapellmeister Eberl ana 
Wien. 

Eberl fuhrte von eigener Composition auf: Ouverture, eine 
neue Sinfonie, ein neues Pianoforte-Concert, und Doppelconcert 
fiir zwey Pianoforte's. Letzteres trug er mit Mad. Muller vor. 
Mad. Kohl sang Scene von Paer, der Chor von Schicht Finchl 
un te/firo soave schloss. 

153 1. Mai Concert des Herzoglich-Sachsen-Cobnrgischen 
Mnsikdirectors , Herrn Lanrenz Schneider's und sei- 
ner Demoiselle Tochter. 

Sinfonie von Krommer; Scene Ah perfido von Beethoven 
(Dem. Schneider) ; Concert auf dem Violoncello von Arnold (Hr. 
Dotzauer) ; Duett von Cimarosa (Dem. und Hr. Schneider) ; 
Ouverture aus „Algol" von Laurenz Schneider; Concert auf der 
Violine (Hr. Grilnewald aus Dresden) ; Arie Sehomte Ooitheit 
alter Seelen von Winter (Dem. Schneider); Echo-Harmonie von 
Schneider. 
k 4 9. Oct Concert von Demoiselle H&ser, ChurfUrstlich- 
Sacheischen Opernsiingerin. 

Conoertgeberin sang Scene Implacabili Numi von Haydn, 
Rondo sowie Scene von Righini. Hr. Matthai spielte Variationen 
von Rode. Faniska-Ouverture von Cherubini, Symphonie von 
Haydn. 

1807 

155 12. Jan. Concert spiritual vom KOnigl. Preuss. Capellmstr. 
Himmel. 

Himmel brachte von eigener Composition zu Gehdr: Ouver- 
ture aus der Oper „Die Silfen", Urania von Tiedge, Solo furs 
Fortepiano (Fantasie und Variazionen), Missa vierstimmig mit 
Churen. 

156 27. Jan. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Madame Lefevre, Sangerin des Churfurstlich-HesBischen 
Hoftheaters. 

Concertgeberin sang Scene von Weigl, Scene aus „Titus" mit 
obligatem Bassethorn, Scene von Paer. Kammermusikus Schmie- 
digen spielte Variationen fiir Violine von Kreutzer. 

157 3. Febr. Concert von Demoiselle Mariane Kirch- 
gessner. 

Concertgeberin Hess sich „auf ihrer vervellkommneten Har- 
monica mit uachstehenden ganz neuen Stucken" horen: Quin- 
tett-Concert fiir Harmonica, zwei Violinen, Viola und Bass von 
A. Keicha (mit Campagnoli, Matthai, Voigt und Dotzauer) ; die 
Hoffnung aus Tiedge's Urania von Himmel, far drei Singstim- 
men und eine Harmonica arrangirt (mit Henriette Schicht, den 
Herren Schulz und Kursten); Johanna's Abschied von ihrer 
Heimath, ein Monolog aus dem Romantischen Trauerspiel „Die 
Jungfrau von Orleans" des Herrn v. Schiller, als ein Melodram 
bearbeitet und fur die Harmonica und das Orchester in Musik 
gesetzt von A. Reicha (declamirt von Mad. Mittel), Henriette 
Schicht sang Scene und Rondo von Paer und Arie von Righini, 
Schmiedigen spielte Variationen von Kreutzer. 

158 8. April Concert zur UnterstUtzung der armen Wittwen 
und Waisen in der Schlacht bey Jena gefaUener K0n igl. 
S&chsischer Militairs. 

Symphonie von Haydn; Ouverture von Cherubini; Scene mit 
• Chor von Federici; Terzett von Paer; Arie mit Chor von Paer; 
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[1807] 
Marsch und Chor aus „Idomeneo" von Mozart. Sologesang: Dem. 
Schneider, die Herren Schulz nnd Schmiedt. Matthai spielte ein 
neues Concert von Kreutzer. 

180 3. Mai Concert yon Herrn Bernhard Romberg, 
KOnigl. Prenssischen Camniermnsikns, ans Berlin. 

Romberg spielte Concert nnd Divertimento fur Violoncello 
eigener Composition. Henriette Schicht sang Scene von Righini 
und mit Herrn Schulz Duett von Paer. Matthai spielte Varia- 
tionen fQr Violine eigener Composition. 

100 8. Mai Concert von Herrn Bernhard Romberg ... 
Concert und Potpourri eigener Composition, desgl. eine Ouver- 
ture. Scene von Righini (Dem. Schicht); Fortepiano-Concert, 
componlrt nnd gespielt vom Herrn Capellmeister Dusseck. 

161 9. Oct. Concert von Mademoiselle Caroline Jage- 
mann, ans Weimar. 

Concertgeberin sang Scene und Arie mit obligatem Pianoforte 
von Simon Major (Pianoforte Musikdirector Mailer), Duett von 
Paer (mit Dem. Schicht), Arie von Zingarelli. Matthai spielte 
ein Concert von Viotti. Ouverturen von Righini und Cherubini. 

kb 13. Oct Concert der Herren Gebrttder Pixis. 

Pixis der iltere spielte Concert von Rode, Variationen und 
Polonaise eigener Composition; Pixis der jfingere ein selbst- 
componlrtes Concert; beide zusammen trugen selbstcomponirte 
Variationen fur Pianoforte und Violine vor. Dem. Schicht sang 
Scene von Weigl nnd mit Herrn Schulz Duett von Paer. Ouver- 
ture aus der neuen Oper „Calypso" von Winter. 

163 20. Oct Concert vom Herrn Kammermnsikns Schmie- 
digen, ans Oldenburg. 

Sohmiedigen spielte Concert und Variationen fUr Violine 
eigener Composition. Dem. Schicht sang Scene von Righini, 
ebenso Hr. Schulz. Hr. und Mad. Muller spielten Sonate fur 
Pianoforte und Flote von Eberl. Ouverture aus der neuen Oper 
„Andromeda" von Friedrich Schneider. 

1M 27. Oct. Concert von dem Herzogl. Gothaischen Con- 
certmeiflter Herrn Spohr nnd seiner Fran Gemahlin. 

Ouverture von Spohr, Violin-Concert und Potpourri von Spohr. 
Doppel-Concert fur Harfe und Violine von Spohr. Scene von 
Righini (Dem. Schicht) ; Fantaisie fQr Harfe (Mad. Spohr). 

1808 

,6 & 12. Mai Concert von den Gebrildern Bohrer, Ktinigl. 
Bayersche Kammervirtnosen ans MUnchen. 

Compositlonen von Anton Bohrer: Concert fur Violoncello, 
Concert fQr Violine, Concertante fQr Violine und Violoncello, 
Variationen desgl. auf ein National-Tyrol er-Lied. Anton Bohrer 
spielte Violine, Maximilian Bohrer Violoncello. Dem. Schicht 
sang Scene von Weigl und mit Herrn Klengel Duett von Winter. 

168 23. Mai Concert vom Herrn Bernhard Romberg. 
Ausser einem von Matthai componirten (und gespielten) Con- 
cert fur Violine kamen nur Compositlonen des Concertgebers 
vor: Ouverture, Arie, Scene und Duett aus „Ulysses und Circe"; 
Concert Fig moll und Spanisohes Rondo fQr Violoncello. Den 
Gesang fQhrten Dem. Schicht und Hr. Schulz aus. 

1<ff 20. Ang. Concert von Herrn Lafont von Paris, Ersten 
Violinisten Ihrer Majest&t der Kayserin von Frankreich. 

Lafont spielte eigene Compositlonen : Concert auf der Violine, 
Adagio und Rondo. Mad. Lafont sang Scene von Cimarosa, Scene 
von Micolini [so !] und Duett von Delia Maria (letzteres mit 
Herrn Lafont). 

,flB 7. Sept. Grosses Concert von Herrn Fischer, KUnigl. 
Wilrtembergischen Rammer-Sanger. 

Fischer braohte seine Ouverture aus der Oper „Die Ruinen 
von Portia" zur Auffuhrung und sang: Scene mit Chor von 
Paer, Arie von Righini, Arie von Maurer, schliessllch franzo- 
sische und itallenlsche Romanzen mit Begleitung der Onitarre. 
Matthai spielte ein Concert von Viotti, Dotzauer ein Potpourri 
von Bernhard Romberg. 

109 26. Sept Concert des Herrn Del a mare, Virtnos anf dem 

Violoncell nnd Professenr des Conservatorinms zn Paris. 

Delamare spielte Concert und Polonaise eigener Composition, 

sowie Fandango von Romberg. Chor von Paer und Chor von 

Salieri. Symphonie von Haydn, Ouverture von Mozart. 



[1808] 
«o n. Oct. Concert von B. A. Weber, Ktfnigl. Preuss. 
Kapellmeister. 

Weber braohte von selnen Compositlonen zur Auffuhrung: 
Ouverture aus dem Trauerspiel „Regulus" von Collin; Marsch 
und Schlacht-Sinfonie zu n Wallensteins Tod"; Ouverture zu 
„Wilhelm Tell"; Der Gang nach dem Eisenhammer, Gedicht 
von Schiller , mit Musikbegleitung (declamirt vom Hrn. Direct. 
Iffland). Dem. Schicht sang Scene von Righini. Mad. Muller 
und Hr. Meyer-Beer spielten ein Duett fQr zwel Pianoforte von 
Eberl, Dotzauer ein Concert von B. Romberg. Ferner kamen vor: 
Variationen fur das Pianoforte uber den Marsch aus der „Weihe 
der Kraft" von Weber, componlrt und gespielt von Herrn Meyer- 
Beer aus Berlin. 

171 28. Nov. Grosses Vocal- nnd Instrumental-Concert vom 
Herrn Kapellmeister Steibelt ans London, anf seiner 
Durchreise nach Petersburg. 

Steibelt brachte von eigener Composition zur Auffiihrung: 
Ouverture und Eine landliche Scene aus dem „schonen Milch- 
madchen"; Concert fQr das Forteplano 1 ; Eine Fantaisie mit 
Variationen uber die Arie „Das klinget so herrlich" aus der 
„Zauberfl6te". Dem. Schicht sang Scene mit obligatem Basset- 
horn Eeco it punto, o Vittllia von Mozart und Aria alia Polacca 
von Naumann. Chor aus der „Schopfung" und „La Tempesta" 
von Haydn. 

1) „Das Them* su dem Adagio ist nach einem Liede, welches Maria 
Stuart, Konigin von 8chottland, in dem Gefangnis su Edimburg kompo 
nlrte. Das Rondo ist ein Jagdgemahlde." 

1809 

172 16. Jan. Vocal- nnd Instrumental- Concert von Herrn 
Anton Romberg, Cammermnsikns ans Mfinster. 

Romberg trug ein selbstcomponirtes Fagott-Concert und Va- 
riationen fur Fagott, sowie mit Matthai ein Doppel-Concert fur 
zwel Violinen von Winter vor. Dem. Schicht sang Scene Ah come 
U core von Haydn und Arie Ch'io mi $cordi di te von Mozart. Eine 
Ouverture von Kunzen aus Copenhagen, nach dem Thema der 
Ouverture zur Zauberflote bearbeitet, erSffnete das Concert. 
178 23. Jan. Vocal- nnd Instrumental - Concert von Herrn 
Tietz, Kflniglich S&chsischem Cammermnsikns. 

Eine Symphonie von Beethoven (ganz neu) eroffnete das Con- 
cert 2 . Tietz spielte ein Violin-Concert und Potpourri fur Vio- 
line eigener Composition. Dem. Schicht trug mit Musikdirector 
Mailer Scene Ch'io mi scordi di te von Mozart, Hr. Julius Miller 
eine Arie vor. 

2) Ea war die Symphonie C moll , welche hier turn ersten Male in 
Leipzig zur Auffuhrung kam. 

174 30. Jan. Concert von FrSnlein TheresevonWinckel. 
Concertgeberin liess sich auf der Pedalharfe horen und spielte 
mit Musikdirector Mailer ein Duo fQr Harfe und Pianoforte von 
Naderman, ferner fur Harfe allein Fantaisie von Naderman und 
Variationen von Dalvimare, sowie ein Notturno von Marin mit 
Begleitung des Streichquartettes. Auch fflhrte sle die Harfen- 
begleitung bei den beiden Gesangsvortragen aus: Scene aus 
„Orfeo" von Haydn (Dem. Schicht) und Pilgergesang von Nau- 
mann. Zum Schluss: Divertissement von Steibelt fQr Pianoforte 
und Tambour de Basque. 

17 6 13. Febr. Grosses Vocal- nnd Instrumental-Concert von 
Emilie Herbst 

Ouverture von Righini ; Concert fur Pianoforte, componlrt und 
gespielt von Friedrich Schneider; die Oper „Das befreyte Jeru- 
salem" von Righini. Die Personen der Oper kamen durch die 
Herren Schulze, Julius Miller und Klengel, sowie duroh Emilie 
Herbst (Armida) zur Darstellung. Dem Programm war der sce- 
nische Inhalt der Oper eingefQgt. 
tft 20. Febr. Grosses Vocal- nnd Instmmentalconcert des 
blinden FlOtenspielers Herrn Dnlon. 

Dulon spielte Concert von Muller, Concert (mit einem Choral- 
Adagio) von Hoffmeister und selbstverfasste Variationen. Dem. 
Schicht sang Scene von Righini. 

177 8. Mai Mnsikalische Academie von J. P. Schmidt ans 
Berlin. 

Ouverture zu einem hohen Geburts-Fest-Prolog von J. P. 
Schmidt; Scene von Haydn (Dem. Schicht); Concertirendes 
Quintett far Pianoforte, Flote, Violin, Viola und Violoncello, 
mit grossem Orchester Schluss, von J. P. Schmidt (gespielt vom 
Componisten und den Herren Mailer, Matthai, Voigt und 
Dotzauer) ; Die Fruhlings-Feier, Ode von Klopstock mit Musik- 
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[1809] 
begleitung Ton J. R. Zumsteeg (deolamirt Ton Weidner) ; Mnsik- 
Piecen aus dez Pantomime „Arlequin's Oeburt" Ton B. A. Weber 
(19 Nummern) ; Hymne Ton Mozart. 

"b 17. Oct. Concert des Herrn Concertmeisters Spohr und 
seiner Fran, aus Gotha. 

Sammtliche CompositiLonen von Spohr : Ouverture ans der Oper 
„Alruna a ; Scene aus „Alruna" (Dem. Schicht); Violin-Concert 
mit Spanisohem Rondo (Spohr) ; Sonate fur Harfe und Viollne 
(Spohr und Fran) ; Arie aus der Oper „Cajo Mario di Francesco 
Bianchi" (Craelius) ; Potpourri fur Vloline. 

179 5. Nov. Concert des Herrn Hartmann Christian 
Wunder. 

Wunder sang Scene von Wranitzky, Arle von Franz Maurer, 
Scene aus „Flgaro a Ton Mozart, Cavatine Ton Maurer. Hr. Riem 
spielte eln Fortepiano- Concert Ton Dnssek. 

i*> 12. Nov. Grosses Vocal- nnd Instrnmental-Concert der 
Ktinigl. Prenssischen Cammermusici BOtticher nnd 
Schneider. 

Concertgeber Uessen sich auf dem Waldhorne, und zwar In 
einem Doppel-Conoert und in einem Adagio nebst Polonaise fur 
zwei Waldhorner, beide Ton der Composition des G. Ab. Schnei- 
der, horen. Mad. Schneider sang Arie Ton Righini, Hr. Craelius 
Arie Ton Tritto, erstere mit Herrn Schulz Duett Ton Paer. 
Ouverture fQr 14 obligate Instruments Ton G. Ab. Schneider. 

181 28. Nov. Concert des Herrn Kammermnsikus S. Herm- 
stedt aus Sondershansen. 

Hermstedt spielte Clarinett-Concert Ton Spohr und Clarinett- 
Concert Ton Mozart. Weiter bot das Concert: Sinfonle Ton 
Dotzauer, Scene Ton Paer (Dem. Schicht), OuTerture Ton Winter, 
Varlationen fur Violoncello Ton Dotzauer (Componist). 

«b io. Dec. Concert des Herrn Craelius, KBnigl. Schwe- 
dischen Cammer-Sangers. 

Ouverture aus „Iphigenie" Ton Gluck; Scene Eccoti alfin, 
8eso8tri Ton F. Schneider (Craelius) ; Violin-Concert Ton Viotti 
(Matthai) ; Cantatina „Nlce inferma" Tom Kapellmeister Raster 
(Craelius); Quartett fflr Fortepiano nnd Strelchinstrumente Ton 
Friedrich Schneider (Schneider, Lange, Voigt, Dotzauer) ; Scene 
aus „Leonora" mit obligator Violin und Viole Ton Paer (Cam- 
pagnoli, Volgt) ; OuTerture aus „Tigrane a toii Righini ; Quintett 
aus „Tigrane" (Mad. Werner, Dem. Schicht, Herren Craelius, 
Schulz und Neumann). 

i® 28. Dec. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Herrn und Madame Sandrini geb. Caravogiia Erstrer: 
Virtuos auf der Oboe, Letztre: erste Cammer- und Opern- 
Sangerin am KBnigl. Sachs. Hofe. 

Paul Sandrini spielte Hoboe-Concert Ton J. Schubert und 
Potpourri fQr die Hoboe Ton Dionisio Weber. Mad. Sandrini sang 
Scene nnd Cavatine Ton Mayer, Scene und Arie mit Choren 
Ton Paer. OuTerture ans der „Zanberflote", Ouverture aus der 
Oper ^Proserpina" Ton Winter. 

1810 

«** 12. Marz Grosses Vocal- und Instrumental-Concert 

„in welchem der Konigl. Sachs. Kammer-Sanger Hr. Cecca- 
relli und seine Schulerin Dem. Campagnoli sich horen 
liessen". Ersterer sang Scene und Arie mit Chdren Ton Mayer, 
letztere Scene und Arie Ton Federici, beide zusammen Duett 
Ton Mayer und mit Herrn Klengel Terzett Ton Tarchl. Matthai 
spielte ein Concert fQr Violine eigener Composition, Dotzauer 
ein Potpourri von Romberg. 

i* 17. Mai Grosses Vocal- und Instrumental-Concert vom 
KOnigl. Sachs. Kammersanger Herrn Buccolini. 

Buccollni sang Scene und Arie Ton F. Schubert, Scene und 
Rondo von Cimarosa, mit Herrn Klengel Duett Ton Nicolini; 
letzterer sang Scene und Arie Ton Mayer. Matthai spielte ein 
Rondeau a la mode de Paris Ton Andreas Romberg, Dotzauer 
ein Concert Ton B. Romberg. OuTerture Ton Basill. 

m 22. Mai Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
den Gebrttdern Bohrer, Mitgliedern der KBnigl.-Bayer- 
schen Hofkapelle. 

Anton Bohrer spielte ein Violin- Concert eigener Composition, 
Maximilian Bohrer Violoncello-Concert Emoll Ton B. Romberg 
nnd Varlationen fur Violoncello Ton Anton Bohrer. Dem. Cam- 
pagnoli sang Arie von Mayer, Dem. Schicht Arie Ton Paer. 



[1810] 
ot 7. Juni Concert von Frie dr. Heinr. Himmel, KSnigl. 
Preuss. Capellmeister. 

Ouverture von Himmel; „Glaube, Liebe und Hoflfnung", Ge- 
dicht von Hufeland, Musik von Himmel ; Sextett far Fortepiano 
mit oblig. Violoncell, zwei Hornern und zwei Bratschen ; „Vater 
Unser" Ton Mahlmann und Himmel. 
«8 30. Sept. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Herrn Durand. 

Durand spielte Concert und Varlationen fQr Violine eigener 
Composition, sowie ein Allegro Ton Viotti. Dem. Albertina und 
Giannetta Campagnoli sangen Arien Ton Paer und Weigl, sowie 
ein Duett Ton Florio. 

In den Concartacten wird die Wiederencheinung Darind'i alg eine 
ebenao nnerwartete als angenehme beieichnet Durand, heiaat es daselbst, 
habe man langat todt geglaubt: er habe jetst seine vleljahrige milita- 
riBcne Laufbahn vertassen, urn sich fortan anMchlieuend seinem vortreff- 
lichen Talente auf der Violine su widmen. lm Begrin* nach Rowland 
su gehen, wolle er vorher sich hier horen laasen. 

l » 9. Oct. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Bernh. Ans. Weber, KOnigl. Preussischem Kapell- 
meister. 

Von Compositlonen des Concertgebers kamen zur Auf running: 
Ouverture und darauf Introduction (Chor von Landleuten) aus 
„Deodata" ; Finale des zweiten Actes desgleichen ; OuTerture aus 
„Regulus"; Scene mit Chor aus der Oper „Rlohard Lowenherz" 
(Dem. Campagnoli) ; Der Gang nach dem Eisenhammer, Ballade 
Ton Schiller mit musikalischer Begleitung (gesprochen Ton Herrn 
Beschort aus Berlin). Dem. Schicht sang Arie Ton Paer, Matthai 
und Dotzauer spielten zusammen ein Concertante Ton Andr. und 
Bernh. Romberg. 

i*> 16. Oct. Concert von dem blinden FlOtenspieler Dulon. 
Concerte fQr Flote Ton A. E. Muller nnd Devienntf etc. Hr. 
Klengel sang Scene Ton Righini. 

«i 23. Oct. Concert von dem fiirstl. Schwarzburg-Sonders- 
haus. Muslk-Director Hermstedt. 

Concertgeber spielte Zweytes Clarinett-Concert und Variationen 
fur Clarinette Ton Spohr. Dem. Schicht sang Scene Ton Simon 
Mayer und Arle mit obligator Clarinette Patio Ton Mozart. Sin- 
fonle Ton Andreas Romberg. 

l « 19. Nov. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Herrn Durand. 

Durand spielte Violin-Concert und Trio von Kreutzer, sowie 
Ton eigener Composition : Fantasie und Variationen fQr Violine, 
Fantasie auf der Guitarre. Dem. Campagnoli sang BraTour-Arie 
Ton Cimarosa, Hr. Julius Miller Arie Ton Paer. 

"* 11. Dec. Musikalische Akademie von Fr. Eaufmann. 
Kaufmann liess sich auf dem Harmonichord horen, zunachst 
allein, dann in einem Notturno mit zwei Hornern und zwei 
Fagotten Ton Franz Schubert, zuletzt in Variationen mit Vio- 
line Ton Pleyl. Hr. Klengel sang Arie Ton Paer und Arie mit 
Begleitung des Harmonichords Ton Haydn. 

1811 

*<* 12. Febr. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Herrn und Madame Werner aus Weimar. 

Mad. Werner sang Arie Ton Paer und Rondo aus „La prova 
reciproca tt von Dusseh [?], ferner mit dem Gatten Duett ans p La 
Vestale" von Spontlni und Duett von Zingarelli. Musikdirector 
Schneider spielte eln selbstcomponirtes Pianoforte-Concert zum 
enten Male. 

«* 19. Febr. Concert von August Klengel [bei seinem 
Abgange]. 

Klengel sang Scene und Arie Bella mia fiamma von Mozart, 
Arie Ton Fr. Schneider, mit Dem. Alb. Campagnoli Duett aus 
„Co8l fan tutte" Fra gli amplessi Ton Mozart. Symphonic Es dur 
Ton Mozart ; Concert H moll Ton Viotti (Matthai) ; Ouverture zu 
„Iphigenie" Ton Gluck ; Quintett aus „I1 sacriflzio lnterrotto" Ton 
Winter. 

n* 18. Mftrz Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
J. J. Fr. Dotzauer, KUnigl. SSchs. Kammermnsikus [bei 
seinem Abgange]. 

Dotzauer spielte eln Concert und die Variationen uber ein 
russisches Volkslied Ton B. Romberg. Zur Ausfuhrung kamen 
ferner : Sinfonle Ton Dotzauer ; Scene mit Chor Ton Curcio (Dem. 
Alb. Campagnoli); Fantasie fQr das Fortepiano mit Begleitung 
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[1811] 
des ganzen Orchesters und Chors yon Beethoven, gesplelt von 
Herrn Mnslkdirector Schneider (neu) l ; Violin-Concert von Rode 
(der junge Maurer) ; Duett von Fioravauti (beide Dem. Cam- 
pagnoli). 

1) Nach Nottebohm erschien die Chor-Phantasie erst im Juli 1811 



durch den Druck; fur dies© erste Auffuhrung derselben in Leipzig hat 
Fr. Schneider, welcher fiir die Verlagshandlung Breitkopf una Hartel 
arbeitete, wahrscheinlich Probeabziige zur Verfiigung gehabt. 



197 7. Mai Concert von Demois. Carolina Longhi aus 
Neapel. 

Goncertgeberin spielte eine Sonate fiir die Harfe, ein Concert 
fur Pianoforte von Steibelt. Dem. Alb. Campagnoli sang Arie 
von Nasolinl und Polacca von Trento. Zum Schluss: Sinfonie 
mit obligater Harfe uud Waldhorn (Solopartieen Dem. Longhi 
und Hr. Fuchs d. j.). 
W8 14. Mai Concert von Carl Barmann, Ktfnigl. Preuss. 
KammermuBikus. 

Barmann spielte Concert und Variationen fur Fagott eigener 
Composition. Dem. Alb. Campagnoli sang Arie mit Chor von 
Paer, Scene und Polacca von Gnecco. 
1M 24. Mai Concert von Wilhelm Lohmayr, Tenor- 
sSnger aus Mttnchen. 

Lohmayr sang Scene und Arie von Pietro Generali, Scene 
und Arie von Winter, italienische und deutsche Romanzen mit 
Begleitung der Guitarre. Matthai spielte ein Concert von Viotti. 

2w 19. Sept. Concert von Herrn Remde und Hell wig. 
Symphonic Ddur von Beethoven; Scene und Arie aus „Pro- 
tesilao" von Naumann (Dem. Schicht); Pygmalion, ein Melodrama 
von Ramler (mit Choren) , von Remde (deciamirt von Mad. Schir- 
mer und Hellwig); Ouverture aus „Idomeneo" von Mozart; Lob 
der Gottheit, Cantate von Ramler (mit Begleitung des Orchesters 
und Chors), von Remde (deciamirt von Hellwig) ; Romanze, 
Quartett und Finale des ersten Actes aus der komischen Oper 
„Dle lustigen Studenten" von Remde. 

2oi 11. Oct. Concert von J. Beer. 

Beer spielte ein selbstcomponirtes Violin-Concert und Pot- 
pourri von Spohr. Dem. Henriette Schicht sang Arie von Paer. 
Clavier-Concert von Steibelt, gespielt vou M. Reiss aus Frank- 
furt a. M. ; Chor aus „Iphigenie" von Gluck. 

202 16. Oct. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
GennaroSimoni aus Neapel, K. E. tteterreich. Kammer- 
sanger* 

Simoni sang Arien von Paer und Giordan! , ferner Potpourri 
mit Begleitung des Pianoforte und mit Dem. Schicht Duett von 
Portogallo. Hr. Riem spielte ein Clavier-Concert von Dussek. 

203 22. Oct. Concert von Demois. ThereseFischer, erste 
Sangerin der kais. kOnigl. Theater zu Wien. 

Concertgeberin sang Scene und Arie von Simon Mayer, Reci- 
tativ und Cavatine von Generali, Arie aus „Titus" Eeeo il punto 
von Mozart, ferner mit Dem. Alb. Campagnoli Duett von Paer. 
Matthai spielte ein Concert von Kreutzer. 

204 3. Dec. Concert von Antonia Pechwell aus Dresden 
[12 Jahre alt].; 

Concertgeberin spielte Pianoforte-Concert von Hummel und 
Fantasie von Steibelt. Dem. Albertina Campagnoli sang Arie 
von Simon Mayer, Dem. Giannina Campagnoli Cavatina von 
Martini. 

1812 

206 7. Jan. Concert von Carl Mtthle nf eld t aus Braun- 
schweig. 

Miihlenfeldt spielte Pianoforte - Concert Esdur von Dussek, 
Violin-Concert Dmoli von Rode, Capriccio fiir Pianoforte von 
Miiller, Variationen fur Pianoforte eigener Composition. Dem. 
Alb. Campagnoli sang Arie von Paer und mit ihrer Schwester 
Duett von Paer. 

208 14. Jan. Concert von Carl Maria von Weber nnd 
Heinrich Barmann, Ersten Clarinettisten Sr. Majestat 
des Ktfaigs von Bayern. 

Ouverture zu der Oper „Der Beherrscher der Geister" von 
Weber; Scene und Arie von Righini (Dem. Schicht); Clari- 
netten- Concert von Weber (Barmann) ; Duett aus „Cosl fan tutte" 
von Mozart (Mad. Kramer und Hr. Julius Miller) ; Pianoforte- 
Concert von Weber (Componist); Der erste Ton, Gedicht von 



[1812] 
Friedrich Rochlitz, mit Begleitung des ganzen Orchesters und 
Chor von Weber (gesprochen von Herrn Neumann). 

? 07 io. Marz Concert von Madame Simonin Pollet, Mit- 
glied des Athenaeums der Kttnste zu Paris, und Karl 
BOhmer aus dem Haag (11 Jahr alt). 

Ouverture von J. S. Bohmer; Harfen-Concert von Steibelt 
(Mad. Pollet); Scene und Arie von Winter (Dem. Albertina 
Campagnoli) ; Violin-Concert von Kreutzer (Carl Bohmer) ; Bas- 
setthorn-Concert von J. S. Bohmer, Mnslkdirector aus Bentheim 
Steinfurth (Componist) ; Variationen fur Harfe (Mad. Pollet) ; 
Variationen fur das Flagiolet von J. S. Bohmer (geblasen von 
Carl Bohmer). 

203 4. Mai Concert von Herrn Rode, Erster Violinist Sei- 
ner Majestat des Kaisers von Frankreich, n. Mitglied des 
kaiserl. Conservatoriums der Musik zu Paris. 

Rode spielte von eigenen Compositionen ein neues Violin- 
Concert, Minuetto aus einem neiren Quartett, Variationen mit 
Begleitung des Orchesters. Dem. Alb. Campagnoli sang Arie 
von Paer etc. 

209 16. Sept Concert von Albertina und Giannina Cam- 
pagnoli. 

Albertina sang Arte und Scene von Paer, Giannina Scene und 
Polacca von Gnecco, beide zusammen Scene und Duett von 
Farinelli, Terzett von Marinelli. Ferner kamen zur Auffuhrung : 
Grosse Fantasie aus Cmoll von Mozart, ursprQnglich fur das 
Pianoforte geschrieben und vom Kaiserl. Oester. Capellmeister 
Ignaz von Seyfried fur das voile Orchester bearbeitet ; Con- 
certante fiir zwei Violin en von Cannabich (Campagnoli und 
Lange) ; Symphonie von Rles (neu). 

210 8. Oct. Concert von G. B. Polledro. 

Polledro spielte von eigenen Compositionen ein Violin-Con- 
cert und Varia'tionen. Die beiden Dem. Campagnoli sangen. 

211 13. Oct. Concert von dem FUrstl. Schwarzburg-SonderB- 
haus. Musik-Director, Hermstedt. 

Hermstedt spielte Clarinett-Concert und neues Potpourri fQr 
Clarinette, beides von Spohr. Dem. Schicht sang Arie von 
Righini. Concertmeister Spohr spielte ein neues Violin-Concert 
und mit seiner Frau elne neue Sonate fiir Violine und Harfe, 
beides von eigener Composition. 

2 ^ 20. Oct. Aufftlhrung: Das jiingste Gericht, grosses Ora- 
torium in drey Abtheilungen von Louis Spohr. 

Die Auffuhrung hatte der Componist selbst veranstaltet und 
geleltet. Sologesang: Dem. Schicht, die Herren Matthai (Tenor, 
aushulfsweise) und Pillwitz. 

2J 3 28. Nov. Reinhard'B Gedachtniss-Feyer. 

Introduction aus den „Sieben Worten" von Haydn; Gedacht- 
nlss-Rede, gehalten von D. Tzschlrner; Cantate [auf Lessing'6 
und Schiller's Tod] vom Capellmeister Weber in Berlin, mit 
untergelegtem Text von M. Dyk unter dem Titel „Die Grabstatte 
Reinhards". Die Solo- und Chorgesange fuhrten die Mitglieder 
von den drei Singe- Akademieen aus. Die Solopartieen sangen: 
Mad. D. Wendler-Ernestl, Dem. Schreckenberger, Dem. Schicht, 
die Herren D. Kluge, Senator und Stadthauptmann Limburger, 
Banquier Schlesinger und Candldat Schmidt. 

D. Franz Volkmar R ein hard war Oberhofprediger in Dresden, 
+ 6. September 1812. Die Auffuhrung leitete Musikdirector Schulz. Die 
Einnahme wnrde zur Errichtung einer Stiftung fiir ansgezeichnete Can- 
didaten des Predigtamtes, der „Reinhard'schen 8tiftung tt , verwendet. Der 
Dichter des nntergelegten Textes, M. Dyk, starb wenige Honate darauf 
im 63. Jahre am Nervenfieber. Dies Concert scheint das erste gewesen 
zu sein, in welchem die Singinstitute offentlich mitgewirkt haben. 

1814 

21 * 18. Oct. Concert gehalten zur Erinnerung an den 19t«n 
October 1813, als den Eettungstag Leipzigs [zum Besten 
der Armen]. 

Siehe Seite 184 Concert Nr. 33. 

21 » 24. Oct. Concert von Herrn und Mad. Werner vom 
GroBsherzogl. Hof theater in Mannheim. 

Mad. Werner sang Alien von Paer und Portogallo, ferner mit 
dem Gatten Duett von Simon Mayer etc. Hr. Qrenser [aus 
Dresden] biles ein Floten-Concert von Ebers [es war sein erstes 
Auftreten in Leipzig]. 

26 



202 



Die Extraconcerte (1814—1816). 



[1814] 
2,6 28. Nov. Concert von HeinrichPrSger, Musikdirector 
der deutschen Oper des Herrn Joseph Seconda. 

Sammtliche Musikstucke vom Concertgeber : Sinfonie; Scene 
und Arie -zu der Oper „Das Waisenhaus" (Dem. Herz) ; Violin- 
Concert (Prager selbst); Missa (Kyrie und Gloria); Ouverture; 
Yariationen auf der Violine; Fortsetzung der Missa. 

217 12. Dec. Concert von Andreas Romberg, Doctor der 
Tonkunst, aus Hamburg. 

Sammtliche Musikstficke , bier noch nlcht gehort, vom Oon- 
certgeber: Ouverture zu der Oper „Die Ruin en von Paluzzi"; 
Monolog aus der ^Jungfrau von Orleans" von Schiller (Dem. Al- 
bertina Campagnoli) ; Violin- Concert (Romberg selbst) ; Ouver- 
ture zu der Oper „Don Mendoze" ; Uymne mit Choren „Die Har- 
monic der Spharen" von Kosegarten; Capriccio fur die Violine 
mit Begleltnng des Orchesters. 

1815 

218 23, Jan. Concert von 1. 1. F. Dotzauer, Konigl. Sachs. 
KammermusicuB. 

Dotzauer spielte ein Concert fur Violoncello eigener Compo- 
sition und neue Variationen von B. Romberg. Die belden Dem. 
Campagnoli sangen. Ouverture aus ^Des Dichtera Sommernacht" 
von Dotzauer, Ouverture von Franzl (neu). 

219 20. Febr. Concert von HeinrichPrager, Musikdirector 
der Joseph-Seconda'schen Opern-Gresellschaft (vor seiner 
Abreise von Leipzig). 

Von Prager selbst : Sinfonie, Scene und Arie, Ouverture, An- 
dante und Variationen. Ausserdem: Violin- Con cert von Viotti 
(Prager); Scene und Duett aus der „Sch8pfung" (Dem. Alb. 
Campagnoli und Hr. Pillwitz). 

220 26. Marz Concert von dem Fttrstl. Schwarzburg-Sonders- 
haus. Musik-Director Hermstedt. 

Hermstedt spielte Clarinett-Concert und Potpourri fur die Cla- 
rinette von Spohr. Die beiden Dem. Campagnoli sangen. 

221 20. April Concert von Bernhard Romberg, 

Romberg brachte vier neue eigene Compositionen zur Auf- 
filhrung: Sinfonie; Schweitzer-Concert, Rondoletto, Variationen 
Aber schvredische Volkslleder fQr Violoncello. Die beiden Dem. 
Campagnoli sangen. 

222 30. April Concert von Bernhard Romberg. 

Romberg spielte drei neue eigene Compositionen fdr Violon- 
cello : Militair-Concert, Andante und Polonaise , Capriccio liber 
Moltavische und Valachische Volkslleder. Dem. Alb. Campagnoli 
sang Scene und Arie von Morlacchi, mit ibrer Schwester Duett 
von Nicolini. 

223 4. Oct. Concert von dem Fttrstl. Schwarzburg-Sonders- 
haus. Musik-Director Hermstedt. 

Hermstedt spielte ein neues Clarinetten-Concert von Albert 
Metbfessel und Variationen fur die Clarinette von Spohr. Ferner 
kamen zur Auffuhrung: Sinfonie von Andreas Romberg; Scene 
und Arie mit obligator Clarinette aus der Oper „Der Zweikampf 
mit der Gellebten" von Spohr (neu); Allegro und Fuge von 
Mozart, fur zwolf Blasinstrumente arrangirt von Hermstedt; 
Duett von Morlacchi (neu). Die beiden Dem. Campagnoli sangen. 

224 11. Oct. Concert von Franz Clement, Erster Violi- 
nist u. Orchester- Director des kBn. stfind. Theaters in 
Prag. 

Ouverture zu der Oper „Anakreon" von Cherubinl; Violin- 
Concert von L. van Beethoven, fQr Franz Clement componlrt 
und von ihm vorgetragen l ; Scene und Arie von Paer (Dem. 
Alb. Campagnoli); Potpourri, auf dem Fortepiano vorgetragen 
von Fr. Clement; Ouverture von Franz Clement; Scene und 
Duett aus „Ginevra" von Simon Mayer (beide Dem. Campagnoli) ; 
Fantasie und Variationen fQr die Violine, ohne Begleitung vor- 
getragen von Franz Clement. 

1) Franz Clement spielte das Concert sum ersten Male offentllch am 
23. December 1S06 ; gedruckt erschien es im Marz 1809. Uber Clement's 
Spiel schreibt Rochlitz (Allg. Mas. Zeitg. XVII 70S): „Wlr fanden die 
Behendigkeit, Deutlichkeit, Precision and Sicherheit seines Violinspiels, 
sein Staccato and -seine Besiegung wahrhaft ungehearer Scbwierigkeiten 
(vorzuglich mehrstimmiger) beurundernswtirdig , and miissen ihn, in 
dieser Hinsicht, fur einen der ausgezeichnetsten unter alien jetztleben- 
den Virtnosen erklaren." Uber das Concert sagt er: „Jenes iiberaus schwie- 
rige Concert, das wir zum ersten Mai horten, gehort nlcht unter Beet- 
hoven's vorziiglichste Arbeiten, und zeigt, dass sich der grosse Meister 
hier nicht in seiner eigenthumlichen Sphare bewegte." Sonach scheint 
das Concert bis dahin in Leipzig ganz unbekannt gewesen zu sein. Ware 



[1815] 
Bochlits vergbnnt gewesen, es in solchem herrlichen Zussunmenwirken 
von Solospiel und Orchester zu horen, wie jetzt die Horer seit David's 
Zeit gewohnt sind, so wiirde sein Urtheil wohl anders gel&utet haben. 

225 13. Nov. Academic zu Ehren Ihrer MajestSten des K8- 
n i g b und der Ko* n i g i n [veranstaltet von der Singakademie]. 
Ouverture zu „ldomeneo" von Mozart; Hymne Qottheit, dir 
set PrtU und Ehre von Mozart; Freie Fantasie und Rondo auf 
dem Pianoforte, vorgetragen von Fr. Schneider; Chorgesang 
Salvum fae populum von Paleatrina ; Ouverture von Chr. Schulz ; 
Chor Scrbate, o Dei custodi von Aug. Bergt. Sachsenlied Gott 
segne Sachsenland von M. l 

1) Das Lied, von dem Ho f rath August Mahlmann nach der Melodie 
„God save the feing u fiir diese Festlichkeit gedichtet, 1st an diesem Tage 
zum ersten Male von einer grossen Versammlung gesungen worden. Der 
Text hatte den Titel: n Sachsenlied gesungen am 13. November 1815 als 
lhre Majestaten der Konig und die Konigin y. Sachsen die Singakademie 
zu Leipzig mit Allerhbchst-Ihrer Gegenwart beehrten". 

228 14. Nov. Concert von Filippo Sassaroli, Erster So- 
pran-Kirchensanger Sr. Majestat des Kttnigs von Sachsen. 
Concertgeber sang Scene und Arie mit Chor von Curcio, Arie 
Parto von Mozart, Scene und Arie von Zingarelli und mit Dem. 
Alb. Campagnoli Duett von Nasolini. Matthai spielte ein Vio- 
lin-Concert von Andreas Romberg. 

1816 

227 30. Jan. Concert von Anna Neumann-Sessi, Erste 
Sangerin des k. k. Hoftheaters in Wien. 

Concertgeberin sang Scene und Arie von Simon Mayer, Cava- 
tine von Nicolini, Scene und Arie von Zingarelli, mit Herrn 
Anacker Duett von S. Mayer. Matthai spielte ein Concert von 
Kreutzer. 

228 13. Febr. Concert von Bernhard Anselm Weber, 
K8nigl. Preuas. Kapellmeister. 

„Des Epimenides Erwacben" von Goethe , Musik von B. A. 
Weber; Concert fiir zwei Pianoforte von Dussek (Anacker und 
Hartknoch); „Der Gang nach dem Eisenhammei", Ballade von 
Schiller, mit musikalischer Begleitung von B. A. Weber (ge- 
sprochen von Herrn Wehrstedt). 

229 19. Febr. Concert von Ferdinand Fraenzl, Kttnigl. 
Baier. Hof-Musikdirector. 

Fraenzl brachte von eigener Composition zur AuffCLhrung : ein 
Violin- Concert, welches er selbst vortrug ; Ouverture zu der Oper 
„Carlo Floras" ; „Das Reich der Tone", Concertino fiir die Violtne 
mit Begleitung mehrerer Singstimmen, des Chors und ganzen 
Orchesters. Die beiden Dem. Campagnoli sangen. 

230 7. Mai Concert von Johann Nepom. Hummel, Ka- 
pellmeister aus Wien. 

Ausser einer Scene und Arie mit Cbor von Curcio, gesungen 
von Dem. Alb. Campagnoli, waren sammtliche Compoeitionen 
von Hummel: Ouverture; Pianoforte-Concert; La Sentinelle, 
Gesang mit Veranderungen fQr Pianoforte, Violine und Violon- 
cello; Lateinische Hymne; Freye Fantasie auf dem Pianoforte, 
^i 12. Mai Zweytes grosses Concert von Herrn Kapell- 
meister J. N. Hummel aus Wien. 

Alles von Hummel: Ouverture; Ein Credo; Pianoforte-Con- 
cert; Lateinische Hymne; Freye Fantasie auf dem Pianoforte. 

Kein gedrucktes Programm vorhanden. Es waren bloss vier geachrie- 
bene Zettcl n mit Kleister an die Hanptthiiren angeheftet u . 

232 14. Mai Concert von der Familie Campagnoli vor 
ihrer Abreise nach ltalien. 

Bartolomeo Campagnoli, der bisherige Concertmeister, spielte 
ein Concert und Variationen von Polledro; Albertina Campa- 
gnoli sang Scene und Arie von Naumann, Arie A me tremar 
von Himmel, sowie mit ihrer Schwester Giannina: Scene und 
Duett von Paer und Canzonette fur zwei Soprane. 

283 1. Aug. Erstes Concert der Madame Catalan!. 

Mad. Catalanl sang: Arie Son Begina von Portogallo; Varia- 
tionen auf das Thema „Nel cor pid non mi sento", componirt 
von Mad. Catalani; Arie von Portogallo; God save the King. 
Ouverture von Mozart; Symphonie-Allegro von Haydn; Ouver- 
ture von Bolaffi in Dresden, in Diensten Sr. Majestat des Konigs 
von Frankreich ; Rondo von Haydn. (Eintritts-Karten zu 3 Thalern.) 

Einer Xachricht aufolge sollte am 3. August R unfehlbar das Zweite 
und Letzte Concert" von Madame Catalani, in welchem sie vier neue 
Arien nnd n Rule Britannia" sin gen, und auch Mademoiselle Corri, ihre 
Schiilerin, sich horen lassen wollte, stattflnden. Dies Concert wurde je- 
doch nicht gegeben, Madame' Catalani hatte am 3. August Leipzig ver- 
lassen. Sie hatte gut daran gethan, sich baldigst davon zu machen, da 
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sie sich durch Ihr hochmiithiges und anmassliches Wesen die Sympathieen 
des Publicums gans und gar verscherst hatte. Als sie ins Treppenhaua 
trat, urn sich sum Concert zu begeben — so berichtet die glaubwtirdige 



miindliche Uberlieferung — , und gewahrte, dass die Stufen nicht mit 
Teppichen belegt waren, riss sie sich ihr kostbares Umschlagetuch vom 
Nacken herunter, warf es vor sich hin und schritt daruber weg, ohne 
es wieder eines Blickes zu wiirdigen. Vor dem innern Eingang des 8aals 
— so berichtet B Der Freimiithige" (XIII Nr. 152) — war „ihr Bedienter 
hlnter einem langen Kasten postirt, in den Flank en durch zwei .Poflzei- 
Qardisten wohl geschiitzt, und untersuchte der Einlasskarten Achtheit 
mit durchbohrendem Blicke, worauf er dann, hinlanglich befriedigt zu- 
riicktretend, gleich einem llauthbeamten auf der Grenze das ckann 
passiren* zu verstehen gab". Das Concert hatten gegen 450 Personen 
oesucht, von denen ein Dritttheil Auawartige waren. Die Stimmen der 
Presse aus jener Zeit geben zu verstehen, dass mit dieser geringen Zahl 
die Erwartungen der Sangerin sehr getauscht worden seien. Ihr Beglei- 
ter Bolaffi verflel mit seiner Ouverture griindlich der Lacherlichkeit, 
so dass er sich veranlasst sah, elne auf dem Programm spater angesetzte 
Arte seiner Composition, welche er selbst vortragen wollte, dem Publi- 
cum ganzlich zu entziehen. 

23* 13. Aug. Concert von Peter v. Winter, KtSnigi. Baye- 
rischem Kapellmeister. 

Von eigener Composition brachte Winter zur Anf filhrung : 
Ouverture; „Die Musik", vierstimmiger Gesang mit Chor and 
Orchester; Sohlachtsinfonie mit Gestagen. Dem. Metzger, 
Konigl. Bayer. Hof sangerin, sang Arien von Zingarelli und 
Rossini 1 ; Musikdirector Schneider spielte ein selbstcomponirtes 
Rondo alia Polaoca fur Pianoforte. 

1) Erstmaliges Erseheinen dieses Componisten. Die Arie war mit Chor 
und flng an Pensa alia patria. Die Sangerin, Dem. Metzger, POege- 
tochter und 8chiilerin Winter's, 17 Jahre alt, wird als eine durchaus an- 
spruchlose Sangerin bezeichnet. die mit einer angenehmen, vollig reinen, 
doch nicht sehr stark en 8timme eine gans vortreffliche Schule, wodurch 
sie sich uber Dem. Campagnoli bedeutend erhebe, verbinde. 

» 12. Sept. Concert von G. A. Schneider, Kflnigl. PreuBB. 
Kammermusicus, und seiner Familie. 

Von G. A. Schneider wurden zwei Onverturen aufgefilhrt. 
Mit Gesangsvortragen traten auf: Mad. Schneider, ihre Tochter 
Johanna Schneider und Franz Schneider. Organist Schneider 
spielte ein Rondo fur Pianoforte, Matthai ein Capricoio von 
A. Romberg. 

236 29. Sept. Concert zum Beaten der Madame Neumann- 
SeBsi. 

Concertgeberin sang Scene und Arie von Nicolini, Arie yon 
Gyrowetz, Scene und Arie von Paer. Organist Schneider spielte 
ein Concert von Mozart. Ausserdem : Symphonic von Beethoven, 
Ouverture von Mozart, Marsch und Chor aus „ldomeneo" von 
Mozart. 

237 8. Oct Concert von Ignaz Moscheles aus Wien. 
Moscheles fuhrte von eigenen Compositionen auf: Ouverture, 

Introduction und Concert-Polonaise fur Pianoforte, Variationen 
mit Begleitung des Orchesters, Freye Fantasie auf dem Piano- 
forte. Matthai spielte ein Capriccio von A. Romberg. 

238 14. Oct Zweites Concert von Ignaz Moscheles aus 
Wien. 

Moscheles spielte Pianoforte-Concert Nr. 4 von Field, Intro- 
duction und Concert-Polonaise von ibm (auf Verlangen), zum 
Schluss Freye Fantasie. Hr. Anacker sang Scene und Arie von 
Righini und Bass-Arie von Winter. 

239 22. Oct Concert von Demoiselle Augusta Sehmalz, 
Kimigl. Preuss. Kanimer-Sangerin. 

Concertgeberin sang Scene und Arie mit Chor von Portogallo, 
desgl. von A. Gurrlich, Recltativ und Rondo von Zingarelli, 
Duett von Cimarosa. Matthai spielte Fantasie und Variationen 
eigener Composition. 

^ 19. Dec. Concert von Franz Wild, K. K. Oestr. Kam- 
mersanger aus Wien. 

Wild sang Scene und Arie aus „Agnese" von Paer, Adelaide 
von Beethoven, Duett von Farinelli (mit Mad. Neumann-Sessi), 
Lied „Der treue Tod" von Giuliani. Klengel spielte einen Con- 
certsatz von Rode. Ouverture zur „Zauberflote" und zu „Semi- 
ramis" von Catel. 

«*> 25. Dec. Concert von Franz Wild, K. K. Oestr. Kam- 
mersanger aus Wien. Vor seiner Abreise. 

Wild sang Scene und Arie von Simon Mayer, Psalm Davids 
vom Abt Stadler, „Der Troubadour" aus „Johann von Paris" von 
Boieldieu , Romanze aus „ Joseph" von Me"hul, „Der Treue Tod" 
von Giuliani. Hr. Schunke, Mitglied der konigl. Kapelle zu 
Stockholm, spielte ein Concert auf dem Waldhorne von A. 
Schneider. 



1817 

* 2 27. Jan. Concert zum Besten der Nothleidenden im 
Ertzgebirge. 

Die Vestalin. Ein lyrisohes Drama in drei Aufzugen. Nach 
dem Franzosischen des Jouy , zur Musik von Spontini durch 
Herklots. 

Die Hanptpartie hatte Madame Neumann-Sessi ubernommen, die ubri- 
gen Soli wurden von Frau Dr. Wendler und den Herren Dr. Kluge, 
Hauptmann Limburger und W. Seyfferth gesnngen. Letztgenannter hatte 
mit „einigen Musickliebhabern" die Auftiihrung veranstaltet. 

2 « 15. MSrz Concert von Madame Milder-Hauptmann. 

Concertgeberin sang Scene und Arie je von Nicolini, Rossini 
und vom Freiherrn von Poissl, sowie Preghiera von Handel. 
2M 24. MSrz Concert von Fried rich Uber, Musik-Director. 

Uber brachte von eigener Composition zur Auffuhrung: ein 
Violin-Concert; „Der Taucher", Ballade von Schiller, melodra- 
matisch fur vollstandiges Orchester in Musik gesetzt (gesproshen 
von Herrn Wehrstedt); Ouverture zu der komischen Oper „Die 
Seeleute". Ausserdem wurde aufgefuhrt: Ouverture zu „Faust" 
von Schulz ; Arie von Righini (Hr. Weidner) ; Rondo fur Piano- 
forte (Musikdirector Schneider) ; „Lobgesang an die Gottheit" 
von Stuntz. 
215 27. Marz Concert von Joseph Wolfram, aus Wien. 

Wolfram spielte ein Flo ten- Concert und Variationen fur Flote 
von Bayer, ferner PolonaiBe fQr Flote von Furatenau. Mad. Wieck 
sang Arie von Paer, Hr. Anacker Scene und Arie von Righini. 
** 6. April Concert zum Besten der Musiker des Con- 
certs und Theaters. 

Ouverture von Krause; Stabat mater von J. H. Stuntz- (zum 
ersten Male) ; Concert fur zwei Violinen von Spohr (Matthai 
und Lange); Fantasie fur 24 Blasinstrumente von C. Meyer; 
„Das Hallelujah der Schopfung", Gedicht von Baggesen, Musik 
von Fr. L. Ae. Kunzen. Sologesang : Mad. Neumann-Sessi, Dem. 
Wiese, Mad. Wieck, Herren Weidner und Anacker. 

247 8. April Concert (mit aufgehobenem Abonnement) [ver- 
anstaltet von der Concert-Direction]. 

Sinfonie von Haydn; Scene und Arie von Carl Maria von 
Weber (Mad. Neumann-Sessi); Pianoforte-Concert, componirt 
und vorgetragen vom Herrn Kapellmeister C. M. v. Weber; 
„Kampf und Sieg", Cantate, Gedicht von Wohlbruck, Musik von 
C. M. v. Weber. 

Dieses und die beiden Concerte am 23. und 90. April unternahm die 
Direction auf ihre Kosten, um die Orchestermitglieder fur den Ausfall, 
den sie durch die Theaterpause erlitten, einigermassen su entschadigen. 

248 20. April Concert zum Besten der Madame Neumann- 
Sessi. 

Zum ersten Male : Ouverture zu der Oper ^Ferdinand Cortez" 
von Spontini; Scene und Arie vom Freiherrn v. Poissl; Rondo 
fQr Violine von Andreas Romberg (Matthai) ; Ariette von Weigl ; 
Scene und Arie von Rossini. Ausserdem: Ouverture zu der 
Oper „Semiramis" von Catel; Scene und Cavatine von Manfroci. 
Die Gesangsvortrage sammtlich von Mad. Neumann-Sessi. 
*» 23. April Extra-Concert (mit aufgehobenem Abonnement) 
[veranstaltet von der Concert-Direction]. 

Sinfonie von Ludwig van Beethoven (neuestes Werk) 1 ; Rondo 
Dehj per questo Utantt solo von Mozart (Mad. Neumann-Sessi) ; 
Violin-Concert, componirt und vorgetragen von Herrn Concert- 
meister Polledro aus Dresden; Ouverture von Clasing (zum 
ersten Male); Variationen fur die Violine von Polledro (Com- 
ponist); ,>Preis der Harmonie", J. J. Rousseau's Lied in drei 
Tonen, harmonisoh ausgefuhrt vom Abt Vogler, mit deutschem 
Text von Meissner. 

X) Symphonie A dur, dritte Auffuhrung in Leipzig. 

250 30. April Extra-Concert (mit aufgehobenem Abonnement) 
[veranstaltet von der Concert-Direction]. 

Sinfonie von Mozart; Scene und Arie von Rossini (Mad. 
Neumann- Sessi) ; Clarlnetten-Concert von Max Eberwein (zum 
ersten Male vorgetragen von Herrn Hermstedt, Furstl. Schwarzb. 
Sondersb. Musikdirector) ; Variationen fur Clarinette von Spohr 
(Hermstedt) ; Erstes Finale aus „Johann von Paris von Boieldieu. 

251 13. Mai Concert von Georg Weixelbaum und seiner 
Frau geb. Marchetti, Grossherzogl. Baden. Kammersanger, 
vormals in der kOn. Kapelle zu Milnchen. 

Georg Weixelbaum sang Scene und Arie aus der neuen Oper 
„Elisa" von Simon Mayer, Giuseppina Marchetti-Welxelbaum 
Scene und Arie aus „Trajano" von Nicolini; beide zusammen 

26* 
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[1817] 
trugen vox : Scene und Duett aus ^Adeline" von General!, desgl. 
aus „Trajano" von Nlcolini. Matthai splelte Rondo von Andreas 
Romberg. 

252 29. Mai Concert von Madame Marianna Sea si. 

Scene nnd Arie von Portogallo, Cavatine von Nicolini, Cava- 
tine von Gnecco, Scene nnd Arie Dove son i bei momenti aus 
„Figaro" von Mozart. 

253 8. Oct Concert zum Beaten der Madame Neumann- 
Sessi. 

Concertgeberin sang zum ersten Male: Scene und Arie aus 
,,Ines de Castro" von Carl Maria von Weber, desgl. aus „Tan- 
credi" von Rossini, ferner mit Herrn August Klengel Scene und 
Duett von Simon Mayer. Moritz Klengel spielte ein Violin- 
Concert von Kreutzer. 

254 27. Oct Concert von Fttrstenau, Vater und Sohn. 

Furstenau Sohn spielte ein Floten-Concert und Yariationen 
fur die Flote; Furstenau Vater und Sohn tin gen ein Concert 
fiir zwei Floten vor. Hr. Siebert sang Arien von Paer und 
Mozart. 

255 8. Dec. Concert Vocal et Instrumental de Mr. Hya- 
cinthe Brice, Artiste de Paris et Chanteur du Conser- 
vatoire Royal de France. 

Brice sang: Krfcitatif et Air de „Dardanus" du celebre Sacchini, 
Air de Pucltta, Air de „ Jean de Paris" ; ferner mit Mad. Bossan : 
Duo francais de Boyeldieu etc. Mr. Kloss spielte Introduction 
und Variation en fur Pianoforte eigener Composition. 

1818 
w 23. Febr. Concert von Konrad Kreutzer, Fttrstl. 
Fttrstenberg. Hofkapellmeister. 

Ouverture von Mozart ; Pianoforte-Concert, componirt und vor- 
getragen von K. Kreutzer; Scene und Arie von Simon Mayer 
(Hr. A. Klengel); Phantasie auf dem Panmelodion; Ouverture 
zu der Oper „Der Taucher" von K. Kreutzer; Freie Phantasie 
auf dem Pianoforte ; Fruhlingslieder von Uhland, componirt und 
mit Begleitung des Pianoforte vorgetragen von K. Kreutzer; 
Rondo a la chasse mit Echo, fur das Panmelodion und zwei 
Waldhorner. 

* 7 3. April Concert von Albert ina und Giannina Cam- 
pagnoli. 

Albertina sang Scene und Arie von Radicati und Cavatina 
von Generali; Giannina sang Scene und Arie von Pilotti; 
beide sangen Duett aus „Tancredi a von Rossini. Matthai spielte 
Potpourri von Andr. Romberg. 

258 15. April Concert von Bern hard Romberg, Kftnigl. 
Preuss. Kapellmeister. 

Romberg brachte zur Auffuhrung von eigener Composition: 
Ouverture, Violoncello-Concert Fismoll, Elegie fur Violoncello, 
Capriccio desgl. fiber polnische Lieder und Tanze. Dem. Alb. 
Campagnoli sang Scene und Arie von S. Mayer und Cavatina 
von Rossini. 
*» 20. April Concert von Madame Therese Grttnbaum. 

Mad. Grunbaum sang: Scene und Arie mit Chor, fiir sie 
geschrieben von Meyer-Beer, Arien von Paer und Rossini, auch 
ein Terzett aus „Ciro in Babilonia" Ton Rossini mit Dem. Bohler 
d. j. und Herrn Klengel. 
m> 28. Mai Concert von Friedrich Gerstacker, Erster 
Tenorist vom Theater der Stadt Hamburg. 

Gerstacker sang Arie mit Chor von Cimarosa, Adelaide von 
Beethoven, Scene und Polacca von Bernhard Romberg, Arie 
Dies Bildniss ist bezaubernd tchon von Mozart, endlich mit Herrn 
Weidner ein Duett von Simon Mayer. 

*» 7. Oct Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 

Carl Maria von Bocklet aus Prag. 

Concertgeber spielte Violin- Concert von Rode, Polacca fur die 

Violine von Mayseder, Variation en fur Pianoforte von Moscheles. 

Mad. Werner sang Scene und Arie von Paer, Rondo von Righinl. 
262 14. Oct Zweites Vocal- und Instrumental-Concert von 

Carl Maria von Bocklet aus Prag. 
Bocklet spielte Violin- Concert von Spobr, Variationen far die 

Violine von Polled ro, Variationen fur Pianoforte von Moscheles 

(auf Verlangen). Dem. Schneider aus Berlin sang Scene und 

Arie von 6. Ab. Schneider und mit Herrn Klengel Duett von 

Rossini. 



[1818] 

263 23. Nov. Concert von dem Fttrstl. Schwarzburg-Sonders- 
haus. Musik-Director Hermstedt. 

Von der Composition des Capell-Director Max Eberwein kam 
zur Auffuhrung : Ouverture; „Die Gunst des Augenblicks", Ge- 
dicht von Schiller (Mad. Werner); Clarinett-Concert in Form 
einer grossen Scene und Clarinett- Variationen (Hermstedt) ; Lied 
qSehnsucht der Liebe" von Th. Korner fur Solostimme , Chor 
und obligate Clarinette. Ausserdem: Ouverture von Gleich- 
mann, Scene und Arie von W. Haser (Componist). 

264 21. Dec. Concert von Joseph Gugel aus St. Peters- 
burg und seinem lljahrigen Sonne. 

Concertgeber spielten Concertino fiir zwei Waldhorner von 
Bernhard Romberg, Variationen desgl. von Hartmann, mit Mu- 
sikdirector Schneider Trio fur Pianoforte und zwei Waldhorner 
von J. Wolfl. — Ouverture von Lindpaintner (neu) ; Scene und 
Rondo von Weber (Hr. A. Klengel) ; Ouverture von Rossini ; 
Terzett von Paer (Mad. Werner, Herren Klengel und Genast). 

1819 

285 21. April Concert von Madame Neumann- Sea si. 

Concertgeberin sang Scene und Arie mit Chor aus „AchilJe* 
von Paer, Duett aus „Griselda' 4 von Paer (mit Dem. Bohler d. j.l, 
Arie mit Chor aus „Elisabetta" von Rossini, Scene und Terzett 
aus „Ciro in Babilonia" von Rossini (mit Dem. Bohler und Hrn. 
Steinert). — Ouverture zu ^Salenr 4 von Mosel; Pianoforte- Con- 
cert Esdur von Beethoven (Musikdirector Schneider); Ouverture 
zu „David" von Liberati; Monolog aus Schiller's „Braut von 
Messina", mit Begleitung des Orchesters von C. Frban, Musik- 
director in Elbing (gesprochen von Dem. Bohler d. a.). 

266 30. April Concert von Conrad Kocher aus Stuttgardt. 

Der Tod Abels, Oratorium in zwei Abtheilungen, nach Gessner 
bearbeitet von Krebs, Musik von Conrad Kocher. Sologesang: 
Mad. Werner, Dem. Bohler d. j. , Dem. Mollard, die Herren 
Klengel, Steinert und Furst. 

267 3. Mai Concert von Madame Feron, erste Sangerin 
der italienischen Oper zu Paris, und Herrn Pucitta, Com- 
positeur der ital. Oper zu Paris und London. 

„Alle Gesangstficke sind von der Composition des Herrn 
Pucitta, und werden von Mad. Feron vorgetragen" : Cavatine 
aus der Oper „Enrico IV."; Arie aus der Oper „La principessa 
in campagna"; Scene und Arie aus der Oper „La Vestale* 4 ; 
Arie mit Variationen. 

268 10. Mai Concert von Demoiselle Giov. Carlotta Ma- 
rinoni, Contra- Alt-Sangerin aus Venedig. 

Concertgeberin sang Scene und Arie aus der Oper „Teodoro'* 
von Pavesi, Arie mit Chor aus der Oper „Quinto Fabio" von 
Rossini, Scene und Cavatina aus der Oper „Tancredi" yon Rossini, 
Duettino aus der Oper „Aureliano in Palmira' 4 von Coccla, Scene 
und Arie mit Chor aus der Oper „L'Italiana in Algieri" von 
Rossini. 

269 17. Mai Zweites Concert von Madame Feron ... und 
Herrn Pucitta . .. 

„Sammtliche von Mad. Feron vorgetragene Gesangstficke sind 
von der Composition des Herrn Pucitta 4 *: Cavatina aus der 
Oper „I1 medico per forza"; Arie Come quest ariimct] Variationen 
fiber ' das Thema „Nel cor piu non mi sento" ; Grosse Scene und 
Arie aus der Oper „La principessa in campagna' 4 ; La Tyrolienne 
mit Variationen. 

270 27. Mai Concert von Demoiselle Sigl, Sangerin aus 
Mttnchen, und ihrem sechsjahrigen Bruder Eduard Sigl. 

Dem. Sigl sang Arien von Mosca, Simon Mayer und Rossini; 
ihr Bruder spielte Variationen fiir Violoncello. 

271 22. Nov. Concert von Demoiselle Sophie Krause aus 
Dresden. 

Concertgeberin sang Scene und Arie von Beethoven, Arien 
von Righini und Sarti. Musikdirector Schneider spielte ein 
Pianoforte-Concert eigener Composition, Herr Kittan sang Scene 
und Arie von Righini. 

272 29. Nov. Concert von Louis Spohr und seiner Frau. 

Spohr brachte von eigener Composition zur Auffuhrung : Neue 
Concert-Ouverture ; Violin-Concert in Form einer Gesangscene; 
Adagio und Rondo fiir Violine und Harfe; Potpourri fiir die 
Violine. Mad. Neumann-Sessi sang Scene und Arie von Rossini, 
Herr Klengel Scene und Cavatine von Caraffa. 
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1820 

273 3. Jan. Concert von Louis Maurer, Musikdirector in 
Rubb. Diensten. 

Maurer brachte von eigener Composition zur Auffuhrung: 
Ouvertnre zu der Oper „Alonzo a ; Violin-Concert; Variationen 
fur die Violine fiber russische Volkslieder; Ouverture zn der 
Oper „Heinrich nnd Angelika"; Violin-Concert mit Chor. Mad. 
Neumann-Sessi sang Scene nnd Arie von Paer, Herr Klengel 
Rondo von Weber. 

274 21. Febr. Concert von W. A. Mozart [aus Lemberg, 
„j tings ter Sohn des weltbertihmten Meisters, knrz vor seinem 
Tode geboren"]. 

Mozart spielte Pianoforte- Concert Cdur von Mozart (Vater), 
Pianoforte- Concert nnd Variationen uber ein russisches Thema 
eigener Composition. Von Mozart Vater kamen zur Auffuhrung: 
Ouverture zur „Zauberfldte" und zu „Figaro", Scene und Arie 
Miscral Dove son (Dem. Marianna Wohlbruck). 

275 6. Marz MnsikalischeAkademie von Friedrich Schnei- 
der. 

Das Weltgeiicht. Oratorium in drei Abtheilungen , gedichtet 
von August Apel, in Musik gesetzt von Friedrich Schneider. 

Schneider fiihrte das Oratorium cam ersten Hale anf. Eine zweite 
Auffuhrung des Werkea fand bald darauf (am 13. April) in der Univer- 
sitatakirche sUtt. 

27 « 28. April Concert von Aloys Schmittaus Frankfort a/M. 
Scbmitt spielte von seinen Compositionen filr Pianoforte: 
Concertino; den ersten Satz eines grossen Concerts; Ein Ge- 
witter, frei phantasirt ; zum Schlusse Variationen. Mad. Muller 
sang Scene und Arie von A. Pucitta, Musikdirector Maurer aus 
Petersburg spielte ein Concert eigener Composition. Ouverture 
uber das Tbema „God save the King" von Fr. Schneider, Ouver- 
ture zu „Figaro u . 

277 6. Nov. Concert von Heinrich Barmann, Erstem 
Clarinettisten Sr. MajestSt des Kttnigs von Bayern. 

Barmann spielte ein Concert und ein Solo fur Clarinette 
eigener Composition, ferner ein Adagio von Weber. Mad. Neu- 
mann-Sessi sang Cavatine von Rossini, Scene und Arie von Paer; 
Hr. Reissiger spielte die Alexander- Variationen von Moscheles. 

*» 13. Nov. Concert von A. B. Filrstenau, Erstem F18- 
tisten Sr. Majest. des Ktfnigs von Sachsen. 

Filrstenau spielte Concert fur die Flote von Viotti, Concer- 
tino von ihm selbst, Potpourri von C. Fiirstenau. Die Herren 
Gay und List sangen bez. Arie nnd Duett von Rossini. 

279 20. Nov. Concert von Madame Marianna Sessi, Erster 
Hof- nnd Kammersangerin Sr. Maj. des Ktinigs beyder 
Sicilien, Mitglied der philarmonischen Academie zn Bo- 
logna n. s. w. 

Concertgeberiu sang Scene und Arie von Generali, desgl. von 
Mozart, ferner mit Mad. Neumann-Sessi Scene und Duett von 
Farinelli. Musikdirector Schneider spielte die Chor-Phantasie 
von Beethoven. Zum Schluss wurde gegeben: Grosser milita- 
rischer Marsch , Volkslied mit Chor: Viva Federigo Augusto, 
viva!, componirt und gesungen von Marianna Sessi. 

380 11. Dec. Concert von Ednard Grnnd ans Hamburg 
(Schiller von Spohr). 

Grund spielte ein selbstcomponirtes Violin-Concert, Potpourri 
fur die Violine von Spohr, ferner mit Hrn. Reissiger Potpourri 
fur Pianoforte und Violine von Spohr. Hr. Gay sang Arie von 
Paer. Ausserdem kam die neue Symphonic D moll von Spohr 
zur Auffuhrung. 

1821 

281 5. Febr. Concert von dem Fiirstl. Schwarzburg-Sondersh. 
Mnsik-Direc tor Hermstedt. 

Hermstedt spielte Clarinett- Concert C moll und Variationen 
fur die Clarinette von Spohr. Hr. Hofler sang Arie aus „Zemire 
nnd Azor% Mad. Werner Scene und Arie aus „Der Zweikampf 
mit der Geliebten" von Spohr. Ouverture von Andreas Romberg 
(neuestes Werk), Ouverture C moll von Fr. Schneider. 

282 26. Febr. Concert von Friedrich Schneider, Herzog- 
lich Anhalt-Dessauischen Kapellmeister [bei seinem Ab- 
gange nach Dessau]. 

Von eigener Composition brachte Schneider zur Auffuhrung: 
Zwei neue Ouverturen; Oster-Cantate, nach Worten der Schrift 



[1821] 
von Friedrich Rochlitz (neu) ; Schlussscenen aus dem dritten 
Theile des Oratoriums „Das Weltgericht". Auf dem Pianoforte 
spielte er das neueste Concert von Hummel. 

*» 26. Marz Concert von G. H. Rammer, Kbnigl. SSch- 
sischer Kammermnsikus, and seinem lOjahrigen Sohne. 

Kummer brachte von eigener Composition zur Auffuhrung: 
Zwei Ouverturen fur's gauze Orchester mit 8 russisohen Jagd- 
hornern; Fagott-Concert und Variationen fur das Fagott. Der 
kleine Kummer spielte Pianoforte-Concert von Dussek und Va- 
riationen von Klengel. Dem. Wohlbruck sang Cavatine von 
Rossini. 

284 2. April Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Herrn J. N. Hummel, Grossherzogl. weimarscher Hof- 
Kapellmeister. 

Sammtliche Compositionen von Hummel: Ouverture aus der 
Oper „Mathilde von Guise"; Neues Concert fur Pianoforte (Mspt.); 
Credo aus einer Missa; Grand Trio (Op. 83) fur Pianoforte, 
Violine und Violoncello (Hummel, Matthai, Voigt); Hymnus; 
Freye Phantasie auf dem Pianoforte. 

285 7. April Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Herrn J. N. Hummel . . . 

Von Hummel selbst: Pianoforte- Concert A moll; Polymelos 
russisoher Volkslieder (in russischer Sprache gesungen); Fantasie 
auf dem Pianoforte. Hr. Wiele, K. Wfirtemb. Kammermusikus, 
spielte ein Violin-Concert von Lafont und Variationen eigener 
Composition. 

288 30. April Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Heinrich Aloys Praeger, Musikdirector des hiesigen 
Stadttheaters. 

Praeger fiihrte von eigener Composition auf: Ouverture aus 
der Oper „Der Kiffhauser Berg"; ein neues Violin - Concert ; 
Ouverture zu der Oper ,,Esther" ; Andante und Thema mit Va- 
riationen fur Violine; Cantate. Mad. Neumann-Sessi sang Scene 
und Arie von Pucitta. 

®7 3. Aug. Concert von Demoiselle Maria Teresa Sessi, 
Ehrenmitglied der philarmonischen Gesellschaft zu Vene- 
dig und Cremona, erste Sangerin der Hoftheater zu Wien 
und Miinchen. 

Dem. Sessi sang Cavatine von Nicolini, Scene nnd Rondo 
von Rossini etc., sowie mit Mad. Neumann-Sessi ein Duett von 
Nicolini. 

288 25. Aug. Concert von Carl Lipinski aus Lemberg. 
Lipinski spielte ein Concert von Viotti und von eigener* Com- 
position: Variationen und Rondo alia Polacca fur die Violine. 

*» 22. Oct Concert von Louis Spohr. 

Von Spohr wurde aufgefuhrt : Ouverture zu der Oper „Faustf * ; 
grosses Concert fftr die Violine (neu); Quintett fur Fortepiano, 
Flote, Clarinette, Horn und Fagott (dessen Frau, Grenser, Barth, 
Steglich und Hartmann); Potpourri uber irlandische National- 
lieder fQr die Violine mit Orchesterbegleitung. 

290 5. Nov. Concert von Heinrich Aloys Prager, Mu- 
sikdirector des Stadt-Theaters. 

Prager fuhrte von eigener Composition auf: ein Violin-Con- 
cert; Andante und Variationen far die Violine; Missa (neu). 
Hr. Kdckert sang Scene und Arie von Paer. 

281 12. Nov. Concert von Ant Bernh. Filrstenau, KBnigl. 
Sachs. Kammermusikus. 

Filrstenau spielte ein Floten-Concert und Potpourri fur die 
Flote eigener Composition, ferner mit seinem Schiller Kressner 
aus Dresden ein von ihm nach Danzi's Violin- Concert frei be- 
arbeitetes Concertino fur zwei Floten. Hr. Rochow sang eine 
Arie von Mozart. 

292 26. Nov. Concert von Bernhard Romberg. 

Sammtliche Stiicke von Romberg und neu : Zwei Ouverturen ; 
Recitativ und Arie, sodann Cavatine (dessen Tochter Bernhar- 
dine Romberg); Concert in A und „La Cantilena" fur Violon- 
. cello (Componist); Trio fur Violoncello (dessen Sohn Carl Rom- 
berg etc.). 

293 17. Dec. Concert von Catharina Canzi aus Wien. 

Concertgeberin sang Scene und Arie mit Chor aus ,,Ceneren- 
tola" von Rossini ; Variationen fiber „Mlch fliehen alle Freuden" 
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von Winter; Cavatine und Polacca Ton Garaffa; mit Dem. Roger 
Scene und Dnett aus „Aureliano in Palmira 41 von Rossini. Hr. 
Belcke biles ein Potpourri fQr die Fldte von G. Keller. 

1822 

®* 14. Jan. Concert von Aloys Schmitt aus Frankfort 
am Main. 

Schmitt gpielte von eigener Composition : Pianoforte-Concert, 
Variationen, Phantasie. Ferner kam eine Ouverture von ihm 
zur Aufffihrung. Dem. Reger und Hr. Hofler sangen. 

295 4. Febr. Concert von Anton Joseph Fischer, Kttnigl, 
Bair. H of Sanger. 

Fischer sang Alien von Righini und Rossini, mit Anna Fischer 
ein Duett von Mosca. Letztere sang Scene und Arie von Aib- 
linger und Variationen von Winter. Klengel spielte ein Con- 
certino von Rode. 

288 15. April Concert von Josephine Reger. 

Gesangstucke : Scene und Arie mit concertirendem Pianoforte 
von Mozart (Dem. Reger und Mad. Wieck) ; Duett von Rossini 
(Mad. Weisse und Dem. Reger) ; La Sentinelle, Gesang mit Ver- 
anderungen fur Pianoforte, Violine und Violoncello von Hummel 
(Hr. Hofler); Quartett von Orlandi. Matthai spielte Rondo „a la 
mode de PariB a von Andreas Romberg, Hr. Stein sprach das 
Gedicht von Burger „Das Lied vom braven Manne". 

287 29. Sept. Concert von Madame Kraus-Wranizky. 
Concertgeberin sang Scene und Arie mit Ghor von Rossini, 
Arie von Weigl, Rondo mit Ghor von Paer. Matthai spielte 
Phantasie und Variationen eigener Composition. 

298 is. Oct. Concert von J. J. F. Dotzauer, KBnigl. 
Sachsischer Kammermusikus. 

Dotzauer spielte von eigener Composition ein Divertimento 
fur Violoncello; Variationen desselben spielte Louis Dotzauer; 
beide „La Sentinelle" von Hummel, ffir Pianoforte und zwei 
Violoncello's eingerichtet. Bernhard Dotzauer trug Pianoforte- 
Concert Hmoll von Hummel vor. Mad. Werner sang Cavatine 
von Rossini, Hr. Kockert Arie von Genast. 

*» 9. Dec. Concert von Friederike Funk, KOnigl. 
Sachs. Kammersangerin. 

Concertgeberin sang Scene und Arie je von Rossini und 
Goccia, ferner mit Mad. Neumann- Sessi Scene und Duett von 
Simon Mayer. 

1828 

300 i # Febr. Concert von Madame Kraus-Wranizky. 

Concertgeberin sang Scene und Arie je von Manfroci und 

Zingarelli, auch Cavatine von Weigl. Grenser und Belcke 

spielten ein Concertino fur zwei Floten von Berbiguier. 
aoi 17. Marz Concert von Karl Eduard Hartknoch aus 

Weimar, Schiller des Herrn Kapellm. Hummel. 

Hartknoch spielte Concert Hmoll von Hummel, ferner von 

eigener Composition: Variationen fiber „Gaudeamus igitur" und 

mit Herrn Klengel grosses Duett fur Violine und Pianoforte. 

Dem. Slebert sang Arie und Rondo von General!, Hr. Hering 

Bolero von Griinbaum. 

302 13. Oct Concert von Fried rich Schneider, Herzogl. 
Dessau. Kapellmeister. 

Von eigener Composition filhrte Schneider auf: Symphonic 
(neu); Psalm XXIII nach Herder's Uebersetzung . (neu) ; Der 
Dessauer Marsch als Ouverture; Psalm XXIV nach Herder's 
Uebersetzung. Schneider spielte das Concert Esdur von Beet- 
hoven. 

303 20. Oct Concert von Madame Marie Szymanofska, 
Erste Pianofortistin Ihrer Majestaten der Kayserinnen von 
Russland. 

Concertgeberin spielte Concert von A. A. Klengel, Rondo 
brillante (das neueste Werk) von Hummel, Notturno und Rondo 
aus dem sechsten Concert von Field. Dem. Queck aus Gotha 
sang Arien von Rossini und Benelli. 
30* 25. Oct Concert von den Z Ogling en der KiJnigl 
Blinden-Anstalt in Dresden. 

Variationen ffir Fortepiauo und Guitarre von Wolf (Carl Grove 
und Wilhelm Stakelberg) ; Rondo fQr die Pedalharfe von Nader- 
mann (Dagobert Fischer aus Zeitz); Concert filr die Fldte von 
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Lindpaintner (Wilhelm Stakelberg aus Leipzig) ; Psalm 96 von 
Naumann und Satze aus Graun's „Tod Jesu* (Chor der Blinden;. 

306 6. Dec. Concert von J alius Benedict aus Stuttgard, 
Schiller des Herrn Kapellmeister C. M. von Weber. 

Ouverture zu der neuen grossen Oper „Fluryanthe u von C. M. 
von Weber (Mspt.) ; Arie von Nicollni (Mad. Neumann-Sessi) ; 
Concert-Stiick (Larghetto affettuoso, Allegro agitato, Marcia, e 
Rondo giojoso) von C. M. von Weber (neu), vorgetragen von 
J. Benedict); Ouverture von J. Benedict; Duett aus ^Tl bar- 
Mere di Seviglia" von Rossini (Hering und Genast) ; Rondo fur 
das Pianoforte, componirt und vorgetragen von J. Benedict. 

1824 

306 13. Jan. Concert von Theobald Bb'hm und Bern- 
hard Molique, Kftniglich Baierische Kammermusiker. 

Molique Bpielte Concert Cmoll und Concert in Form einer 
Gesangscene von Spohr, Bohm ein Floten-Concert von Molique 
und Variationen fQr die Fldte von Dfonet. 

307 21. Febr. Concert von Madame. Kraus-Wranizky. 

Concertgeberin sang Scene und Arie A questo $eno, dch, vieni 
von Mozart , „Die Sendung" von Himmel, Abendlied von Beet- 
hoven. Noch kamen zwei Ensemblestuoke zur Auffuhrung: 
. „Der Abschied der Troubadours" von Blangini etc. und Finale des 
ersten Actes aus „Johann von Paris" von Boleldieu. 

308 23. Marz Concert vom Professor Wtirf el, aus Wars chan, 
und Michael Janusch, aus Prag. 

Beide Concertgeber spielten eigene Compositionen : Wurfel 
Andante und Rondo a la Polacca, und Concert filr Pianoforte; 
Janusch Concert und Variationen fur Flote. Dem. Bdhler sang 
Cavatine von Caraffa. — Ouverture zu der Oper ^Seraphine* 
von W. J. Tomaschek. 

309 14. Mai Concert von C. G. Reissiger. 

Reissiger spielte Concert A moll von Hummel und ein Piano- 
forte-Trio eigener Composition (Violine : Concertmeister L. Mau- 
rer aus Hannover). Ausserdem kamen zur Auffuhrung: Sym- 
phonie Adur von Beethoven; Duett von Spohr; Ouverture, 
Scene und Arie mit Chor aus der Oper „Didone abbandonata" 
von Reissiger; Terzett von Paer. 
3io 8. Oct. Concert vom Herrn Kapellmeister Bernhard 
Romberg. 

Ausser einer Arie von Rossini sammtliche Compositionen von 
Romberg: Ouverture aus der Oper „Alma"; Violoncello-Concert 
Hmoll (neu); Thema mit Variationen und Rondo fur Violon- 
cello (gesplelt vom Sohne Carl); Elegie und Divertimento fur 
Violoncello. 

3" 18. Oct. Concert von Ignaz Moscheles, Kammer- 
virtuos Sr. Durchl. des Flirsten Paul Esterhazy und Ehren- 
Mitglied der KtSnigl. Academie der Musik zu London. 

Moscheles spielte von eigener Composition : Neues Pianoforte- 
Concert (G moll) ; Grosse Variationen mit einleitender Phantasie 
fiber das franz. Vaudeville „Au clair de la lune" ; Freie Phan- 
tasie auf dem Pianoforte. Die Herren Hering und Genast sangen. 

3« 23. Oct. Zweites und letztes Concert von Ignaz Mo- 
scheles . . . 

Moscheles spielte von eigener Composition: Concert Esdur 
(Mspt.); Grosses Rondo mit Introduction ,,Gage d'amitie^; Freie 
Phantasie. Hr. Kockert sang Scene und Arte aus „Euryanthe'*, 
Hr. Stein sprach die Ballade „Der Taucher" zur melodramatischen 
Musik von Uber. 

3i3 6. Nov. Vocal- und Instrumental- Concert von J oh. 
David Buschmann aus Gotha 

. . . „in welchem er das von ihm erfundene und vervoll- 
kommnete Instrument :Terpodlon, wird horen lassen". Busch- 
mann spielte auf dem Terpodion Variationen und Adagio von 
Mozart, Divertimento und Choral von Fischer etc. Mad. Finke 
sang, Hr. Stein declamirte. 

1825 

3i« 17. Jan. Concert von A. B. Fttrstenau, KtSnigl. Sachs. 
Kammermusikus. 

Furstenau spielte von eigener Composition: Concert Cismoll, 
Variationen fur die Flote fiber ein Thema aus „Preciosa", Con- 
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certante fur zwei Floten nach Kreutzer (letzteres mit seinem 
Schiller Leopold Wehle aus Prag). Dem. Queck sang Arie yon 
Mozart und mit Hrn. Hering Duett von Simon Mayer. 

315 6. Mai Concert von SebastianBinder, erster Tenor- 
s&nger vom ktfnigl. st&ndischen Theater in Prag. 

Binder sang Arien von Mozart und Rossini, sowie mit Dem. 
Henr. Sonntag, K. K. Hofopernsangerin aus Wien, Scene und 
Duett aus ,,Armida" von Rossini. Dem. Sonntag sang Arie mit 
Chor von Rossini, Arie von Mercadante. 

3, e 13. Mai Concert von Henriette Sonntag, K. K. Hof- 
opemsangerin, ana Wien. 

Concertgeberin sang Scene und Arie mit Chor aus „I1 podesta 
di Burgos" von Mercadante, Romanze von Mozart, Variationen 
von Rode; ferner mit Hrn. Binder Scene und Duett aus „Ar- 
mida" von Rossini. Binder sang Scene und Arie aus „Corradino" 
von Rossini. 

317 19. Sept. Concert von Louis Sp oh r. 

Sammtliche Musikstucke von Spohr: Ouverture zu „Faust"; 
Scene und Arie aus „Faust" (EmiUe Spohr); Violin-Concert 
(neu} ; Ouverture zu „Macbeth" (rteu) ; Scene und Arie aus „Jes- 
sonda" (Emilie Spohr) ; Potpourri iiber Themas aus „Jessonda" 
(neu;. 

3 »s 17. Oct. Grosses Vocai- .und Instrumental-Concert von 
I wan M tiller, Solo -Clarinettist der Kammer-Concerte 
Sr. Maj. des Kttnigs von Frankreich, Erfinder der neu- 
verbesserten Clarinette, und Alt-Clarinette, u. s. w. 

Muller spielte von eigener Composition: Concert Nr, 6, Va- 
riationen fiber ein neues Thema, Phantasie fiber Arien von Ros- 
sini fur die Clarinette. Hr. Vetter sang Arien von Paer und 
Rossini. 

319 21. Nov. Concert von Carl MiSser, Kimigl. Preuss. 

Musikdirector und erster Concertmeister, auf seiner Rtick- 

kehr von Paris nach Berlin. 

Moser spielte ein von ihm umgearbeitetes Violinconcert von 

L. Maurer, Adagio und Rondo von Mayseder und selbstcompo- 

nirte „ Polonaise-Favorite" ffir die Violine. Hr. Hering sang Arie 

von Paer, Scene und Polacca von Benelli. Hr. Tretbar spielte 

Concertino fur die Clarinette von Barmann. 
820 28. Dec. Concert von Ferdinand und Louise David 

aus Hamburg. 

Ferdinand spielte Concert in Form einer Gesangscene und 

Potpourri fiber irlandische Lieder von Spohr als „dessen Schiller"; 

Louise David trug das Concert G moll und die Variationen fiber 

den Alexander-Marsch von Moscheles vor. 

1826 

321 1. April Concert von J. N. Hummel, Grossherzogl. 
Weimar. Hof-Kapellmeister. 

Hummel spielte von eigener Composition : Neues Concert „Les 
Adieux", Rondeau brillant Bdur, Freye Phantasie auf dem 
Pianoforte. 

322 25. April Concert von Leopoldine Blahetka, Clavier- 

spielerin aus Wien. 

Concertgeberin spielte Concert Cismoll von Ries und Varia- 
tionen fiber ein Landler-Thema eigener Composition. 

323 19. Aug. Concert von Anna Milder, aus Berlin. 

Concertgeberin sang Scene und Arie von Reissiger, Scene und 
Arie mit Chor aus der Oper „Die bezauberte Rose" von Wolfram, 
Lied von Wolfram, ,,Gruss an die Schweiz" von C. Blum. Hr. 
Just spielte Divertimento ffir Violoncello von Bernhard Romberg. 

324 25. Sept. Concert von IgnazMoscheles, Professor der 
Ktinigl. Academie der Musik, zu London. 

Moscheles spielte von eigener Composition : Erster Satz eines 
neuen Pianoforte-Concerts Cdur; Erinnerung an Irland, Phan- 
tasie mit Orchesterbegleitung (Mspt. ) ; Rondeau brillant ; Freie 
Phantasie auf dem Pianoforte. — Ouverture zu „Oberon" von 
Weber (neu), Ouverture zu dem Melo.dram .,Waise und Morder" 
vom Ritter von Seyfried. 
32 * 30. Dec. Concert von Ferdinand Ries. 

Ries brachte von eigener Composition zur Auff fihrung : Neue 
Symphonie D dur Mspt.); Abschieds-Concert von England fur 
Pianoforte; Introduction und Rondeau brillant mit Orchester- 
begleitung; Freie Fantasie auf dem Pianoforte. Dem. Grabau 
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. sang Scene und Arie von Caraffa, Hr. C. Sohleinitz „Adelaide" 
von Beethoven, 

1827 

«» 27. Oct. Soir6e zu Ehren des KOnigs. 

Nnr handschriftliche Votis vorhanden. Zu dieser Soiree hat der Rath 
10 Thlr. beigeateuert. 

1828 

327 10. Mftrz Concert von Demoiselles Henriette u. Adel- 
heid Grabau. 

Ouverture von Reissiger (neu); Arie mit Chor von Rossini 
(Henriette); Variationen fur Pianoforte fiber „Robin Adair" von 
Pixls (Dem. Emilie Reichold); Scene und Arie aus „Sargino" 
von Paer (Mantius); Ouverture aus „Oberon" von Weber; Lied 
der Sehnsucht von Theodor Korner und Eberwein (Henriette 
und Hr. Tretbar fur die obligate Clarinette); Concert fur Violon- 
cello von B. Romberg (Andreas Grabau); Duett aus „n Turco 
in Italia" von Rossini (Adelheid und Hr. Gay); Seene, Arie 
und erstes Finale aus „Oberon". 

328 5. Mai Concert von Johann Hindle, Tonkilnstler 
aus Wien. 

Hindle spielte eine selbstcomponirte Polonaise filr den Con- 
trabass ; ferner, von ihm fur den Contrabass eingerichtet : Adagio 
und Rondo fur Violoncello von B. Romberg und Variationen 
fur Violine von Rode. Henriette Grabau sang Arie von Caraffa 
und mit Hrn. Binder Duett von Rossini. Anton Wallerstein 
aus Dresden, Schiller des Concertmeister Rolla, spielte Concer- 
tino fur Violine von Pechatschek, Hr. Johann Promberger Va- 
riationen von Moscheles „auf dem von seinem Vater neuerfun- 
denen Tasten-Instrumente Sirenion". 

«m 29. Mai Concert von dem jungen Friedrich W»r- 
litzer [aus Berlin], 

Worlitzer spielte Concert D moll von Kalkbrenner und Varia- 
tionen fiber den Alexander-Marsch von Moscheles. [Unter Mit- 
wirkung eines Herrn Kuhnert aus Bohmen, „der sich auf einer 
Anzahl von Mundharmoniken, mit denen er geschickt wechselte, 
recht anmuthig und mit grosser Fertigkeit" horen lless.] 

330 16. Aug. Concert von Madame Kraus-Wranizky, 
Kaiserl. KOnigl. Hofsangerin. 

Concertgeberin sang Scene und Arie aus „Titus", Scene und 
Arie von Rossini, Variationen von Lindpaintner, mit Henriette 
Grabau Duett mit Chor von Rossini. Hr. Eichler spielte Rondo 
alia Polacca von Lipinsky. 

331 9. Oct. Concert vom jungen Anton Wallerstein 
(Schiller des Kttnigl. Sachs. Concertmeisters Herrn Rolla) 
aus Dresden. 

Wallerstein spielte Concert von Kalliwoda, Variationen von 
Rolla, Variationen von Mayseder. Mad. Franchetti-Walzel sang 
Arien von Rossini und Pacini. 

332 20. Oct. Concert von Caroline Perthaler, Pianoforte- 
Spielerin aus Gratz in Steyermark. 

Concertgeberin spielte Concert Nr. 2 E moll von Kalkbrenner 
und Concert- Variationen von Pixis. Henriette Grabau sang zwei 
schottische Lieder von Weber und „Die Forelle" von Franz 
Schubert. Clara Wieck spielte mit Dem. Emilie Reichold 
vierhandige Variationen fiber einen Marsch aus „Moses" von 
Kalkbrenner l . 

1) Dies war das erste offentliche Anftreten von Clara Wieck. Siehe 
8eite 171 den 50jahrigen Gedenktag desselben. 

1829 

333 26. Jan. Concert von Friedrich Schneider, Herzog- 
lich Anhalt-Dessauischem Hof-Capellmeister. 

Schneider fuhrte sein neues Oratorium „Christus der Meister* 
auf, gedichtet von Dr. Philipp Mayer. 

334 26. MSrz Concert von Henriette Grab an. 

Concertgeberin sang Scene und Arie Ah perfido und Adelaide 
von Beethoven, das Lied „Sehnsucht" von Kuhlau, sowie mit 
Hrn. Pogner Duett von Rossini. Freyherr Sigismund von Praun 
spielte Variationen von Lafont, Wilhelm Barth Adagio und 
Rondo fiir die Flote von Lindpaintner; Hr. Klengel trug mit 
seiner kleinen Tochter Nanny Notturno vierhandig von Hummel 
vor. Die Ouverturen zum „Prinz von Homburg" von Marschner 
(neu) und zu „Leonore" Nr. 3 von Beethoven eroffneten die 
Thelle. 
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335 19. Sept Concert von Herrn Louis Maurer, Kttnigl. 
Grossbrittanisch-HannOverscher Concertmeister. 

Neu: Ouverture zu der Oper „Der Templer und die Jfldin" 
von Marschner. — Maurer filhrte von eigener Composition auf : 
Concert fur Violine, Variationen fur zwei Violinen (mit seinem 
zehnjihrigen Sonne), Concertante fur vier Violinen (mit Matthai, 
Lange nnd Klengel). Henriette Orabau sang „Sehnsucht" von 
Romberg und mit Hrn. Mantius Duett von Spohr; Mantius sang 
die ^Adelaide", Hofsanger Hammermeister Scene und Arie aus 
dem „Templer und die Judin". 

338 16. Oct. Concert von Pan 1 Schweitzer und Johann 
Laufer, Alpensanger Sr. K. K. Hoheit, des Erz-Herzogs 
Johann, aus Steyermark. 

Laufer gab hierbei auch zwei Vortrage auf der Zither. 
337 23. Nov. Concert von Emilie Reichold. 

Neu: Ouverture zu ^Macbeth'* von Chelard; Ouverture zum 
Schauspiel „Das Leben ein Traum" [von Eberwein]; „Die Fo- 
relle, als Quintett bearbeitet" von Schubert; Duett von Lind- 
paintner (Dem. Orabau und Hr. Hammermeister). — Concert- 
geberin spielte Adagio und Rondo aus dem Concert Esdur von 
Moscheles und Variationen „La violette" von Herz, Hr. Eichler 
Concertino von Spohr; Madame Franchetti-Walzel sang Varia- 
tionen auf das Thema „Mich fllehen alle Freuden". 

1830 

33s 15. Febr. Concert von Madame Corri-Paltoni [Schti- 
lerin der Catalanij. 

339 20. Febr. Concert von Madame Corri-Paltoni. 
3«o 27. Febr. Concert von Madame Corri-Paltoni. 

Concertgeberin sang in diesen Concerten Arien von Rossini 
nnd Pacini, Variationen von Mad. Catalan! und Variationen von 
Rode; zum Sohluss stimmte sie stets das Konigslied an, in 
dessen Wiederholungen Alles, was singen konnte, einsetzte. Mit 
ihrem Oatten, dem Sanger Paltoni, trug sie Duetten von Rossini, 
Flora van ti und Mozart vor. Im ersten Concert spielte Barth jun. 
ein Divertimento fur Flote von Lindpaintner, im zweiten Klengel 
mit seiner kleinen Tochter Nanni Variationen von Czerny; das 
drltte Concert wurde mit den Satzen der Symphonic Nr. 1 von 
Beethoven abwechselnd ausgefullt. 
3*1 18. M8rz Concert von Henriette Grab an. 

Neu : Symphonic von Marschner ; Ouverture zum Trauerspiel 
„Nero" von Reissiger ; Duett aus „Corradino" von Rossini. — Con- 
certgeberin sang Scene und Arie aus „Oberon", Mignons Lied 
von Beethoven, mit Mad. Franchetti-Walzel erwahntes Duett, 
mit den Herren Schreiber und Schuster Terzett aus dem „Vam- 
pyr". Queisser trug Variationen fur die Bassposaune von Meyer 
vor, auch liessen sich die kleinen Gebruder Eichhorn aus Coburg, 
5 J/2 und 7 Jahre alt, mit ihrem Violinspiele horen. 
3*2 5. Oct Concert von Fraulein von Belleville, Pia- 
nistin aus Mttnchen. 

Neu : Ouverture zu der Oper „Die Bettlerin" von Dora ; Pia- 
noforteconcert von Pixis, Variationen von Herz mit Orchester- 
begleitung. — Mad. Franchetti-Walzel sang Arie von Pacini, 
Hr. Schrader Arie von Spohr. 

343 8. Nov. Mnsikalische Akademie von Clara Wieck. 
Neu : Ouverture zu „Fra Diavolo" von Auber ; Rondo brillant 

fur Pianoforte mit Orchester (Op. 101) von Kalkbrenner; Quatuor 
concertant fur vier Pianoforte mit Orchester (Op. 230) von Carl 
Czerny („gespielt von Herrn Musikdirector Dorn, Herrn 
Knorr, Herrn Wendler und Clara"). — Ausser dem Kalkbren- 
ner'schen Rondo spielte Clara Variationen Op. 23 von Herz und 
Variationen iiber ein Originalthema eigener Composition. Hen- 
riette Grabau sang Variationen ubeT „An Alexis" von Lind- 
paintner nnd ein Lied, von Clara componirt; Hr. Hammermeister 
sang eine Arie von Rossini. 

1831 

344 21. Marz Concert von Henriette Grabau. 

Neu : Ouverture zu „Don Carlos" von Ries ; „Grande Sinfonie, 
composed de trois morceaux choisis de L. van Beethoven, ar- 
ranges par C. Gotze". — Concertgeberin sang Scene und Arie 
von Bellini, sowie mit Hrn. Schuster ein Duett von Rossini; 
Uhlrich spielte ein Concert von Matthai. Zum Schluss : Scene, 
Duett und zweites Finale ans der , 7 Vestalin" von Spontini. 

345 ii. April Vocal- und Instrumental-Concert unter Direc- 



[1831] 
tion des Herrn Musikdirector P o h 1 e n z und Concertmeister 
Matthai [veranstaltet von Herrn Veltheim ans Dresden]. 
Der k. s. Concertmeister Anton Rolls trug zwei eigene Com- 
positionen vor: Concert fflr die Violine in Form einer Scena 
cantante und Variationen fur die Viola. Dem. Veltheim, k. s. 
Hofsangerin, sang eine Arie von Nanmann und Thema mit Va- 
riationen „Der Schweizerbub", componirt fur Mad. de Rossi- 
Sonntag von Pixis. Dem. Grabau sang mit Hrn. Schuster ein 
Duett von Rossini. Die beiden letzten Nummern des Pro- 
gramms lauten wortlich: „Dichtung von F. von Schiller, mit 
Chor, componirt von F. Kuhlau (neu), instrumentirt von J. 
Miksch, ausgefuhrt und vorgetragen von dem Thomaner-Chor 
und Herrn F. Veltheim." „Lyrische Scene. Der Appenzeller 
Kuhreigen, componirt von Meyerbeer, instrumentirt von F. Mayer. 
Der Alpenhirt und der Wanderer/' — Faniska- nnd Leonoren- 
Ouverture. 

34« 8. Mai Concert der Steierischen Quartett- und Alpen- 
s&nger Gebrttder Franz und Andreas Kugler, Hein- 
rich und Buss. 
„Alpenquartette u etc. 

1832 

347 4. Jan. Concert zum Besten der Polen. 

Neu : Thema mit Variationen fur zwei Fortepianos von Pixis 
(gespielt von Musikdirector Dora und Bacc. Wendler 1 ;. — An 
den Gesangsvortragen betheiligten Bich Henriette Grabau, Mad. 
Pirscher, die Herren Hering, Schleinitz und Schuster; Eichler 
spielte ein Violinstuck. 

1) „ein vielseitig gebildeter, sehr talentvoller junger Mann". [Allg. 
Mus. Zeitg.] 

348 20. Febr. Vocal- und Instrumental -Concert von Hein- 
rich Dorn. 

Von Dora's Compositionen wurden ausgefuhrt: Barcarole mit 
Variationen (Dem. Pistor) ; dritte, vierte und funfte Scene des 
ersten Actes aus „Das Schwanenmadchen". Dorn trug Hum- 
mers Fantasie „Oberons Zauberhorn", Adagio und Rondo von 
Kalkbrenner vor. Am Gesange betheiligten sich ausser Dem. 
Pistor: Dem. Wust und die Herren Otto, Hammermeister, 
Schuster, Schrader, Pogner. 

349 29. Marz Concert von Henriette Grabau. 

Neu: Ouverture von Joh. Im. Miiller. — Symphonic Cmoll 
von Beethoven; Scene und Arie, grosses Finale aus „Semiramis'' 
von Rossini; Terzett aus der w Zauberflote'* ; Concert fur vier 
Violinen von Maurer (Eichler, Uhlrich, Sipp und Winter) ; Con- 
certino fur vier Clarinetten von Schindelmeisser (Mehnert, Mey, 
Rosenkranz und der Componist). Am Gesange betheiligten sich 
Dem. Wust, die Herren Otto, Pogner und Schuster. 

350 7. April Concert von August Schuster [Bassist; bei 
seinem Abgange von Leipzig]. 

Der Sanger trug u. a. zwei eigene Compositionen vor: ..Die 
letzten Zehn vom vierten Regiment" mit Instrumentalbegleitung, 
und Romanze „Der Trompeter an der Katzbach", beide Dich- 
tungen von Jul. Mosen. Mitwirkende: die Damen Grabau, 
Wust und Pistor, die Herren Otto, Pogner, Bode, Mollwitz und 
Queisser. 

33i 30. April Concert von Matilde Palazzesi. 

Neu : Ouverture von Richard Wagner (war schon vorher im 
Abonnementconcert zu Gehor gebracht worden). Mitwirkende: 
Sanger Schuster und Violinist Uhlrich. 

352 7. Mai Zweites Concert von Matilde Palazzesi. 
„Unter Mitwlrkung der Konigl. Sachs. Kammermuslci Herren 

Schubert und Rummer." Auch Pogner betheiligte sich. 

353 20. Mai Concert von Adelaide Schiasetti. 

Concertgeberin sang Romanze von Morlacchl, Scene und Arie 
von Rossini; ferner mit Hrn. Vestrl, Konigl. Sachs. Kammer- 
sanger, zwei Duette von Rossini. Vestri sang Arie aus „Moses" 
von Rossini. Concertmeister Rolla spielte Variationen fur Vio- 
line von Mayseder und Phantasie fur Viola eigener Composition. 

354 26. Mai Zweites Concert von Adelaide Schiasetti, 
Ktinigl. Sachs. Kammersangerin. 

Mitwirkende: Mad. Pirscher, Frl. Grabau, die Herren Schra- 
der, Zezi und Pogner. Rolla spielte ein Concertino eigener Com- 
position und ein Divertissement von Pechatscheck. 
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[1832] 
3» 9. Juli Musikalische Akademie von Clara Wieok. 
Symphonic Nr. 2 von A. Hesse (Mspt.) ; Arie von Paer (Dem. 
Livia Gerhardt) *; Concert Op. 100 von Pixis (Clara); Nottnrno 
von C.Blum fur sechs Mannerstimmen ; „La ci darem la mano" 
variirt von F. Chopin (Clara); Dnett von Paer (Dem. Gerhardt 
und Hr. C. Otto) ; Bravour-Variationen Op. 20 von Herz (Clara). 
1) Erstes Auftreten derselben. 

356 31. Jul! Zweite musikalische Akademie von Clara 
Wieck (auf vielseitiges Verlangen). 

Onverture von Spohr; Erster Satz aus dem zweiten Concert 
von Field (Clara) ; Quartett fur Mannerstimmen von Franz Otto 
(Herren Bode, Molwitz, Carl nnd Franz Otto); Divertissement 
fur die Violine von Eichler (Componist); Duett ans „ Jessonda" 
von Spohr (Frl. Wunsch und.Hr. C. Otto); Variationen fiber ein 
Thema von Carafa, Op. 48 von Herz (Clara); Sentinelle von 
Hummel fQr Pianoforte (Clara), Violine (Eichler), Guitarre (v. 
Bobrowicz) und eine Tenorstimme (Carl Otto); Zwei komische 
Quartetten fur Mannerstimmen, gedichtet von Lyser, componirt 
von Dorn; Grosse Polonaise aus dem zweiten Concert von Mo- 
scheles (Clara). 

» 7 15. Oct Extra-Concert von J. W. Kail i wo da. 

Neu, von der Composition des Concertgebers: zwei Ouverturen; 
Rondo, Potpourri fur Violine mit Orchesterbegleitung; Concer- 
tante fur zwei Violinen. — Dem. Livia Gerhardt sang Arie von 
Mozart, die Herren Elchberger und Hauser sangen Duett aus 
,,Tell* von Rossini; die zweite Violine im Concertante spielte 
Herr Eichler. 

3w 22. Oct. Extra-Concert von Ignaz Moscheles, Pro- 
fessor an der kttniglichen Akademie der Mnsik in London, 
Moscheles spielte von eigener Composition : Concert fQr Piano- 
forte Cdur (neu), Fantasie fiber danisohe Volkslieder Op. 83, 
zum Schlusse: Freye Fantasie. Frl. Beranek sang Scene und 
Arie Ocean, du Ungekeuer aus „Oberon", Herr Hauser Arie von 
Mozart. 

359 20. Nov. Concert von Madame Filipowicz, Sohiilerin 
von Spohr. 

Concertgeberin spielte Concert D moll von Spohr, Variationen 
Edur von Rode; dann sang sle mit polnischem Text ein National- 
lied mit Chor „Die Lithauerin". Frl. Gerhardt sang Cavatine von 
Pacini, Hr. Hahn Scene und Arie von Reissiger ; Hr. Hahn trug 
mit Frl. Grabau Duett aus „Figaro" vor. Hr. J. B. Gross spielte 
ein Solo fur Violoncello „Erinnerung an Polen" von ihm selbst. 
Zwei Ouverturen von Kurpinski, Konigl. polnischem Hofcapell- 
meister, eroffneten die beiden Concerttheile (s. Statistik). 

300 3. Dec. Concert von Bernhard Molique, Kttnigl* 
Wiirtemb. Hofmnsikdirector. 

Molique spielte Concert und Fantasie ffir Violine eigener 
Composition. Dem. Grabau sang Arie von Carafa und mit Hrn. 
Pogner Duett von Mercadante. Dem. Clara Wieck trug Chopin's 
Variationen „La ci darem la mano" vor. 

1833 

mi 21. Mara Concert von Henriette Grab an. 

Neu: Ouverture zu „Hans Heiling" von Marschner; Lied („lhr 
Traum" von Chamisso) mit Pianoforte- und Violoncellobegleitung 
von Franz Lachner 1 . — Concertgeberin sang ausser dem Liede 
Scene und Arie von Rossini, ferner mit Hrn. Eichberger Reci- 
tativ und Duett aus „Don Juan", mit ihm, Dem. Gerhardt und 
Herrn Bode: Grosse Scene, Duett und Quartett mit Chor aus 
„Mose in Egitto" von Rossini. Hr. Grabau spielte Potpourri ffir 
Violoncello und mit Herrn Uhlrich ein Concertante ffir Violine 
und Violoncello, beides von •Kummer. Zu Anfang die Sym- 
phonic Fdur von Beethoven. 

1) Erstes Encheinen des Namens „Fran* Lachner". 

** 29. April Grosses Concert von Clara Wieck. 

Ouverture zum „Sommernachtstraum" von Mendelssohn ; Con- 
certsatz von Kalkbrenner (neuestes Werk) ; Arie von Rossini 
(Hr. Hahn); „La ci darem la mano" variirt von Chopin (auf 
Verlangen) ; Erster Satz der ersten Symphonic von Robert Schu- 
mann (neu); Concert- Rondo von Pixis mit Orchester und drei 
obligaten Glockchen (neuestes Werk); Bravour-Variationen von 
Herz (auf Verlangen). 

Dies Concert, in welchem der Name Robert Schumann cum ersten 
Hale in der Offentlichkeit eracheint, flndet im „Leipziger Tageblatt" vom 
Jahre 1833 sweimal Erwahnung. In der Kummer vom 28. April (Seite 1118) 
heisst es: 

. . . futf Serlanaen toirb bairn Clara ©led Cbopin'0 Sariationen . . . 
ft>ielen, nag ©poljr * Uracil bie originellflcn unb geiftrei^ften ©ra»imr» 



[1833] 

toariotiojteit, unb Higteid) bie fdjtoerflen, toeldje eriftiren. Diefen koirb 

bet txfit ©afc au« ser @t)mj>l}oitic t»on Robert ©Cbumonn folgen, 

einent jungen Met lebenben Clauierfoieler unb ffonttwmften, bet fid) be* 

reits burdf) neqrere geiftooQe unb origineQe Gompofttionnt einen eljteiu 

boffen 9iuf ertoarb. . . . 

Dieser Aufsats 1st mit „0. tt unterxeichnet, welches auf Ortlepp deutet. 

In einem spateren Artikel „Clara Wieck u (Nummer vom I.Mai, Seite 1161), 

welcher an das gegebene Concert anknupft, wird Schumann kurs ab- 

gethan : 

. . . ©er Ijot fid} ni$t aefreut fiber bie . . . toaforfoft fcoetifae unb 
originette Duoertnre sum ©ommemod)t*trottm bon ftelir. fttenbelefoljn 
Startfiotbt)/ unb ben ibeenreidjen ©tytnpljonienfafc bon ©djnsiann. . . . 
Der Artikel ist mit „AT. Pohle" unterxeichnet und stellt sich zumeist als 
eine Verherrllchung des Vaters Wieck dar. Im Privatkreise hatten die 
Husikfreunde Leipcigs bereits Oelegenheit gehabt, von Schumann's 
Thatigkeit Kenntniss xu erhalten. Laut gearucktem Programm veran- 
sUltete Sonntag den 13. Januar 1833 Vormittag Friedrich Wieck in 
seiner Wohnung, Beichsstrasse Nr. 579, vor eingeladenen Zuhorern eine 
„Musikaliache Unterhaltnng", bei welcher u. a. zum Vortrage kamen: 
Vier Mazurkas von Chopin (Heft 1), vier Mazurkas von Chopin (Heft 2), 
Kotturno von Chopin, Caprices en forme de Valse von Clara, „zwei Stu- 
dicn fur die Violine von Paganlni, fur das Pianoforte bearbeltet von B. 
Schumann 11 . 

3«3 li. Mai Concert von Friedrich Kalkbrenner, Hitter 
der Ehrenlegion. 

Kalkbrenner spielte von eigener Composition: Neuestes Con- 
cert (A moll) fQr Pianoforte mit Orchesterbegleitung ; Etuden 
aus der neuen Pianoforte-Schule und Rondo ohne Begleitung; 
Fantasie und Variationen. Dem. Gerhardt sang Scene und Arie 
von Rossini, Hr. P5gner Arie von Bellini. 

** 8. Oct. Concert von Professor J. P. Pixis, aus Paris, 
und dessen Tochter Francilla Pixis. 

Pixis ffihrte von eigener Composition auf: Ouverturen zu den 
Opera „Der Zauberspruch" und „Bibiana"; grosses Duett fur 
zwei Pianofortes (mit Clara Wieck); Rondo brillant „Les trois 
Clochettes". Francilla Pixis sang Scene und Arie von Rossini, 
Romanze von Spohr, Scene aus „Orpheus" von Gluck, zum 
Schluss einlge Lleder. 

385 4. Nov. Concert von Willi elm Taubert aus Berlin. 
Taubert ffihrte von eigener Composition auf: Ouverturen zur 
Oper „Der Zigeuner" und zum Schauspiel „Das graue Mannlein"; 
ein neues Clavierconcert. Ausser letzterem spielte er Beethoven's 
Cismoll Sonate und zum Schluss eine freie Fantasie. Frl. Gra- 
bau 6ang Lied mit Chor von M. Eberwein, Hr. Kressner Arie 
von Rossini und Lied von Taubert. Concertmelster Nohr aus 
Meiningen spielte Variationen fur Violine von May seder. . 

h* 10. Nov. Musikalische Morgen-Unterhaltung zum Beaten 
der Armen von W. Taubert aus Berlin. 

Claviertrio von Taubert; Clavierquartett Esdnr von Beethoven ; 
Variationen von L. Berger; Rondeau von Weber; Zwei Lieder 
von Taubert; Schottische Lleder von Beethoven. 

367 20. Nov. Musikalische Quartett -Unterhaltung der Vier 

Gebriider Mil Her aus Braunschweig 1 . 

Quartett von Haydn, Mozart und Beethoven. 

1) Eine sweite Quartett-Unterhaltung gaben die Gebriider Mailer am 
23. November im Hdtel de Pologne. 

»» 9. Dec. Aufftihrung vonKarl Eduard Hering [^Com- 
ponist aus Dresden"]. 

Hering fCLhrte sein neues Oratorium „Der Erloser", Gedicht 
von A. Prolss, „mit grossem Orchester und starkbesetztem Chor" 
auf. Sologesang: Frl. Gerhardt und Grabau, die Herren Eich- 
berger, Pogner, Hauser und Bode. 



aw 27. Jan. 



1834 

Concert von Louis Schunke. 



Schunke spielte Concert Es dur von Beethoven und drei eigene 
Composltionen : Concertstiick fQr Pianoforte mit Orchester- 
Begleitung, Fantaisie brillante fQr Pianoforte allein fiber 
deutsche Thema's, Rondo brillant fQr Pianoforte allein. Dem. 
Grabau sang Arie von Rossini, eine Dilettantin aus Dresden 
die Freischfitz-Arie Wie nahtc mir der Schlummer. 

870 13. Marz Concert von Henriette Grabau. 

Neu : Ouverture zu dem Trauerspiele ,,Lucretia" von Marsch- 
ner* — Auf Verlangen: Ouverture zum „Sommernachtstraum" 
von Mendelssohn; Schottische Lieder von Beethoven mit Vio- 
lin-, Violoncello- und Clavierbegleitung. — Concertgeberin sang 
ausser den schottisohen Liedern: Scene und Arie von Merca- 
dante, Variationen fiber „An Alexis" von Lindpaintner und Lied 
von Lachner; ferner mit Dem. Anschfitz, den Herren Eich- 
berger, Kressner und Bode : Quintett aus „Mathilde von Schabran" 
von Rossini. Uhlrich spielte Variationen von Pechatschek, Lo- 
pitzsch Concertino ffir Clarinette von Lindpaintner. 

27 
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Die Extraconcerte (1834—1836). 



[1834] 
37i 10. April Concert von Elisabeth Fiirst, Mitglied der 
Mheren ktinigl. Ital. Oper zu Dresden. 

Neu: Ouverture zur Oper „Die Feen" von Richard "Wagner. 
— Concertgeberin sang Arie mit obligator Clarinette von Mozart, 
Scene und Arie von Bellini, sowie mit Dem. Gerhardt nnd Hrn. 
Hauser Terzett aus „Zelmira" von Rossini. Louis Schunke 
spielte Yariationen nnd Finale far Pianoforte eigener Compo- 
sition, Qneisser Concert ffir die Posaune. 

372 20. April Concert zum Beaten armer Bergleute [ver- 
anstaltet „von einem nngenannten Wohlbekannten" Vor- 
mittags]. 

Kein Programm vorhanden. Ouvertare „Meeresstille nnd 
glfickliche Fahrt" von Mendelssohn ; „Der Bergmannsgruss" von 
Anacker. Qneisser blies Posaune [Allg. Mus. Zeitung XXXIV 
302]. 

373 22. April Vocal- nnd Instrumental-Concert yon Henri 
Vienxtemps (Schiller von Beriot) nnd Louis La- 
combe, Erstem Pianisten des Conservatoriums der Mnsik 
zu Paris. 

Beide Concertgeber splelten ein Duo fur Viollne nnd Piano- 
forte [Componlst ungenannt]. Vienxtemps spielte ein Concert- 
stuck von Mayseder und Air varis* von Beriot, Lacombe einen 
Concertsatz von Hummel und Variationen von Herz fiber das 
Thema „Ma Fanchette est char man te". Hr. Bode sang. 

374 30. April Concert [,,zu Ehren S. K. H. des Prinzen Mit- 
regenten yon Sachsen and seiner Fran Gemahlin"; Vor- 
mittags]. 

Kyrie und Gloria von Cherubini ; Ouverture „Meeresstille und 
glfickliche Fahrt" von Mendelssohn ; Duett aus „Tell" von Ros- 
sini (Eichberger und Hauser) ; „Der Frflhling" von Joseph Haydn. 

375 5. Mai Grosses Concert von Clara Wieck. 

Neu: Ouverture zu „G5tz von Berlichingen" von Anacker; 
Grosses Concert von Chopin (Emoll); Zwei grosse Etuden von 
Chopin fur Pianoforte solo. — Auf Verlangen : Ouverture zu den 
„Hebriden" (Fingals Hohle) von Mendelssohn ; Bravour- Variatio- 
nen von Herz. — Concertgeherin trng ausser den genannten 
Claviercompositionen elnen Concertsatz eigener Composition vor. 
Frl. Beokaer sang Arie von Pedri, Frl. Livia Gerhardt mit Hrn. 
Hauser ein Duett. 

376 3. Nov. Grosses Concert von Fr. Schubert und 
Friedr. Kummer, Mitglieder der KUnigl. Sachs. Kapelle. 

Schubert spielte Fantasie fur Viollne, Kummer Rondo scher- 
zoso fur Violoncello eigener Composition; beide zusammen tru- 
gen ein gemeinschaftlich verfasstes Duo fur ihre Instrumente 
vor. Frl. Grabau sang Arie von Mercadante und mit Hrn. Bode 
Duett von Rossini; Clara Wieck spielte die Chopin'schen Va- 
riationen „La ci darem". 

Dieselben gaben am 8. November ein aweites Concert im Hdtel de 
Pologne, in welchem sie u. A. mit Clara Wieck als Neuigkeit ein grosses 
Trio" von Chopin vortrngen. 

377 28. Nov. Musikalische Abend-Unterhaltung von J o h a n n 
Strauss, mit seinem eigenen aus Wien mitgebrachten 
Orchester-Personale. 

Zumeist T'anze von J. Strauss. 

1835 

378 26. Jan. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Johanna Schmidt. 

Concertgeherin sang Scene und Arie aus „Oberon", Lied von 
Jeannette Bfirde, mit Dem. Grabau Duett von Rossini, mit 
den Herren Schmidt und Bode Terzett aus dem ^Vampyr" von 
Marschner. Georg Schmidt spielte Potpourri fur Violine eigener 
Composition und mit Hrn. Winter Concertante fur zwei Violinen 
von Spohr. Ouverture zum „Sommernachtstraum" von Mendels- 
sohn, Ouverture von Georg Schmidt. 
37« 2. Febr. Auffuhrung von Carl Eduard Hering [,,Com- 
ponist aus Dresden"]. 

Derselbe brachte „mit verstarktem Chore nnd Orchester" zur 
Aufffihrung: das von ihm in Musik gesetzte historisch-roman- 
tische Drama „Conradin von Schwaben", Gedicht von Caroline 
Leonhardt. — Sologesang: Frl. Grabau, Mad, Schmidt, die 
Herren Blume, Bode und Pogner ; Chor : der Thomanerchor und 
der Zittauer Gesangverein. 



[1835] 
3» 9. Febr. Concert von Louis La font, erstem Violinist 
der HCfe von Paris und Petersburg. 

Concertgeber spielte eigene Compositionen : Concert, Varia- 
tionen uber Schweitzerlleder, Fantasie und Variationen fiber 
Thema's aus der „S turn men von Portici". Hr. Blume sang Arie 
aus „Euryanthe". 
38i 26. Marz Concert von Henriette Grabau. 

„Ein Satz des OttettV von Mendelssohn (neu) ; Beethoven's 
Musik zu „Egmont". ' Concertgeherin sang grosse Scene nnd 
Arie „ Ariadne auf Naxos" von Joseph Haydn und mehrere 
deutache Lieder. 

*2 25. Mai Concert von Livia Gerhardt [bei ihremAb- 
gang nach Berlin]. 

Ouverture zur „Fingalshohle" von Mendelssohn, zu „CoIumbus" 
von R. Wagner (neu); Quintett aus „Turandot" von Reissiger 
(neu); Quartett aus „Moses" von Rossini. Concertgeherin sang 
Arie aus der neuen Oper „Das Hans am Aetna" von Marschner; 
Arie aus der Oper „Die Puritaner" von Bellini (neu) ; zwei Lie- 
' der von C. Banck. — Unter Mitwirkung der Damen Grabau, 
Low und Gfinther, der Herren Eichberger, Schmidt nnd Hauser. 

383 4. Juni Concert von CarlLipinski, erstem Yiolinisten 
S. M. des Kaisers von Bussland, KOnigs von Polen, am 
K. polnischen Hofe. 

Concertgeber spielte sein , ; Concert-Militaire", Variationen von 
Beriot und eigene Variationen uber ein Thema von Rossini. — 
Ouverturen zur „Fingalshohle" und zur „Vestalin". Gesang von 
Frl. Grabau und den Herren Eichberger und Hauser. 

384 18. Juni Zweites Concert von Carl Lipinski. 

Kein Programm vorhanden. Eigene Compositionen: erster 
Satz aus dem zweiten Concert, Rondo, Variationen fiber die 
Cavatine „Ecco ridente 11 clelo" aus dem „Barbier von Sevilla". 
[A. M. Z. XXXVII 449.] 

385 9. Oct Concert von Ignaz Moscheles, Professor an 
der KOnigl. Academie der Musik in London. 

Neu vom Concertgeber: Ouverture zu Schiller's Tragodie „Die 
Jungfrau von Orleans"; Concerto pathe'tique in Cmoll, erster 
Satz; Concerto fantastique Bdur. — Mit Mendelssohn, 
welcher bei dieser Gelegenheit zum ersten Male in Leipzig als 
Clavierspieler offentlich auftrat, trug Moscheles sein Duo ,,Hom- 
mage a Handel" vor; zum Schluss gab letzterer eine freie 
Fantasie auf dem Piauoforte. — Dem. Grabau sang Arie von 
Mozart, Hr. Hauser Arie aus „La pietra del paragone" von Ros- 
sini. Den zweiten Theil des Concertos eroffnete Mendelssohn's 
Hebriden-Ouverture. 

388 9. Nov. Grosses Concert von Clara .Wieck. 

Concertgeberin trug vor: ein eigenes Concert fur Pianoforte, 
Capriccio brillant von Mendelssohn, Variationen fiber den Grie- 
chenchor aus der „Belagerung von Corinth" von H. Herz ; ferner 
im Verein mit Mendelssohn und Rakemann das Concert fur drei 
Claviere D moll von Joh. Seb. Bach. G. Nauenburg sang Arien 
von Rossini und Mozart. 

387 16. Nov. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
Francilla Pixis. 

Concertgeberin sang Arie von Rossini, italienische Romanze 
von Dessauer, Cavatine von Donizetti etc. J. P. Pixis spielte 
ein Concert und die Fantaisie militaire eigener Composition. — 
Ouverture von Mendelssohn, Ouverture von J. P. Pixis. 

388 7. Dec. Abschieds-Concert von Francilla Pixis 1 . 
Concertgeberin sang zwei Stficke von Bellini, ein fur sie com- 

ponirtes Lied „Abendgebet der Jungfrau" von C. Banck, fran- 
zosische Romanze „Rataplan" etc. Musikdireotor Stoll spielte 
einen Concertsatz ffir Guitarre mit Orchesterbegleitung von 
Giuliani und Variationen ffir Guitarre eigener Composition. 

1) Francilla Pixis, Adoptivtochter des J. P. Pixis, eine geborene Go- 
ringer aus Licbtenthal in der Kahe von Baden-Baden. 

1886 

388 7. Febr. Musikalische Morgenunterhaltung [veranstaltet 
von der Concert-Direction]. 

Quintett fur Streichinstrumente Gmoll von Mozart (David, 
Uhlrich, Qneisser, Hunger, Grabau) ; grosses Ottett von Mendels- 
sohn (David, Uhlrich, Sipp, Winter, Queisser, Mendels- 
sohn , Grabau , Engelmann) ; Kreutzer-Sonate von Beethoven 
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[1836] 
(Mendelssohn nnd David) ; Lieder ohne Worte fur Pianoforte, 
componirt und vorgetiagen von Mendelssohn; Gesangsvortrage 
am Pianoforte der Dem. Grabau und Dem. Weinhold. 

a» 21, Febr. Musikalische Morgenunterhaltung yon Joseph 
Merk, K. K. Oesterr. Kammer-Virtuos and Professor am 
Conservatorium in Wien. 

Merk spielte ausser drei eigenen Gompositionen (Concertsatz, 
Adagio und Polonaise, Yariationeu fur Violoncello) mit Mendels- 
sohn ein Conoertante von Herz und Lafont, von ihm fur Piano- 
forte und Violoncello eingerichtet. Dem. Grabau sang Schu- 
bert's „Erlkonig", von Mendelssohn begleitet, Dem. Weinhold 
eine Cavatine von Conradin Kreutzer; beide zusammen trugen 
ein Duett von Rossini vor. 

381 24. Marz Concert von Henriette Grabau. 

Goriolan-Ouverture von Beethoven; Melusinen-Ouverture von 
Mendelssohn; zweites Finale aus „Figaro"; Trlpel- Concert von 
Beethoven (Mendelssohn, David, Grabau). Goncertgeberin 'sang 
Scene und Arie von Rossini, „Ungeduld" von Schubert, mit 
Dem. Weinhold Duett von Bellini, mit Hrn. Eicke Duett „La 
Serenata" von Rossini. 

392 21* Aril 1 MuBikaliBCne Unterhaltung des Akustikers 
•/ a P -» I Friedrich Kaufmann aus Dresden 
24. April J 

„mittelst des von seinem Vater und ihm erfundenen Har- 
monichord und vier verechiedener selbstspielender Iustrumente 
seiner Erflndung". 

»b 19. Mai Concert von Julius Eicke. 

Eicke sang ^rie aus „Hans Helling" und mit Hrn. Haizinger 
zwei Duette von Rossini. Clara Wieck spielte ein Lied ohne 
Worte (Mspt.) und das neneste Capriccio (A moll) von Men- 
delssohn, Uhlrich Variationen fiber „den kleinen Tambour" von 
David. 

394 7. Oct Grosses Concert von Carl Lipinski, erster 
Violinist Sr. Majestfit des Kaisers von Russland und Kttnigs 
yon Polen am K. polnischen Hofe. 

Lipinski spielte von eigener Composition: Concert militaire, 
Variationen fiber eine Cavatine von Rossini und Fantasie fiber 
Motive aus der „Nachtwandlerln". Frl. Charlotte Fink trug 
Weber's Concertstiiok vor, Frl. Grabau sang Scene und Arie aus 
dem „Freischfitz". — Melusinen-Ouverture von Mendelssohn, Leo- 
noren-Ouverture Nr, 1 von Beethoven. Mendelssohn dirigirte. 

Lipinski wvrde bei jedem Anftreten „mit sturmischexn Jubel* em- 
p fan gen. 

396 13. Oct. Musikalische Academie von The odor Doeh- 
ler, Kammervirtuos S. K. H. des Herzogs von Lucca. 

Doehler spielte mit David, Gross, Temmler, Grenser, Kretschmar 
und Staglich das grosse Septett D moll von Hummel ; von eigener 
Composition trug er Bravonr- Variationen fiber das Matrosenlied 
aus dem „Maskenball" nnd Fantasie und Variationen fiber ein 
Thema aus „Anna Bolena" vor. Mad. Franchetti-Walzel, die 
Herren Alexander Anschfitz nnd Emmerich Anschfitz wirkten 
durch Gesangsvortrage mit. 
%6 15. Oct. Zweites Concert von Carl Lipinski, erster 
Violinist . . . 

Lipinski spielte von eigener Composition: den ersten Satz 
aus dem Concert Nr. 3, ein Concert - Rondo und Variationen 
fiber ein Thema aus „Cenerentola b . Doehler spielte seine Varia- 
tionen fiber ein Thema aus der „Sonnambula" • Madame Fran- 
chetti-Walzel sang Arie von Rossini nnd mit Hrn. Pogner Duett 
von Bellini. Hebriden-Ouverture von Mendelssohn, Vampyr- 
Ouverture von Marschner. 

397 2. Nov. Concert yon Henriette Carl, Ktinigl. Span. 
Hof- und Kanimersangerin, etc. 

Concertgeberin sang Alien von Rossini, Nicolini und Bellini ; 
mit Hrn. Rlchter ein Duett von Rossini. Uhlrich spielte Va- 
riationen von David, Joh. B. Gross Adagio und Rondo fur Vio- 
loncello eigener Composition. Mendelssohn's Sommernachtstranm- 
Ouverture eroffnete das Concert. 

» 9. Nov. Zweites Concert von Henriette Carl, KtSnigl. 
Spanische Hof- und Kanimersangerin. 

Concertgeberin sang Arien von Rossini und Mozart, Variationen 
von Mercadante (eigens fur sie componirt) und eine Reihe von 
rnssischen, spanischen, nngarischen, franzosischen und neapoll- 
tanischen Volksliedern. Frl. Charlotte Fink spielte Capriccio 



[18 36] 
Hmoll von Mendelssohn, Grenser blies ein Divertissement fur 
Flote von Kalliwoda, Franz Poland trug Concertino Nr. 2 von 
Kalliwoda vor. 

1837 

399 4. Jan. Grosses Concert vom Professor G. Morandi. 
Morandi spielte eigene Compositioneu fur die Harfe: ein 
Concert, ein Potpourri fiber Themas aus „ Norma" etc., schliesslich 
eine „grosse Piece mit Variationen, worin derselbe ganz beson- 
dere, dem Instrumente nicht eigenthfimllche Tone entwickeln 
wlrd" 1 . Henriette Grabau sang zwei Lieder von Franz Schu- 
bert, Herr Emmerich Anschfitz zwei Lieder von H. Proch. 
1) Ea waren die langst bekannten Sons harmoniqueB. 

499 21. Jan. Grosses Concert vom Ktfnigl. Wiirtemb. Musik- 
dir. Molique. 

Molique spielte von eigener Composition Concert Nr. 2 Adur 
und Fantasie fiber Schweizerlreder ; ausserdem Concertstfick 
.Op. 47 von Mayseder. Mad. Franchetti-Walzel sang Arie von 
Rossini, Hr. Alexander Anschfitz Arie aus „Faust" von Spohr. 
Frl. Gfinther declamlrte. Mendelssohn's Melusinen-Ouverture 
eroffnete das Concert. 

401 6. Marz Concert von Henriette Grabau. 
Ouverture zu Byron's Gedlcht „Pari*ina" von Bennett (neu), 

Hebriden-Ouverture von Mendelssohn. Concertgeberin sang 
Arie mit obligatem Clavier von Mozart, „Auf FlOgeln des Ge- 
sangea" und Reiselied von Mendelssohn, „Erlkonig" von Schu- 
bert u. A. David spielte neue Variationen eigener Composition 
(fiber ein Originalthema), Andreas Grabau Variationen und Rondo 
von Dotzauer. 

402 6. April Musikalische Abendunterhaltung von Joseph 
Ghys, Violinist aus Paris. 

Ghys brachte von eigener Composition zu GehSr: Fantasie 
„Le Romantlque" ffir Violine, Theme varirf ffir Viollne, Duo 
concertant ffir Pianoforte und Violine, letzteres mit Frl. Char- 
lotte Fink, die auch Caprice Op. 15 von Thalberg vortrug. Mad. 
Schroder-Devrlent sang Lieder von Schubert, ^Adelaide" von 
Beethoven und franzoslsche Romanzen von Ghys. 

403 23. April Musikalische Morgen-Unterhaltung [veranstaltet 
von der Concert-Direction]. 

Pianoforte-Quartett von Weber (Bennett, David, Queisser, 
Grenser) ; Sonate Op. 24 F dur von Beethoven (Bennett nnd 
David); Septett von Beethoven (David, Queisser, Grenser, 
Temmler, Heinze, Inten, Pfau). Mad. Bfinau geb. Grabau sang 
zwei neue Lieder von Mendelssohn (Sonntagslied und Frfih- 
lingslied), Canzonetta von Mozart nnd Boleros von Rossini. 

„W. Sterndale Bennett relate bald daranf naoh seinem Vaterlande 
suriick,. fiir seine mannlchfachen Gefalligkeiten von der Concertdlrection 
durch Uberreichung eines silhernen Pokals geehrt." 

404 2. Juli Musikalische Morgen-Unterhaltung von Miss 
Rob en a Ann Laidlaw, Pianistin lhrer Kttnigl. Hoheit 
der Frau Herzogin von Cumberland. 

Concertgeberin trug vor : Adagio und Rondo aus dem Cis moll 
Concert von Ries, einige Etuden von Berger, eine Caprice von 
F. Hiller und Etude Nr. 12 Cmoll von Chopin; zum Schluss 
Variationen fiber den Marsch aus „ Othello" von Herz. Hr. 
Hammermelster sang, David spielte ein ungedrucktes Rondo 
von Maurer. 

405 16. Sept. Grosses Concert zum Beaten des Institut-Fonds 
fur alte und kranke Musiker von Antoine Gerke, Pia- 
nist Sr. Majest&t des Kaisers von Russland. 

Gerke trug vor ein Rondeau brill ant eigener Composition, 
Fantasie fiber Motive aus „ Don Juan" von Thalberg* mit Clara 
Wieck ein Duo ffir zwei Pianoforte fiber ein Thema aus dem 
„Maskenball", von beiden gemeinschaftlich componirt Frl. 
Schlegel sang Cavatine von Weber, Lied von Pohlenz, und mit 
Frau Musikdirector Pohlenz ein Duett von Rossini. Egmont- 
und Wassertrager-Ouverture. 
498 6. Nov. Vocal- und Instrumental -Concert der Ktinigl. 
Sachs. Kammermusici F. A. Rummer und J. G. Eotte. 

Kummer spielte Fantasie und neue Variationen fur Violon- 
cello eigener Composition, Kotte trug ein neues Concertino fur 
Clarinette von Kummer und Beethoven's „ Adelaide" vor. Mad. 
Franchetti-Walzel sang Arie von Donizetti, Hr. Pogner Lied 
von Proch. H. Vienxtemps aus Brfissel spielte ein „Solo" ffir 

27* 
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Violine eigener Composition. Cherubini's Faniska-Ouverture zar 
Eroffnung. Mendelssohn diiigirte. 

w Im Vortrage der Adelaide flelen natQrlich die bisher auf der Clari- 
nette hicr noch ganz unerhorten Doppeltone auf, deren Hervorbringung 
der Meister noch als Geheimniss fur sich behalt. Er bliea vollig rein 
and lang geh alien die beiden Stfxten der Mitteloctave «*-e f-de$. tt 

407 13. Nov. Grosses Vocal- und Instrnmeiital-Concert von 
H. Vieuxtemps aas Brlissel. 

Vieuxtemps spielte ein neues Concert eigener Composition 
nnd Variationen yon Ernst. Mad. Franchetti-Walzel sang Arie 
von Pacini nnd mit Hrn. Pdgner Dnett Ton Bellini; Kummer 
aus Dresden spielte ein selbstcomponirtes „8olo" fur Violon- 
cello, Frl. Charlotte Fink trng mit Kotte aus Dresden ein Duo 
fur Pianoforte und Clarinette von Weber Tor. Ouverture zu 
„Leonore" Nr. 1 yon Beethoven, Ouverture von Cherubim.. Men- 
delssohn dirigirte. 

408 27. Nov. Musikalische Abendunterhaltuog von W i 1 h e 1 m 
Tanbert aus Berlin. 

Taubert spielte von eigener Composition: ein Claviertrio mit 
David und Grabau (Op. 32), funf Etuden und Variationen fur 
Pianoforte. Frl. Mollinger aus Berlin sang Scene und Arte von 
Beethoven und ein Allemannisches Volkslied von Pixis. 

409 29. Dec. Grosses Vocal- nnd Instrumental-Concert von 
Adolph Henselt. 

Henselt spielte von eigener Composition Variationen fiber ein 
Thema aus „ Robert der Teufel" und vier Etuden ; ferner Con- 
certstuck von Weber nnd Etude von Chopin. Mad. Bunau- 
Grabau sang Arie von Mozart und Lieder, Fr. Sendelbeck trug 
sein drittes Concertino fur das chromatische Waldhorn vor. 
Fidelio-Ouverture von Beethoven nnd Ouverture von Ferdinand 
Hiller „Was ihr wollt". Mendelssohn dirigirte. 

1838 

410 8. Jan. Concert von Clara Novello. 
Concertgeberin sang Alien von Handel, Pacini und Beethoven 

(Abacheulicher), sowle Irlandlsche und schottische Nationallieder *. 
Mendelssohn spielte Beethoven's Concert Cmoll, David seine 
neuen Variationen fiber ein russisches Nationallied. Ouverture 
zur ^Zauberflote" und Meluslnen-Ouverture von Mendelssohn. 

1) ^Da der Applaus kein Ende nahm, fiigte die iunge 8angerin noch 
God save the King hinsu. Unter donnerndem Schalle der Hande flogen 
aus mehren Logen bedruckte Blatter anf die Haupter derer, die ceitig 
genug fur einen Sitz im Saale gesorgt hat ten." Das Blatt enthielt ein 
Uedichtchen mit den Schlusszeilen : „Doch nur zu sehr gleichst Du der 
Philomele, nach kurzem Rausch verstummt die Silberkehle". 

41 1 2. April Concert von den Geschwistern CarolineBot- 
g o r s c h e k, KOnigl. Sachs. Hofopernsangerin, nnd Franz 
Botgorschek, Mher Mitglied des K. K. Hofopern- 
theaters in Wien. 

Caroline Botgorschek sang zwei Arlen von Mercadante, Lieder 
von Proch u. A. 2 . Franz Botgorschek, Flutist, trug Concertino 
von A. B. Furstenau und Variationen von Drouet vor. Mendels- 
sohn spielte mit Orchester Adagio und Rondo eigener Compo- 
sition. 

2) „Das Oefuhl , was sich in jedem Tone ihrer . . . Stimme . . . aus- 
spricht, geht unmittelbar an's Herz und wirkt inniges Mitgefuhl. Beson- 
ders war dies in dem schonen Liede von Hrn. Proch: cDas Erkennen* 
der Fall. £s gab viele, denen es die Thranen in die Augen trieb, und 
der Beifallsturm rahte nicht eher, bis sich die Sangerin trotz der An- 
strengung, die ein so gefiihlter Vortrag mit sich bringt, entschloss, es 
zur Freude Aller zu wiederholen. u 

412 13. Mai Concert znm Besten des dem Andenken Mo- 
zart's in Salzburg zn errichtenden Denkmales [veranstaltet 
von dem Comit6: Kammerrath Frege, Raimnnd Hartel, 
Friedrich Hofmeister, Director Kunze, Banmeister Lim- 
burger, Musikdirector Pohlenz nnd Dr. Wendler jun.]. 

Sammtliche Compositionen von Mozart: Symphonie Cdur (mit 
der Schlussfuge) ; zwei Chore aus „Davide penitente"; Concert- 
satz [Dmoll] fur Pianoforte (Frl. Charlotte Fink); Terzett nnd 
Chor aus ^Idomeneo"; Chor ans der „Zauberfl5te" [O Uis und 
Osiris); Ouverture zu „ Figaro's Hochzeit"; Quintett und Chor 
aus „Cosl fan tutte"; Arie hieraus (Frl. Louise Schlegel) ; 
Erstes Finale aus „Don Juan 6 . Hermann Marggraff hatte ein 
Gedicht zu dieser Gedenkfeier Mozart's verfasst, welches Herr 
Schenk zur Eroffnung vortrug. Pohlenz dirigirte. 

Charlotte Fink trat zum letzten Male im Qewandhause auf. 8ie starb 
in dem bliihenden Alter von 23 Jahren am 1. October 1843. Ihr Vater, 
Gottfried Wilhelm Fink, Redacteur der „AUgemeinen Musikalischen 



[1838] 
Zeitung" von Xichaelis 1827 bis Ende 1841, folgte ihr am 27. August 1846 
im Tode nach. 

413 21. Mai Musikalische Abendunterhaltung von Franz 
Schubert, Concertmeister bei der K. S. Hof-Kapelle in 
Dresden. 

Schubert spielte von eigener Composition: Variationen (Sou- 
venir de Norma) und Rondoletto fur Violine. Mad. Maschinka 
Schubert geb. Schneider sang Arie von Mercadante, Lieder von 
Carl Banck und J. Dessauer, Arie von Herold; Mad. Schroder- 
Devrient sang Beethoven's ^Adelaide", Lieder von J. Dessauer 
und Spohr; Friedrich Schubert, Mitglied der Dresdner Hof- 
capelle, trag Adagio und Variationen fur Violoncello von Kum- 
mer vor. 

414 25. Juni Grosses Vokalr und Instrumental-Concert von 
Ch. de Beriot und Pauline Garcia. 

Beriot spielte von eigener Composition: Air vane", Adagio 
und Rondo russe, nene Caprice „Le Tremolo" uber ein Thema 
von Beethoven. Pauline Garcia sang Scene und Cavatine von 
Costa, ein franzosisches Lied nnd spanisches Nationallied in den 
Origlnalsprachen, Arie von Donizetti, Ballade von Panseron (^Le 
songe de Tartini", mit obligator Violinbegleitung). 

415 28. Juni Zweites Vokal- und Instrumental-Concert von 
Ch. de Beriot und Pauline Garcia. 

Beriot spielte sein „ Second Air varie*", sein erstes Concert 
(Ddnr) und „auf Begehren" die neue Caprice v Le Tremolo**. 
Pauline Garcia sang Arien von Donizetti und Martian i sowie 
verschiedene Kleinigkeiten (,, Rataplan" etc.). 

4t ° 8. Sept. Concert von Clara Wieck. 

Concertgeberin spielte den ersten Satz des Concertes Emoll 
von Chopin , Caprice Op. 1 5 von Thalberg und Solostucke von 
Henselt, Chopin nnd Liszt-Schubert. Frl. Evers, Herr und Mad. 
Schmidt wirkten durch Gesangsvortrage mit. 

417 17. Sept Concert von der Familie Lewy aus Wien. 
Vereint spielte die Familie: Quatuor concertant fCLr zwei 
Waldhorner, Harfe und, Pianoforte von Lewy Vater; ebenso ein 
Quatuor uber die Romanze aus ^Joseph". Lewy Vater spielte 
mit dem Sohne Carl Divertimento fur Waldhorn und Pianoforte 
von Thalberg; der kleine Richard Lewy spielte Concertino fur 
das chromatische Waldhorn von Lachner, die Tochter Melanie 
Lewy Variationen fur Pedalharfe von Parish-Alvars. Mit Gesangs- 
vortragen betheiligten sich Frl. Louise Schlegel nnd Hr. C. 
Grunbaum. 

Die Familie Lewy gab am 2. und 6. October noch «wei Concerte in 
der Buchhandlerborse, in denen beiden der Ouitarrespieler Eduard Pique 
mitwirkte. 

4 «* 22. Oct. Vokal- und Instrumental-Concert vom Ktinig- 
lichen Preuss. Hof-Musikdirector Carl Mftser und seinem 
HV2Jabrigen Sohn August, Violinisten. 

Beide vereint trugen ein Doppelconcert fur zwei Violinen 
von K alii wo da vor. August Moser spielte Concert von de Beriot 
und Fantasie von seinem Vater. Mad. Schmidt sang Arie von 
Rossini, Hr. Schmidt Arie <von Mozart, beide zusammen sangen 
Duett von Franz Glaser. Mendelssohn dirigirte. 

410 23. Oct. Grosses Concert von Clara No.vello. 

Concertgeberin sang Arie aus der „Schdpfong", Bellini's Po- 
lacca Son vcrgin vezzosa aus den „Puritanern", Rossini's Arie 
Di tanti palpiti aus „Tancred", zuletzt englische, franzosische 
und deutsche Nationallieder. Hr. Evers spielte Concert Cismoll 
von Ries und Hugenotten-Fantasie von Thalberg. Cherubini's 
Faniska-Ouverture und eine neue Ouverture von Kalliwoda er- 
offneten die beiden Theile. 

„Ihr Aufenthalt in Italien hat keine Verhnderung in der Vortrags- 
weise der beliebten Sangerin hervorgebracht ; sie ist in Allem dleselbe, 
die sie war." 

4 *> 28. Dec. Grosses Concert von Sig. Thalberg. 

Thalberg spielte von eigener Composition : die Moses-Fantasie, 
die Fantasie fiber Themen aus „ Donna del Lago" und zwei 
Etuden. Frl. L. Schlegel sang Arie von Carafa, Hr. Schmidt 
Arie aus „Don Juan*. 

„Herr Thalberg ist ein wahrhaft furstlicher Spieler." * 

421 30. Dec. (Auf vielfaches Verlangen.) Zweites Concert von 
Sig. Thalberg, E. K. Oesterr. und KOnigl. Sachs. Kam- 
mervirtuos. 

Thalberg spielte ausser einer Etude von Hiller von eigener 
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Composition : Andante, Etude und ^Motive ana Beethoven 8 Sin- 
fonieu, variirt". Mad. Bunau-Graban und Hr. Schmidt be- 
theiligten sich mit Gesangsvortragen. 

1839 

*22 28. Jan. AbBchiedB-Concert von Mrs. Alfred Shaw. 
Concertgeberin sang Arie von Mercadante, Arie ,,1'Addio" 
[angeblich] von Mozart, ein deutsches Lied von Johanna Mat- 
thieux und zwei schottische Balladen ; ferner mit Mad. Schmidt 
nnd den Herren Schmidt und Richter den Quartett- Canon aus 
„Fidelio". Mendelssohn spielte Beethoven's Sonata quasi una 
fantasia Cismoll, David seine neu componirten Variationen 
iiber^ ein Thema von Mozart. Bennett's Najaden- und Mendels- 
sohn's Sommernachtstraum - Ouveiture eroffneten die beiden 
Theile. 

423 4. April Grosses Concert von F. Hieronimns Truhn. 
Truhn hieit einen Vortrag ttber E. T. A. Hoffmann als Mu- 
siker und brachte einige Compositionen desselben zur Auf- 
fflhrung (8. Statistik)*. Von seinen eigenen Compositionen kamen 
die auf dem Programm mitverzeichueten „Drei Schneider am 
Rhein" (s. Statistik) in Wegfall. Die Leonoren-Ouverture Nr. 1 
eroffnete das Concert. Mendelssohn spielte sein Rondo brillant 
(mit einer ungedruckt gebliebenen Kinleituug); „Lord Guy" 
sang Madame Schmidt-Mollinger. 

1) ,Der Concertgeber hat nicht ohne Grund das kunstsinnige Leipzig 
fur seinen Versuch der Wiederbelebung der geistreichen Tonwerke des 
genial en Hoffmann gewahlt. Das offentiiche Urtheil wird ihn zur Heraus- 
gabe dieses intereasanten musikalischen Nachlasses bestimmen." 

434 20. April Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
F. Prume, Professor am belgischen Conservatorium fttr 
Musik. 

Nachdem der Concertgeber zweimal im Stadttheater aufgetreten 
war (am 3. und 6. April), spielte er in diesem Concert von eigener 
Composition: Fantasie iiber Motive aus dem „Zweikampf", Po- 
lonaise, Fantaisie fantastique. Mit Mendelssohn trug er die 
Sonate Cmoll fur Pianoforte und Violine von Beethoven vor. 
Herr und Mad. Schmidt betheiligten sich mit Gesangsvortragen. 

425 4. Juli Concert mit Declamation [veranstaltet vom 
Comite: D. Demuth, Ch. G. Frege, Porsche, SOhlmann]. 

Dasseibe fand unter Leitung des Musikdirector Aug. Pohlenz 
zum Beaten einiger Theatermitglieder statt. Von Pohlenz kam 
ein Gesang fur vier Maimerstimmen zum Vortrag. Die Damen 
Botgorecheck und Schlegel betheiligten sich mit Gesangsvor- 
tragen. 

426 26. Sept. Grosses Vocal- und Instrumental-Concert von 
J. Rosenhain von Paris. 

Concertgeber spielte von eigener Composition: Capricdo fur 
Pianoforte, drei Etuden und ^Souvenir des Puritains"; ferner 
„Ave Maria u von Schubert-Liszt. Unterstutzt wuide er von 
David mit einem „Soio" fQr die Violine, von Herni Schmidt 
und Dem. Schlegel mit Liedern. Cherubini's Wassertrager- 
Ouverture eroffnete den ersten Theil, die Ouverture zu der Oper 
„Der Besuch im Irrenhause" vom Concertgeber den zweiten Theil. 
Mendelssohn dirigirte. 

«7 26. Oct Concert von Camilla P ley el. 

Concertgeberin spielte Concert G moll von Mendelssohn, Con- 

certstttck von Weber und eine Fantasie fiber Thema's aus „Pre- 

ciosa" eigener Composition. Mad. Schmidt wirkte durch den 

Vortrag zweier Arien mit. Faniska- und Prometheus-Ouverture, 

*28 2. Nov. Zweites Concert von Camilla Pleyel. 

Concertgeberin spielte Concert Cmoll vori Beethoven, Fantasie 
„Oberons Zauberhorn" von Hummel und Variationen von Dohler 
fiber ein Thema von Jul. Benedict aus der Oper „Der Zigeu- 
nerin Warnung". — Ouverture zu der Oper „Die Fel6enmuhle" 
von Reissiger, zu „Ruy Bias" von Mendelssohn. 

1840 

429 13. Jan. Concert von H. W. Ernst. 

Concertgeber spielte von eigenen Compositionen ein Concer- 
tino und die Fantasie fiber Themata aus „Othello"; ausserdem 
Variationen von Mayseder. Herr und Mad. Schmidt sangen. 

430 16. Jan. Abschieds-Concert von ElisaMeerti. 

Concertgeberin sang Arie von Mercadante, „Le songe de Tar- 
tini" von Panseron, Romanze von Bellini und Frfihlingslied von 
Mendelssohn; als Zugabe noch ,,Es ist bestimmt in Gottes Rath" 
aus dessen neuesten Liedern Op*. 47; ferner mit Hrn. Pogner 



[1840] 
Duett aus ^Semiramis". David spielte Adagio von.Spohr, Fer- 
dinand Hiller trug mit Mendelssohn „Hommage a Handel" von 
Moscheles vor. Ouverture zur „Zauberflote", Ouverture „Die 
Hebriden". Mendelssohn dirigirte. 

431 27. Jan. Zweites Concert von H. W. Ernst. 

Concertgeber spielte nur eigene Compositionen: die Othello- 
Fantasie (auf Verlangen), Elegie, Caprice fiber ein Thema aus 
dem „Pirat", zum Schluss Andantino und .„ Der Carneval von 
Venedig* (Burleske). Mad. Schmidt und Hr. Pdgner sangen. 

432 17. Marz Concert von Franz Liszt. 

Liszt spielte Scherzo und Finale aus der Pastoral-Symphonie 
von Beethoven nach seiner Cbertragung ; ferner Fantasie fiber 
,,1 tuoi frequenti palpiti", Galop chTomatique und Etude eigener 
Composition. Als Zwischennummern sang Mad. Schmidt Lieder 
von "Proch und Mendelssohn. 

433 23. Marz Concert [vor eingeladenen Zuhttrern, gegeben 
von Mendelssohn zu Ehren Franz Liszt's]. 

Symphonic Cdur von Schubert; Psalm 42 und Stficke aus 
„Paulus" von Mendelssohn; Concert fttr drei Ciaviere von Seb. 
Bach, gespielt von Mendelssohn, Liszt und Hiller. 

434 24. Marz Concert von Franz Liszt 

Liszt spielte das Cqncertstfick von Weber, seine Hugenotten- 
Fantasie und seine Ubertragungen des „Ave Maria", „Stand- 
chen" und „Erlkonig" von Franz Schubert. Frl. Schlegel und 
Hr. Pogner sangen,. das Orchester spielte die OuvertUTen zum 
„Beherrscher der Geister" von Weber und zu „ Prometheus" von 
Beethoven. 

„Zu Ende des Concertes wurde Herr Liszt durch Uberreichung eines 
Blumenkranzea unter Trompeten- und Paukenschall uberrascht und in 
Folge dea hierbei sich erhebenden Beifallsturmes fand er sich bewogcn, 
noch den Erlkonig, der nicht auf dem Repertoir stand, vorzutragen." 

435 30. M&rz Concert zum Besten des Institntfonds flir alte 
nnd kranke Mnsiker von Franz Liszt. 

Liszt spielte das Concert D moll von Mendelssohn, drei Etuden 
von Ferdinand Hiller, Carnavalscenen von R. Schumann (zehn 
Nummerft) und die mit Thalberg, Herz und Pixis gemeinschaft- 
lich von ihm componirten Variationen ^Hexameron". Beetho- 
ven's Coriolan- und Mendelssohn's Hebrideu- Ouverture eroffneten 
die Theile; Frl. Schlegel, Mad. Bilnau-Grabau und Frl. Schloss 
betheiligten sich mit Gesangsvortragen. 

Das Concert gewahrte einen Belnertrag von 643 Thlrn. 2 Or., welche 
8umme ... am 2. April an's Institut iiberliefert wurde. Herrn Liszt 
hatte ich den Tag nach dem Concert ein Danksagungsschreiben iiber- 
schickt. Hingegen unterliessen wir aus wichtigen Grunden eine offent- 
liche Danksagung,- die ubrigens schon dazu bereit war. [Aus Carl 
Grenser's Aufxeichnungen.J 

426 22. April Concert von Sophie Schloss. 

Concertgeberin sang Arien von Donizetti und Mercadante, 
Duett aus „Jessonda" (mit Urn. Schmidt) und Lieder. Heinze 
jun. trug Variationen fur Clarinette von David, Christoph Hilf 
Variationen von Vieuxtemps vor. David dirigirte. 

437 19. Oct. Mnsikalische Privatunterhaltong [vor eingela- 
denen Zuhtfrem, veranstaltet von Mendelssohn zn 
Ehren Moscheles']. 

Leonoren-Ouverture Nr. 1 und 2; Psalm 42 und Hebriden- 
Ouverture von Mendelssohn ; Concert G moll von Moscheles (ge- 
spielt vom Componisten) ; „Hommage a Haendel" (Moscheles und 
Mendelssohn); Concert fQr drei Ciaviere von Seb. Bach (die- 
selben und Clara Schumann); Etuden, gespielt von Moscheles. 
Frau Livia Frege wirkte mit 

428 2. Nov. Concert von Lonise Schlegel [znm Abschied]. 
Concertgeberin sang Arie aus „Fidelio", mit Hrn. Pogner 
Duett aus den „Hugenotten", mit Sophie Schloss Duett aus 
„Romeo und Julie" ; zuletzt „ Abschied" Wenn die Schvxdben heim- 
warts tiehn von C. Herlossohn und A. Pohlenz. Uhlrich spielte 
die „ Melancholic" von Prume, Heinze jun. Andante pastorale 
fur Clarinette von Crusell. Mendelssohn dirigirte. 

430 8. Nov. Vormittagsonterhaltang [vor eingeladenen Zu- 
hOrern]. 

Ouverturen „Meeresstille und gluckliche Fahrt" und zum 
„ Sommernachtstraum". Alexis Lvoff, Adjutant des Kaisers 
von Russland, trug von seinen Compositionen vor: Seconde 
Fantaisie sur des airs nationaux russes (Op. 5) und ein noch 
ungedrucktes Concert. 

tiber das herrliche Spiel des Alexis Lvoff brachten sowohl die „AU- 
gemeine Musikalische Zeitung", als auch die „Neue Zeitschrift fur Musik" 
(hier Schumann selbst) Berichte voll hochster Begeisterung. 
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[1840] 
«» 30. Nov. Concert vom Ritter 01 e Bnll. 

Derselbe spielte eln Concert und Variazioni di bravura eige- 
ner Composition, sowie ein Adagio von Mozart. Die Sanger' 
Sohmidt nnd Eicke wirkten mit. Ouverture n zur ^Zauberflote" 
nnd zum „"Waasertrager". Mendelssohn dirigirte. 

1841 

4 » l 20. Jan. MuBikalische Abend -Unterhaltnng vom Ritter 
Ole Ball. 

War der Kammermusik gewidmet. Ole Bull spielte Quartett 
Fdur Op. 18 von Beethoven (mit David, May, Wittmann), 
Kreutzer-Sonate von Beethoven (mit Mendelssohn), Quintett 
Gmoll von Mozart (mit David, May, Inten, Wittmann), zuletzt 
Melt er eine „ Improvisation fiber anfzugebende Motive". 

Dm Programm zeigt die Bemerkung: „Herr Ole Bull wird die oben- 
gen&nnten Piemen anf der vor Knrzem erhaltenen beriihmten Schatz- 
kammergeige (verfertigt von Qasparo da Salo im 16. Jahrhundert) vor- 
tragen." 

442 8. Febr. Concert znm Besten des Pensionsfonds fllr alte 
nnd kranke Mnsiker von Sig. Thalberg, Ktfnigl. Sachs. 
Kammervirtuosen. 

Concertgeber spielte eigene Compositionen : Serenade und 
Menuett aus „Don Juan" variirt, Final-Septett aus „ Lucia di 
Lammermoor", grosse Etude in A moll [am Schlusse wiederholt], 
Caprice fiber Themen der „Sonnambula". Sophie Schloss sang 
Arien von Donizetti und Mozart. Vom Orchester wurde die 
Freischfitz- und die Fidello-Ouverture aufgeffihrt. 

Die reine Einnahme betrug 20S Thlr. 23 Kgr. 5 Pf. »Vom Neujahre 
an wird namlich in Saehaen gerechnet 1 Thlr. = 30 Neugroschen, 1 Nen- 
grosehen = 10 Pf.* [Aus Carl Orenger's Anfaeichnungen.] 

448 1. Marz Concert von Sophie Schloss. 

Concertgeberin sang Arie mit obligater Violine von Mozart, 
eine Arie von Bellini, drei Lieder am Clavier und (mit Mad. 
Schmldtgen und Hrn. Schmidt) Finale aus „Jessonda". David 
trug die neu von ihm componirten Variationen fiber ein Thema 
von Franz Schubert, Mendelssohn eigene Lieder ohne Worte 
vor. Die Egmont- und Mendelssohn's Sommernachtstraum- 
Ouverture eroffneten die beiden Theile. 

444 31. MSrz Concert znm Besten des Orchester-Pensionsfonds 
von Clara Schumann, K. K. Oesterr. Kammervirtuosin. 

Erster Theil: Gelstliches Stiick [^Des Staubes eitle Sorgen" 
von Haydn]; Adagio und Rondo aus dem II. Concert (Fmoli) von 
Chopin (Concertgeberin) ; Arie von Gluck (Hr. Schmidt) ; Allegro 
von R. Sshumann, Lied ohne Worte von Mendelssohn, Clavier- 
stuck von Scarlatti (Concertgeberin). Z welter Theil: Sym- 
phonic von R. Schumann (Introduzlone und Allegro vivace, 
Larghetto und Scherzo, Allegro animato) [Bdur, Manuscript]; 
Duo fur vier Hande von Mendelssohn (Componist und Concert- 
geberin) ; Drei Lieder mit Begleitung des Pianoforte : „Die Lo- 
wenbraut" von R. Schumann, ;; Am Strande" von Clara Schu- 
mann, „Widmung" von R. Schumann (Frl. Sophie Schloss); 
Duo concertante fur Melophon und Violoncello (Giulio Regondi 
und Joseph Lidel aus London) ; Fantasie fiber Thema's aus 
Rossinfi ^Moses" von Thalberg (Concertgeberin). — „Herr M. D. 
Dr. Felix MendelMohn-Bartholdy hat die Leitung des Orchesters 
zu fibernehmen die Gefalligkeit gehabt." 

. . . «ta§et biefen Seiftungen ober »aren es aunadjtf bie GompojUionen »o» 
Robert ©djumawt, bie boJ aflgemeinfte Ontereffe in *nforoc$ nafynen. (Sine 
etnnrtonie ©on ifim nberrafdjte ourdj lebenftotte Qrrifi^e nnb bnrdj ffietnbeit 
bet ©cbautat nidtf minber, »ie burdj grofce (Jnftrumentalfraft nnb fdjone 
DrdpftertDirhtngen, nnb barf a\8 bet freubige Cote angefelpn toerben, bet 
biefem iWnfMet cine tei$e Sntunft tettfinbet. 5Der ©ijmwnie folgten gtoei 
feiner SiebcTcompofittonen , oon benen namnttlidj bas eine Sieb fo m&atig 
wirfte, bafj ce miebetljott werben mnfite. ©einen im 5E>rad beteit* erjtotenenen 
Gfefftnaen toirb bnr$ bas einjtf mmige Urt&eil bet Stenner nnb alter jinnigmn 
9)tufttfrennbe eine I)obe ©teue sngewiefen. StowS 92eubeit ber (Stftnbung, 
burty ma$r$aft blcbterijAe «nf faff una, burdj $obett nnb fcbet be* mufiiaUftben 
©ebanfen* reiben fee ft* bent arefflt^ften an, tt>a« biefe Gtatiung aufftutoeifen 
tyit. tfeipjiget Beitung 1841, 9ft. 81 @. 1149.] 

Ala Ertrag des Concertea blieb fiir den Pensionsfonds 74 Thlr. 12 Kgr. 
5Pf. 

445 6. Dec. Concert von Clara Schumann, K. K. OeBterr. 
EammervirtnoBin. 

Erster Theil: Ouverture, Scherzo und Finale fur Orchester, 
componirt von Robert Schumann [Manuscript]; Capriccio fur 
Pianoforte und Orchester von Mendelssohn (Concertgeberin) ; 
Arie [Dalla sua pace] von Mozart (Hr. Schmidt) ; ;Fantasie fiber 
Themen aus „Lucia di Lammermoor" von Fr. Liszt (Concert- 
geberin). Z welter Theil: Zweite Symphonic von Rob. 
Schumann (Andante, Allegro di molto, Romanze, Scherzo, 



[1841] 
Finale) [Dmoll, Manuscript, spater als Vierte Symphonic ge- 
druckt]; Praeludium und Fuge von Seb. Bach, Allegretto aus 
den vierhandigen Diversions von W. St. Bennett, Etude Cmoll 
von Chopin (Concertgeberin); „Die beiden Grenadiere" von 
Rob. Schumann (Hr. Pogner); Rheinweinlled fiir Mannerchor 
yon Franz Liszt; Duo fur zwei Pianoforte [Uexameron], gespielt 
von Herrn Franz Liszt und der Concertgeberin. — „Herr Con- 
certmeister F. David hat die Leitung des Orchesters zu fiber- 
nehmen die Gefalligkeit gehabt." 

. . . $et ©act toar flberwu", bas fltabttcnm fidjtlio} bom lebenbigflen 3n« 
teteffe befeelt. . . . {Robert ©djumann bracbte itoei Drdjeftenoerte. ein an« brct 
@StKn (Cuoertnte, Ontermeju), finale) bepeb«tbe« ©rftcf. nnb eine gtofce 



S®er!e erf^eint al« tin ^ocbft alurflio) erfnnbenrt iDttbeflerfittd, mit leister 

Sanb enttoorfen, ooH reijenber wrifdje. Die @i)mbbome fjpritibt eine emftere 
ttmmung an9 e unb tft ooQ fa^oner nnb eigentbumlt^er Sitae, bem Onb.aU 
foiool tote ber ftorm nad^. [Sei^jiget 3rttnng l&il, 92r. 297 ©. 4507.] 

446 13. Dec. Concert von Franz Liszt 

Liszt spielte seine Fantasie fiber Themen aus „Don Juan", 
sowie seine Cbertragungen des Hummel'schen Septettes, der 
Beethoven schen „ Adelaide" und des Schubert'schen ^Erlkonig"; 
femer mit Frau Schumann „auf Verlangen" zum Schloss das 
sogenannte , ; Hexameron" ffir zwei Pianoforte [das Duo, welches 
schon am 6. December zu Gehor kam]. Als Zwischennummern 
erschienen zwei Lieder ffir Mannerstimmen von Liszt : Rhein- 
weinlled von G. Herwegh und Lied aus Goethe's , ; Faust" fur 
Mannerstimmen E$ war eine Rait' im Kellernest. Ausserdem 
sang Hr. Pantaleonl eine Cavatine von Pacini. 

1842 

447 17. Jan. Grosses Concert von Elisa Meerti. 

Concertgeberin sang Arie von Herold, einige Romanzen [u. a. 
Barcarole von Franz Schubert], femer mit Herrn Tuyn Duett 
von Bellini, und im Verein mit diesem, dem Herrn P6gner und 
der Dem. Grfinberg die Preghiera aus Rossini's ,-Moses". Bennett 
aus London trug ein von ihm componirtes Capriccio ffir Piano- 
forte mit Orchesterbegleltung, David seine Variationen fiber ein 
russisches Thema vor. Oberon- und Egmont-Ouverture eroffneten 
die Theile. Musikdirector Bach vom Theater dirigirte. 

448 31. Jan. Abschieds-Concert von J. A. Tny n ans Amster- 
dam. 

Tuyn sang Arie von Donizetti, ein hollandisches Lied von 
J. B. von Bree und einige Kleinigkeiten, Mad. Shaw eine Arie 
von Zingarelli. Theodor Krause spielte eine selbstcomponirte 
Fantasie ffir Pianoforte, David ein „Solo" [seine Variationen 
fiber ein Thema von Mozart]. Mendelssohn's Ouverture „Meeres- 
stille und glfickliche Fahrt" und die Freischutz-Ouverture er- 
offneten die Theile. Bach dirigirte. 

449 19. Febr. Abschieds-Concert von Mrs. M. Shaw. [?] 

Concertgeberin sang Arien von Pacini, Handel und de Beriot, 
sowie einige Romanzen und Lieder. David spielte ein „Solo* 
[seine Variationen fiber „Lob der Thranen"], Parish- Alvars eine 
Fantasie fiir Harfe. Eine Ouverture von letzterem und die 
Leonoren-0 overture Nr. 1 eroffneten die Theile. 

4 *> 28. Febr. Concert von Parish-Alvars aus London. 
Derselbe trug einige seiner Compositionen ffir Harfe vor. Frl. 
Grfinberg sang Cavatine aus „ Robert der Teufel", Hr. Schmidt 
die „Adelaide" und Lieder. Weber's Ouverture zum ^Beherrscher 
der Geister" und Mendelssohn's Sommernachtstranm-Ouverture 
eroffneten die Theile. Mendelssohn dirigirte. 

451 7. Marz Abschieds-Concert von Madame Franchetti- 
Walzel. 

Concertgeberin sang Arie von Donizetti und mit Mad. Ungher- 
Sabatler Duett von Bellini; letztere sang Arie Deh, per questo 
istante solo aus „ Titus", Arie von Donizetti und drei Lieder 
von Franz Schubert. Wilhelm KrQger spielte die Hugenotten- 
Fantasie von Thalberg. Mendelssohn's Hebriden- und Spontini's 
Vestalin-Ouverture eroffneten die Theile. David dirigirte. 

« 2 7. April Concert von C. Lipinski, KOnigl. SSchs. 
erstem Concertmeister. 

Lipinski spielte von eigener Composition: Concert Nr. 1 
Fis moll und Reminiscences de l'opera ^Les Puritains". Pogner 
sang ein Lied von E. F. Richter, Mad. Schroder-Devrlent meh- 
rere Lieder von Franz Schubert; Queisser trug das Davld'sche 
Concertino ffir Bassposaune vor. Gluck's Iphigenlen- und Che- 
rubini's Wassertrager-Ouverture eroffneten die Theile. 
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[1842] 
*» 2. Mai Concert von H. W. Ernst. 

• Erast spielte von eigener Composition: mit Orchester Fan- 
talsie dramatique and Fest-Variationen fiber ein hollandisches 
Nationallied ; mit Pianoforte die „Elegie", zum Schluss Andante 
spianato und den „Carneval von Venedig". Ausserdem trng er 
mit dem Componisten und Hrn. Wittmann Mendelssohn's Piano- 
forte-Trio D moll vor. Frl. Louise Schlegel sang die grosse Arie 
aus „Fidello" nnd einige Lieder. — An diesem Abende fand 
die letzte Ol-Beleuchtung statt. 

454 26. Nov. Concert von Madame Sophie SchrOder, K. 
Hofschauspielerin ans Mllnchen. 

Goncertgeberin reoitirte die „Frfihlingsfeler" von Klopstock, 
die „Leonore" von BQrger, die „Glocke" von Scbiller. Ihre 
Tochter, Mad. Sohroder-Devrient , sang Arie ans „Rienzi" von 
Richard Wagner, ebenso Hr. Tichatschek; beide gemelnschaft- 
lich sangen Duett aus dem „Templer und die Jfidin" von 
Marschner. Mendelssohn's Ouverture zu „Ruy Bias" erSffnete 
das Concert. Ferner spielte Mendelssohn sein Concert Dmoll, 
und Mad. Schroder-Devrient beschloss den Concertabend mit 
dem Vortrage elniger Lieder von Franz Schubert. 

*» 28. Nov. Concert von Theodor DBhler, Pianist S. 
KOnigl. Hoheit des Herzogs von Lncca. 

Dohler spielte von eigener Composition : Fantaisle fiber Thema's 
aus „Wilhelm Tell", grosse Caprice fiber Thema's aus „Guido 
et Ginevra", Notturno in Des dur , Etude in D moll , Andante 
aus Bellini's „Sonnambula", Triller-Etude, Ballade und Taran- 
tella. Mad. Schroder-Devrient sang eine Romanze von Reissiger 
und Lieder von Franz Schubert. 

1848 

456 5. Jan. Abendnnterhaltnng von Hermann Hirsch- 
bach [im kleinen Saale, vor eingeladenen ZuhBrern]. 

Programm nicht vorhanden. Von Hlrschbach's Compositionen 
wurden vorgeffihrt : Streicbquintett C moll ; Streichquartett 
Bdur; Septett Esdux fur Violine, Viola, Violoncello, Contra- 
bass, Clarinette, Horn und Fagott. Zwischenstficke : drei Lieder 
von Theodor Kirchner, zwei mehrstimmige Gesiinge von Men- 
delssohn und G. Eckert. [Neue Zeitschrift fur Musik XVIII 28.] 

4ct 8. Jan. Mnsikalische Morgennnterhaltnng von Robert 
nnd Clara Schumann [vor eingeladenen Zuhtirern]. 

Streichquartett A moll von R. Schumann [Mspt.] ; Praeludium 
und Fuge von J. S. Bach; „Warum willst du Andre fragen" 
▼on Clara Schumann; „Du melne Seele, du mein Herz" von 
R. Schumann; Sonate A dur Op. 101 von Beethoven; Ciaccona 
fur Violino solo von J. S. Bach; „Wachst du noch, Liebchen?" 
und „Wer 1st vor meiner Kammerthfir" fiir Sopran und Tenor 
von R. Schumann ; „Liebeszauber" von Clara Schumann ; Piano- 
forte-Quintett von R. Schumann [Mspt.]. Die Gesange wurden 
von Frl. Schloss und Hrn. Schmidt, die Chaconne von Concert- 
meister David vorgetragen. 

458 Jan. Morgennnterhaltnng von E. F. Rich tor [vor 
eingeladenen ZuhOrern], 

Programm nicht vorhanden. Von Richter's Compositionen wur- 
den vorgeffihrt: Ouverturen zu „Undine" und „K6nig Lear"; 
Kyrie und Gloria aus einer Messe. Das Datum flndet sich nicht 
aufgezeichnet. [Neue Zeitschrift fur Musik XVIII 72.] 

450 4. Febr. Concert von Hector Berlioz ans Paris. 

Ouverture zu „Konig Lear" ; „Der junge bretagnlsche Schafer", 
Romanze mit Orchesterbegleltung (Mademoiselle Recio aus Paris) ; 
Reverie et Caprice, Romanze ffir Violine mit Orchesterbegleltung 
(David); ^Episode aus dem Leben eines Kfinstlers", Sinfonie 
fantastique in 5 Abtheilungen ; „Die schone Reisende", irlSn- 
dische Legende mit Orchesterbegleltung und „L'absence", Melodie 
mit Pianofortebegleitung (Dem. Recio); Ouverture „Das Vehm- 
gericht". Sammtliche Compositionen von Berlioz. 

460 9. Febr. Concert von Sophia Schloss. 

Concertgeberin sang Scene und Arie von Mendelssohn (neu), 
zwei Duetten ffir Sopran und Tenor mit Pianofortebegleitung 
von R. Schumann (mit Hrn. M. H. Schmidt) , ein Duett von 
Rossini (mit Hrn. Kindermann); Lieder von Weber, Clara und 
Robert Schumann. David trug eine Fantasie ffir Violine fiber 
russische Natlonallieder mit Orchesterbegleltung und Chor von 
A. Lvoff vor, Heinze jun. ein Adagio ffir Clarinette von Crusell. 
Die Leonoren-Ouverture Nr. 1 eroffnete den ersten, das Quintett 



[1843] 
ffir Pianoforte und Streichinstfumente von R. Schumann (vor- 
getragen von Clara Schumann und den Herren David, Klengel, 
Hunger und Wittmann) den zwei ten Theil. 

461 18. Febr. Concert von G. B. Montresor. 

Montre'sor sang Scene und Arie von Vaccai, Duett aus der „Ves- 
talin" von Spontini (mit Hrn. Kindermann) , Invocazione e Quin- 
tette aus „Moses" von Rossini (mit Frl. Schloss und den Herren 
Pogner, Rocke und Stfirmer). Frl. Schloss sang Arie von Mer- 
cadante, David spielte ein „ Violin- Solo", Als neu wurde Weber's 
,,Aufforderung zum Tanze", ffir Orchester eingerichtet von H. 
Berlioz, aufgeffihrt. Ouverturen von Beethoven und Weber. 

482 19. Febr. Mnsikalische Morgennnterhaltnng von Geb- 
hard von Alvensleben [vor eingeladenen Znhtirern]. 

Elgene Compositionen; siehe Statistik. 

463 27. Febr. Concert von Parish-Alvars. 

Concertgeber spielte einen Concertsatz und zwei Fantasieen 
ffir die Harfe von eigener Composition. Unterstfitzt wurde er 
von Frl. Schloss und den Gebrudern Carl und Richard Lewy 
aus Wien. Die Ouverture zu „Child Harold" vom Concertgeber 
eroflfnete den ersten, die Ouverture „Nachklange aus Ossian^ 
von Gade den zweiten Theil. 

404 9. Marz Concert znr Erinnernng an das erste Leipziger 
Abonnement-Concert (den 11. Marz 1743) nnd dessen erste 
Jahresfeier (den 9. Marz 1744). 

Siehe 8eite 130. 

«s 27. M8rz Concert [zum Besten der Wittwe Pohlenz, 
veranstaltet von der Concert-Direction]. 

Symphonie D dur von Beethoven ; Requiem von Mozart. Solo- 
gesang : Frl. Bamberg, Mad. Bfinau, Herren Rocke und P5gner. 

** 20. April Concert von Julias Becker. 

Ausser den Compositionen des Coneertgebers (siehe Statistik) 
kamen zwei Lieder ffir gemischten Chor von Hauptmann und 
Psalm 114 von Mendelssohn zur Aufffihrung. Der Gesangverein 
Orpheus unterstfitzte den Concertgeber. 

«* 23. April Zur Feier der Enthiillung des Denkmals fiir 
J. S. Bach. Concert von Felix Mendelssohn Bar- 
tholdy. 

Suite ffir das ganze Orchester; Doppelchorige Motette a cap- 
pella Ieh latse dich nicht ; Concert ffir den Flfigel mit Orchester- 
begleltung [Dmoll] (Mendelssohn); Arie mit obligater Hoboe 
aus der Passionsmuslk ( nach dem Matthaeus (Hr. Schmidt) ; 
Fantasie ffir den Flugel (Mendelssohn) ; Cantate auf die Raths- 
wahl In Leipzig 1723 Preiac, Jerusalem, den Hcrrn\ Prelude 
ffir Violine allein (David); Sanctus aus der Hmoll Messe fur 
Chor und Orchester. ^Sammtliche Compositionen sind von Jo- 
hann Sebastian Bach; die Einnahme 1st zu seinem Denkmal 
bestimmt, welches nach Beendigung des Concertes enthfillt wer- 
den soil." 

«8 14. Mai Concert von Antonio Bazzini aus Mailand. 
Eigene Compositionen ; siehe Statistik. Frl. Schloss sang eine 
Arie von Weber und Lieder am Pianoforte. Hebriden- nnd 
Egmont-Ouverture. Mendelssohn dirigirte. 

«» 25. Juni Aufftthrung des Herrn Telle aus Berlin. 

Telle ffihrte in der Mlttagsstuude ein Requiem seiner Com- 
position auf. 

4 ?o 19. Aug. Mnsikalische Soiree von Madame Pauline 
Viardot-Garcia. 

Concertgeberin sang Arie aus „Ines de Castro" von Persian!, 
Arie aus „Rinaldo" von Handel, Rondo Finale aus „La ceneren- 
tola" von Rossini, Arie von C. de Beriot, sowie franzosische, 
spanische und deutsche Romanzen. Clara Schumann spielte eine 
Sonate von Beethoven und mit Mendelssohn Andante und Varia- 
tionen ffir zwei Flfigel von Robert Schumann (Manuscript) ; der 
12jahrige Joseph Joachim trug, begleitet von Mendelssohn, 
Rondo ffir Violine von C. de Beriot vor. 

471 4. Nov. Abendnnterhaltnng mit Orchester, von der Con- 
cert-Direction fiir die GrossfUrstin Helene von Russ- 
ian d und die Ihrigen veranstaltet. 

Ea war nichts Naherea dartiber zu erfahren. Bel dergleichen Privat- 
auffuhrangen , die gewohnlich als B Proben" angesetst und abgehalten 
wurden, kam es den Wvincchen gemaas darauf an, das Orchester in einigen 
seiner Qlanzleifltungen vonufiihren. 
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472 4. Dec. [Erste Aufflihrung von:] Das Parodies und die 
Peri. Dichtung aus Lalla Rookh von Th. Moore. Fiir Solo- 
stimmen, Ghor und Orchester in Musik gesetzt von Ro- 
bert Schumann. 

Der ComponiBt dlrigirte selbst. Die Solopartieen sangen : Fran 
Livia Frege (Peri), Mad. Bunau geb. Grabau, Frl. Sachse, die 
Uerren Schmidt und Kindermann (aushilfsweise Vesque v. Putt- 
lingen). Der Ertrag des Concertos war zu einem wohlthltigen 
Zwecke bestimmt. 

*» 11. Dec. [Zweite AuffUhrnng von:] Das Paradies nnd die 
Peri. 

Ebenfalls unter Leitung des Componisten und mit den nam- 
lichen Solopartieen. 



1844 



474 



3. Jan. Mnsikalische Abendunterhaltung von Napo- 
leone Moriani, Kaiserl. KOnigl. KammersSnger. 

Ge&angstucke von Bellini, Donizetti, Mozart nnd Ricci, welch e 
Moriani theils allein , theils im Verein mit Frl. Rosetti nnd 
Hrn. Giabatta vortrug. Joseph Joachim spielte Variationen auf 
eili Schubert'sches Lied toii David. 

* ? 5 29. Jan. Abschieds-Concqrt von Charlotte Birch. 
Arien von Bellini und Marliani, englische und schottische 
Nationallieder, Variationen yon Rode. „Hommage a Handel" Ton 
Moscheles (Frl. Gonstanze Jacobl und Ferd. HiUer); Concert in 
Form einer Gesangsscene yon Spohr (Joachim). 

* 76 26. Febr. Abschieds-Concert der Schwestern Theresa 
nnd Maria Milanollo. 

Dieselben splelten abwechselnd Compositionen von Vieux- 
temps, Haumann, Mayseder und Artot, zusammen eine Etude 
filr zwei Violinen von Btfriot. Frl. Sacha sang Cavatine von 
Pacini und zwei Lieder von Mendelssohn. 

477 5. Marz Concert von Rudolph Willmers. 

Willmers spielte Concert Esdur von Beethoven und elgene 
Compositionen (Fantaaieen, kurze Stucke). Frl. Macasy Bang 
Arie von Donizetti und zwei Lieder, Frl. Simon Arie von C. 
Kreutzer. 

47 » 24. April Concert von J. Servais, erstem Violoncellist 
S. M. des Kbmgs der Belgier. 

Servais spielte von eigener Composition : ein Concert, Fantasie 
„Souvenir de Spa" und Fantaiaie burlesque fiber Themas aus 
dem „Carneval von Venedig". Mit Mendelssohn (welcher auf 
seiner Reise nach England sich einige Tage in Leipzig aufhielt) 
und David trug er das Trio B dur von Beethoven vor. Frl. Marie 
Sachs sang. 

*ro 30. April Concert von dem jungen Pianis ten E mil P faff e 
aus Berlin. 

Pfaffe spielte Fantasie fiber Motive aus Bellini's ^Straniera" 
von Thalberg, „Lob der Thranen" von Schubert-Liszt, „La cam- 
panella" von Taubert, Ungarischer Sturmmarsch von Liszt ; fer- 
ner Sonate A moll fur Pianoforte und Viollne von Beethoven 
(mit Weissenborn). Frl. Haupt und Hr. G. Berthold sangen 
Duett von Donizetti. 

«o 20. Mai Concert von Caroline Gttnther. 

Concertgeberin sang Arie von Mozart und Lieder, declamirte 
auch. Carl Relnecke aus Altona trug ein selbstcomponirtes 
Capriccio H moll mit Orchesterbegleitung und die Reminiscences 
de „Lucia di Lammermoor" von Liszt vor. [Siehe Signale 1844 
Seite 168.] 

tt* 15. Sept Mnsikalische Matinie von Louis Rakemann 
[vor eingeladenen Zuhttrern]. 

Rakemann spielte: Toccata und Fuge Fis moll von Seb. Bach, 
Scherzo Op. 24 und Caprice uber die „Forelle u von Stephen 
Heller; Capriccio in E von Mendelssohn; Sonate „Les adieux h 
von Beethoven; Ballade As dur von Chopin. 

«2 io. Nov. Mnsikalische Matin6e von H. W. Ernst aus 
Paris. 

Ernst spielte mit David, Gade und Grabau : Quartett B dur 
von Haydn und Quartett Op. 59 E moll von Beethoven. Yon 
eigener Composition trug er vor: Schubert's „Erlkonig" fur 
Violine allein ubertragen, Elegie, Andante nnd Carneval von | 



[1844] 
Venedig. Hr. C. Widemann sang ein Lied von Curschmann 
und Romanze von Halevy. 
«* 20. Nov. Soiree Musicale von Mortier de Fontaine. 
Mortier de Fontaine spielte Trio Es dur von Hummel, Prac- 
ludium und Fuge Cismoll von Seb. Bach, Thema und Etude 
A moll von Thalberg, ,,Le papillon" sowie Introduction und Rondo 
von eigener Composition. Mad. Mortier de Fontaine sang Arie 
von Rossini und Lieder ; Ernst spielte seine ff Elegie" und einige 
kurze Stucke fflr Pianoforte und Violine (Pensees fugitives von 
St. Heller etc.) mit dem Concertgeber. 

«* 8. Dec. Mnsikalische Matinee von Robert und Clara 
Schumann [vor eingeladenen Zuhttrem]. 

1) Quartett fur Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 
von Robert Schumann [Mspt.]. 2) Lied von Clara Schumann, 
„Stille Liebe" und „0 Sonnenschein" von Robert Schumann. 
3) Gondel- nnd Frfthlingslied von Mendelssohn [Lieder ohne 
Worte Heft 5 Nr. 5 und 6], Polonaise von Chopin. 4) Chaconne 
fiir Violine allein von Seb. Bach [statt dieser Nummer des Pro- 
gramms spielte David das „Air" aus der Orchester-Suite D dur 
mit Clavierbegleitung]. 5) „Die Nonne", „Ich grolle nicht*, „Du 
meine Seele, du mein Herz" von Robert Schumann. 6) Sonate 
C dur Op. 53 von Beethoven. David, Gade und Wlttmann be- 
glelteten das Quartett; die Lieder sang Frau Llvia Frege. 

1845 

«5 29. Jan. Mnsikalische Unterhaltung mit Prolog und ver- 
bindenden Strophen, zur Vorfeier der goldenen Jubel- 
Hochzeit des Herrn Jacob. Bernhard Limburger und 
der Frau Julie Limburger geb. Ktistner, veranstaltet 
von den Mitgliedern der Concert-Direction und der beiden 
Liedertafeln zu Leipzig. [Vor eingeladenen ZuhOrern.] 
Ouverture zu der Oper „I1 matrimonio segreto" von Cimarosa. 

— 1795. W. A. Mozart: Quintett, Chor und Quintett aus der 
Oper „Cosl fan tutte^. — 1805. L. van Beethoven : Larghetto 
aus der Symphonic in D dur (Nr. 2). — 1815. Die Liedertafel: 
Dem Gesang (Stiftungslied der Leipziger Liedertafel, comp. von 
Rochlitz). Glaube (Ged. von Heinroth, comp. von Friedrich 
Schneider). Freie Kunst (Ged. von Uhland, comp. von Schulz). 

— 1825. Carl Maria v. Weber: Ouverture und Introduction ana 
der Oper „Euryanthe". — 1835. Felix Mendelssohn Bartholdy: 
Duett fur zwei Soprane mit Chor, und Schlusschor aus dem 
aLobgesang* (Symphonie-Cantate). — 1845. Festgesang, [eigens 
zu der Feier] gedichtet von Theodor Apel, comp. von Niels 
W. Gade. Siehe Seite 134. 

Den 4. Man, einige Tage nach diesem Concerte, schenkte dieser edle 
Mann [Limburger] dem Institute fiir alte und kranke Moaiker 200 TWr., 
unserer neuen Orchcster-Wittwencasse 300 Thlr. Ich sandte ihm daraui* 
eine Dankftdrease xu, die alle Institutsmitglieder unterschrieben hatten. 
[Aub Carl Grenser's Aufxeichnungen.] 

«8 23. Febr. AuffUhrnng verschiedener Compositionen von 
Johann von Haszlinger [vor eingeladenen Zuhttrern]. 

Eigene Compositionen : Quartett fur Streichinstrumente Nr. 1 
A dur, Nr. 3 G moil ; Trio Es dur fur Pianoforte, Violine und 
Violoncello ; „Die Fiinf des ersten Freiheitskampfes", von Giese- 
brecht, fur vlerstlmmigen Mannerchor mit Begleitung von vier 
Hornern, Posaune und Pan ken ; Lieder mit Planofortebegleitung : 
„Die See", ,,Thrauen der Wonne", „Herein u . 

« 7 2. Mftrz Concert von Louis Krtiger, Virtuos auf der 
Metalloboe. 

Am Concerttage um 6 Uhr Abends liess Kriiger gegen die Direction 
durch seinen Bruder erklaren, dass er krankheitahalber sich nicht horen 
lassen konne. »Der Saal war bereits geoffnet, Zuhorer und Mitwirkende 
mussten unverrichteter 8ache umkehren." Im „Tageblatt tt vom 4. Man 
bittet Kriiger unter Abdruck eines antlichen Zeugnisses nwegen des 
durch Krankheit hcrbeigefiihrten Nichtstattfindens seines Concertos gam 
ergebenst um geneigteste Nachsicht". [Das Concert steht hier mit ver- 
Keichnet, well das in den Acten anfbewahrte Programm su der Annahme 
verleitet, dass es wirklich stattgefunden habe.] 

«» 8. Marz Concert von Emil Prudent. 

Eigene Compositionen; siehe Statistlk. Streichqnintett Gmoll 
von Mozart (David, Klengel , Gade , Hunger, Wlttmann) ; Lied 
von P. Garcia und „Loreley" von 6chumann (Frl. Lnise Hennig- 
sen); zwei Duette von Mendelssohn (Frl. Hennigsen und Frl. 
Charlotte Anton). 

489 14. Mara Mnsikalische Abendunterhaltung von J. Emil 
Leonhard [vor eingeladenen ZuhOrern]. 
Eigene Compositionen; siehe Statistik. 
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[1845] 
u° 27. M&rz Concert yon Josef Netzer. 

Eigene Compositionen; 8. Statlstik. Yariationen uber ein 
schottisches Nationallied, oomponiit und vorgetragen von Ferd. 
David. 
*» 19. Juni Concert von Felicien David. 

Eigene Compositionen; s. Statlstik. 
♦» 18. Oct. Concert von Fr'aulein Lisa B. Cristiani, 
Violoncellistin aus Paris. 

Concertgeberin spielte elne Fantasie yon Batta and verschie- 
dene fur Violoncello elngerichtete Stucke. David, Joachim, 
Gade und Grabau spielten ein Quartett von Beethoven, Carl 
Reineoke trng den enten Satz aus dem ale Qnintett eingerich- 
teten Septett von Hummel vor. Frl. Elise Yogel sang Arte aus 
„Figaro u , Lieder von Mendelssohn und Schumann. 

«» 3. Nov. Grosse Mnsikanfflihrnng von E. Sobolewski, 
Mnsikdirector aus KBnigsberg. 
Eigene Composltionen; s. Statlstik. 

«* 5. Dec. Concert znm Beaten des Orchester -Wittwen- 
Fonds nnter Mitwirkung von Fr&ulein Jenny Lind und 
Herrn General-Musikdirector Felix Mendelssohn Bar- 
tholdy. 

Ouverture „Im Hochland" von Gade; Scene und Arte Dove 
$ono aus „Flgaro"; Concert Gmoll von Mendelssohn Bartholdy; 
Finale aus ^Euryanthe" ; Ouverture zum „Freischutz"; Scene und 
Arte Wie nahte mir aus dem w Freischutz a ; Zwei Lieder ohne 
Worte fur Pianoforte ; Lieder am Pianoforte [E$ brechen im Bchal- 
Icnden Rtigen von Mendelssohn , drei schwedische Nationallieder, 
davon das letzte in der Ursprache). 

1846 

«« 15. Jan. Abschieds-Concert von Miss Dolby. 

Concertgeberin sang Arte von Persiani, Duett aus dem „Sta- 
bat mater" von Rossini (mit Frl. Mayer), Sextett ans „Don Juan" 
(mlt den Damen Mayer und Schwarzbach und den Herren 
Klndermann , Pogner und Wiedemann) , schottische National- 
lieder. David spielte seine Yariationen fiber ein schottisches 
Nationallied, Mendelssohn seln Rondo mit Begleitung des Or- 
ohesters. Ouverture zum .jVampyi" von Marschner und grosse 
Leonoren-Ouverture. 
498 20. Jan. Concert von Rudolph Willmers. 

Willmers spielte mit David die Kreutzer-Sonate von Beethoven ; 
von Solostuoken eigener Composition trug er vox: Sonate he*- 
roique, Notturno „11 Trobadore insplrato a , Serenata erotica fur 
die linke Hand allein, Scherzo fantastique „La Sirene" etc. Frl. 
Caeilie Brandt sang ein Lied von Julius Weiss und mit Herrn 
Schneider Duett von Donizetti. 
497 23. Febr. Concert von Parish-Alvars. (Letztes Offent- 
liches Auftreten in Deutschland.) 

Eigene Compositionen : Symphonic Emoll (neu), Concert 
Esdur fur Harfe (neu), drei Characterstucke und Fantasie fur 
Harfe. — Frl. Betty Fischer sang Arie aus „Figaro" und Frflh- 
lingslied von Mendelssohn. Ouverture „Meeresstille und glilck- 
liche Fahrt" von Mendelssohn. 
488 12. April Concert von Fraulein Jenny Lind. 

Concertgeberin sang Arie I tuoi frequenti palpiti aus „Niobe a 
von Pacini, Arie Ich grausam aus „Don Juan tt , Cavatine Qlock- 
Um im Thole aus „Euryanthe", Cavatine Und ob die Wolke aus 
dem „Freischutz u , Lied „An Suleika" Aeh urn deine fcuchten 
Schwingen von Mendelssohn und drei schwedische National- 
lieder. Mendelssohn und David spielten Sonate Op. 30 Nr. 3 
Gdur von Beethoven; Mendelssohn trug die Sonata quasi una 
fantasia Cismoll von Beethoven, David seine Yariationen uber 
„Das Lob der Thranen" vor; endlich spielte auch Frau Clara 
Schumann [wenige Stunden vorher aus Dresden angekommen] 
zwei Lieder ohne Worte von Mendelssohn (Heft 6 Nr. 1 und 6) 
und ein von ihr selbst componirtes Scherzo. Die Begleitung 
sammtlicher Gessngstuoke hatte Mendelssohn ubernommen. 

.Daae auf aolche Weiae der Abend ein In aeltenem Grade genuaa- 
reicher wnrde, bedarf keiner Veraicherung; Leipxiga kunatainnige Be- 
wohner werden aich deaaelben noch lange mit Dank und Frende erinnern." 

*» 19. April MusikaliBche Matinee von J. A. Pacher, Pianist 
aus Wien. 

Eigene Compositionen; s. Statlstik. Streichquartett Dmoll 
von Mozart. Frl. Eugenie Fischer und Hr. Schneider 8 an gen. 



[1846] 
5°° 4. Juni Musikalische Matinee von J. Em 11 Leonhard 
[vor eingeladenen Zuhttrern]: 
Eigene Compositionen; s. Statlstik. 

501 25. Juni Concert [veranstaltet von der Concert-Direction 
vor eingeladenen Zuhttrern]. 

Dasselbe wnrde Louis Spohr zu Ehren gegeben, der auf 
seiner Reise naoh Carlsbad einige Tage in Leipzig aich aufhielt. 
Das Orchester fuhrte unter Mendelssohn's Direction die Ouver- 
ture zu „Faust" und bez. „Die Weihe der Tone" aus, deren 
beiden letzten S&tze auf Mendelssohn's Bitten Spohr dann selber 
leitete. Frl. Mayer sang Arie Der auf Morgen-Abendgluthen 
aus „Jessonda tt , Frau Livia Frege Lieder mit Begleitung des 
Pianoforte und der Clarinette ; Joseph Joachim trug das Concert 
Emoll des Ehrengastes vor. 

802 19. Jul! Concert zum Beaten der Hinterlassenen des 
Herrn Carl Queisser. 

Ouverture zu „Adolph von Nassau" von Marschner (neu) ; Arie 
aus „Fausf von Spohr, Lieder von Mendelssohn und Schubert 
(Kindermann) ; Kreutzer-Sonate von Beethoven (Mendelssohn und 
David); „Die Schlaeht bei Vittoria" von Beethoven. Mendelssohn 
dlrigirte. 

Kein Menach ahnte, data man Ihn nie wieder mit einem Claviervor- 
trag wie dieamal im Gewandhauaaaale htiren wurde. 

«» 16. Nov. Concert von Clara Schumann geb. Wieck. 
Symphonie C dur von Robert Schumann [zweite Auffuhrung] ; 
nSehnsuchf von A. Romberg; Concert Gmoll von Mendelssohn; 
Romanze aus „Zemire und Azor* von Spohr; Rondo Op. 30 zu 
vier Handen von Moscheles ; „Widmung" von Schumann, „Leise 
zleht duroh mein Gemfith" von Mendelssohn , „Bachlein, lass 
dein Rauschen sein" von Curschmann; Lied ohne Worte von 
Fanny Hensel, Barcarole (neu) von Chopin, Scherzo von Clara 
Schumann. Die Clavierwerke spielte die Concertgeberin, das 
vierhandige Rondo mit Maria Wieck; die Gesangswerke trug 
Frl. Minna Schulz- Wieck vor. Mendelssohn dirigirte. 

1847 

504 7. Jan. Concert von Alexander Dreys chock. 
Dreyschock spielte von eigener Composition: mit Orchester 

Concertsatz Gmoll und Rondo; fur Pianoforte allein: Praeludium 
und Fuge, Rhapsodieen Cmoll und Gmoll, Morceau concertant 
„L'inquie*tude tt ; zum Schluss als Zugabe die Yariationen fur 
die linke Hand. Frl. Schloss sang Arie von Rossini und Lieder. 
Hebriden-Ouverture von Mendelssohn, Concert-Ouverture vom 
Concertgeber. 

505 1, Febr. Concert von Carl Mayer. 

Mayer spielte von eigener Composition : Concert D dur Op. 70, 
Adagio und Finale aus dem Symphonie- Concert, Etude; ausser- 
dem die Chor-Fantasie von Beethoven. Frl. Schloss sang Arie 
von Ricci und Lieder. Faniska- und Coriolan-Ouverture. 

508 21. Febr. Zum Besten der Nothleidenden im Erzge- 
birge. Musikaufflihrung veranstaltet von der Singacademie 
und dem Mannergesang-Verein mit Unterstfltzung des 
grossen Concert-Orchesters. 

„Das Paradies nnd die Peri" von Schumann. Sologesang : die 
Damen Schloss, Schwarzbach, Yogel, Kustner, Berndt nnd Stark, 
die Herren Gotze, Schneider und Behr. Mnsikdirector Richter 
dirigirte. 

Am 19. Febrnar war die Hauptprobe. Bexeichnend ffir den in Leip- 
zig herrachenden 8inn iflt folgende, im „Tageblatt u vom namlichen Da- 
tum befindliehe „N ach ri ch t. Da die Probe des Tonwerkea : cDaa Para- 
dies nnd die Peri> nur hente Abend atattflnden kann nnd die Orcheater- 
mitglieder in deraelben beachaftigt aind, so glaubte die Unterxeichnete 
in Beriickaiehtfgnng dea Zweckea dieaer Auffuhrung auf die Muaik in 
den Zwiachenacten verxichten xu diirfen ; ea wird daher nur eine Ein- 
leitungamnaik vor der Voratellung atattflnden, was den geehrten Theater- 
beauchern mit der Bitte urn gefallige Nachaicht hiermft angexeigt wird. 
Die Theater-Direction.* 

607 1. Marz Concert von Sophie Schloss. 

Concertgeberin sang Concert-Arie von Weber, Arie von Doni- 
zetti, Lieder am Pianoforte nnd, mit Frl. Yogel sowie den Herren 
Mayer nnd Lindemann, Quartett aus ^Gerusalemme liberate" von 
Righini. David spielte neue Yariationen eigener Composition, 
Hr. Rongsted aus Copenhagen den zweiten und dritten Satz des 
Concertes Esdur von Weber. 

„Bei ihrem Eracheinen im 8aale fand die Concertgeberin einen Lor- 
beerkranx mat einem Gedicht auf ihrem Platx." 

28 
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[1847] 
*» 18. April Concert von Carl Schuberth, Soloviolon- 
cellist des Kaisers von Russland. 

Schuberth aplelte Ton eigener Composition: Fantasie fiber 
italienische Lieder, Adagio and Mazurka, Notturno fur zwei 
Violoncello's (mit Hrn. Tautmann) ; ferner Fantasie iiber schwe- 
dische Lieder yon Bernhard Romberg. Frl. Schwarzbach und 
Hr. Behr sangen Duett Ton Donizetti, Miss Flinn spielte ein 
Stack Ton Thalberg. 

509 15. Mai Feier zn Limburger's Gedachtniss [gemass 
der mnsikalischen Stiftnng des Herrn Banmeister Limbur- 
ger veranstaltet von dessen Erben]. 

Requiem von Mozart. Sologesang: Frl. Berndt aus Mitau, 
Frl. Schwarzbach, Uerren Schneider und Salomon. Hauptmann 
dirlgirte. 

610 13. Ang. Mnsikalische Unterhaltnng bei Gelegenheit der 
r,ersten Versamnilnng dentscher Tonkiinstler 
nnd Mnsikfrennde in Leipzig". 

Concert Dmoll mit Quartettbegleitung Ton Seb. Bach (Mo- 
scheles); Streichquartett in sechs Satzen Bdur von Beethoven, 
Andante aus dem Quartett Dmoll von Franz Schubert (David, 
Hunger, Gade, Wittmann) ; Sonate Cmoll fQr Pianoforte von 
Gustav Flttgel (Frau Elisabeth Brendel); „Das Waldweib" von 
Mosen und Riccius (Frl. Vogel); Lieder von Schubert und 
Schumann (Frl. Agthe, Hr. Gotze aus Weimar). 

*« 12. Nov. Mnsikalische Abendunterhaltnng von Adolph 
Gutmann ans Paris [einem Schiller Chopin's] [vor einge- 
ladenen ZuhUrern im kleinen Saale]. 

Concert E moll von Chopin (zweiter und dritter Satz) ; eigene 
Compositionen ; Sonatensatze von Weber; eigene Fantasie iiber 
Themen aus ^Preciosa"; Compositionen von Chopin. 

1848 
* 12 io. Jan. Concert von Sophie Schloss. 

Concertgeberin sang Arien von Rossini nnd Meyerbeer, sowie 
zwei Lieder von Spohr. Joachim spielte Andante e Allegro 
scherzoso eigener Composition, B. Cossmann Fantasie fur Vio- 
loncello von ihm selbst. Concert-Ouverture von Rietz, Sym- 
phonie A moll von Gade. 

513 2. April Musikalisch-declamatorische Morgenunterhal- 
tnng gegeben mit gtitiger Unterstiltznng des Orchesters 
nnd der Mitglieder der hiesigen Biihne znm Best en der 
Wittwen nnd Waisen ihrer in dem blutigen Kampfe 
am 18. und 19. Marz zn Berlin gefallenen Landsleute von 
Julius Rietz, H. StUrmer, H. Richter, R. Hofrichter. 

Trauermarsch von Beethoven (aus der Sonate Op. 26, fur 
Orchester instrumentirt) ; Ouverture zum „Sommernachtstraum"; 
Terzett ans „Wilhelm Tell"; Polonaise fur Violine von David 
(neu, gespielt vom Componisten) ; Finale des ersten Actes aus 
„Fidelio"; Scherzo aus dem „Sonimernachtstraum" von Mendels- 
sohn ; Terzett und Finale des zweiten Actes aus der „Zauber- 
flote". Drei Declamationen. 

514 3. Juni Concert zur Untersttttzung derNothleiden- 
den in den sachsischen Fabrikbezirken, veranstaltet von 
Livia Frege, Jul. Rietz, Ferd. David und Heinr. Behr. 

Ouverture ; ,Im Hochland" von Gade; Recitativ und Arie aus 
w Flgaro" (Frl. Schwarzbach) ; Introduction und Yarlationen iiber 
ein schottisches Thema von David (Componist); Sextett aus 
,,Don Juan"; Rondo briliant filr Pianoforte mit Orchester von 
Mendelssohn (Moscheles); Lieder von Rietz und Mendelssohn 
(Livia Frege); Neunte Symphonic 

Das Concert brachte 631 Thlr. ein, welche unverkiirzt an den Ort 
ihrer Bestimmung abgeliefert wurden, da die sainmtlichen Kosten von 
175 Thlrn. Kammerrath Frege iibernommen hatte. 

6,5 22. Juli Concert zum Besten der hiesigen brodlo- 
sen Arbeiter. 

Leonoren - Ouverture Nr. 3; Concertarie von Mozart (Behr); 
Concert fur Pianoforte Nr. 4 Edur von Moscheles (Componistj ; 
zwei Lieder filr Mannerchor von H. T. Petschke; Oberon- 
Ouverture; Duett aus dem „Liebestrank" von Donizetti (Frau 
Livia Frege und Hr. Behr) ; zwei Lieder fur Mannerchor von 
Mendelssohn und Gade; zwei Lieder mit Pianoforte von Schu- 
mann und Mendelssohn (Livia Frege). 

5W 25. Juli Matinee von dem Violinvirtuosen Apollinary 
von Kontski aus Paris. 



[1848] 
Programm nicht vorhanden. Die Matine'e war ^improvisirt^. 
Kontski habe, berichten die „Signale", die Anwesenden durch 
den Vortrag mehrerer Concertsatze eigener Composition hochlichst 
erfreut und uberrascht, weil man eine ahnliche Behandlung der 
Geige seit Paganini wohl nicht wieder gehort habe. 

517 15. Oct. Concert von Apollinary de Kontski, 

Kontski spielte von eigener Composition : Fantasie aus „Luda tf 
und Capriccio In Form eines Duettes fur Violine alleln ; ferner 
Concertsatz von Rode und Fantasie „La priere de Moise" fur 
die G-Saite alleln von Paganini, letztere auf einer „Monocorde- 
Violine" und mit einer Schlussvariation „mit Pizzi-arco" vom 
Concertgeber. Frl. Welly aus Dusseldorf sang Arien von Mozart 
und Winter, sowie ein Lied von Ferd. Hiller „Das Huttelein". 

1849 

518 15. Jan. Mnsikalische Soiree von Clara Schumann. 

Concertgeberin spielte Sonate „Les adieux" von Beethoven, 
Variations se'rleuses von Mendelssohn und Quintett von Schu- 
mann (mit David, Kleugel, Hermann und Wittmann). Fran 
Schroder-Devrient sang Lieder von Mozart, Mendelssohn, Schu- 
mann und Schubert. 
"• 8. Marz Orchester-Probe von E. F. Richter, Muaikdir. 
[vor eingeladenen Zuhtirern]. 

Dieselbe gait dem Oratorium Richter's „Christus der Erloser 4 *. 

520 ii. Marz Concert von H. W. Ernst 

Ernst spielte von eigener Composition: Concert pathtftique 
Fismoll (Mspt.), Fantasie uber Motive aus „ Othello", Ungarlsche 
Weisen variirt. Frl. Mayer sang Arte von Flotow und Lieder. 
— Concert-Ouverture Adur von Rietz. 

521 29. Aug. Concert zur Goethefeier. 

„Die Texte samjntllcher Musikstucke slnd Gedichte von Goethe": 
Schlussscene aus dem zweiten Thell des „Faust" fur Sologesang, 
Chor und Orchester von Robert Schumann (neu, Mspt., die 
Solopartieen gesungen von den Frauleln Mayer, Buck, Kietz, 
Kiistner, Rossler und Schurich und den Herren Behr, Salomon 
und Widemann); „Das Veilchen" von Mozart (Frl. Mayer); 
„Erlkonig" von J. F. Reichardt (Hr. Behr); „Der Konig in 
Thule" von C. F. Zelter (Hr. Pogner); „Neue Llebe, neues 
Leben" von Beethoven (Hr. Widemann); „Gretchen am Splnn- 
rade" von Franz Schubert (Frl. Mayer); ^Wanderers Nachtlled" 
fur vierstlmmigen Chor von Hauptmann; „Die erste Walpurgis- 
nacht" von Mendelssohn. — Rietz dirlgirte. 

1850 

532 31. Jan. Benefiz-Concert von Henriette Nissen. 

Concertgeberin sang Arien von Handel und Verdi, Romanze 
aus dem „Propheten u von Meyerbeer, Lieder am Pianoforte. 
David spielte Andante und Scherzo eigener Composition, Hr. 
Drouet das Concertstuck fur Pianoforte von Weber. Ouverture 
„Die Hebriden" und zu „Preciosa a . 

523 22. Febr. Mnsikalische Soiree von Clara Schumann. 

Concertgeberin spielte Zweites Trio Op. 80 von Schumann 
(mit David und Rietz) ; Sonate Nr. 2 A dur filr Pianoforte und 
Violine von J. S. Bach (mit David); Variationen Op. 46 fur 
zwei Pianoforte von Schumann (mit Frl. Wilhelmine Claus); 
Variations se*rieuses von Mendelssohn. Frl. Buck sang Lied Ach 
neige von Hauptmann und zwei Lieder filr zwei Soprane von 
Mendelssohn (mit Frl. Anna Masius), Frl. Nissen ein selbst- 
componirtes Lied „La partenza" und ein schwedisohes Lied. 

524 24. Juni Orchesterprobe [vor einem zahlreichen Ereise 
von KUnstlern und Kunstfreunden]. 

Spohr, welcher auf seiner Rei so nach Breslau durch Leipzig 
kam, hielt bei dieser Gelegenheit zwei Proben seiner neuesten 
Symphonie n Die Jahreszeiten" ah. War schon die erste geheime 
Probe „zu einer seltenen Vereinigung gliinzender Namen" geworden, 
indem Schumann mit Gattin, Gade, Ferdinand Hiller, Reinecke 
u. A. mit den hiesigen Kunstlern zugegen waren, so gestaltete 
sich die zweite Probe am bczeichneten Tage zu einem denk- 
wurdigen Feste fur die Anwesenden. Clara Schumann erfreute 
sie, wie bereits in der ersten Probe, durch ihr Clavierspiel, und 
Spohr selber trug schliesslich einige seiner Salonstucke fur 
Violine vor. 

525 21. Oct Soiree musicale von Julius Schulhoff. 

Eigene Compositionen ; s. Statistik. Hr. Behr sang den „Wan- 
derer" und „Morgenstandchen" von Franz Schubert. 
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1851 

526 3. Febr. Concert zum Beaten der Hinterlassenen Albert 
Lortzing's. 

Ouverture zu „Undine" von Lortzing, Symphonie Cdur von 
Schubert. David spielte ein Allegro von Viotti nnd einige 
Stficke aue seiner „Bunten Reihe"; Fran Auguste von Strantz 
sang Arte von Rossini, Frau Livia Frege Lieder von Mendels- 
sohn, Schumann und David. 

527 10. Febr. Abschieds-Concert von Auguste von Strantz. 

Concertgeberln sang Arien von Mozart und Rossini, Ferdinand 
von Strantz Arie aus „Figaro", beide zusammen Duett aus dem 
„Barbier von Sevilla". Robert Radecke spielte das Pianoforte- 
Concert von Schumann, Goncertmeister R. Dreyschock eine 
Polonaise von David. 

5» 24. MXrz MuBikalische Soir6e von Marie Wieck. 

Concertgeberln spielte Trio Op. 97 von Beethoven (mit Drey- 
schock und Grabau), Lucia-Fantasie von Ligzt, Trauermarsch 
und Ballade von Chopin, Idylle von Schulhoff, „PerIes dVoume" 
von Kullak. Frau Marie Reclam, Frl. Klassig und Frl. Nose 
sangen, Dreyschock spielte Stucke aus David's ,,Bunter Reihe". 

5» 25. Mai Matinee musical e von Mr. Mortier de Fon- 
taine [vor eingeladenen Zuhttrern]. 

Mortier de Fontaine spielte Trio Op. 70 D dur von Beethoven 
(mlt David und Rietz), Courante £ moll von Seb. Bach, Air 
avec Doubles von Handel, Sonate Op. 106 B dur von Beethoven. 
Madame de Fontaine sang eine Arie von Stradella, „Une flevre 
brulante" von Gre*try und ein Lied von Mortier de Fontaine; 
Hr. Staudigl sang den „ Wanderer" von Schubert und ebenfalls 
ein Lied von Mortier de Fontaine. 

5» 8. Nov. Concert zum Beaten der Hinterlassenen Bert- 
hold's. 

Fidelio- und Wassertrager-Ouverture. Moscheles spielte sein 
Pastoral-Concert, Griltzmacher Romanze und Scherzo fur Violon- 
cello eigener Composition. Frl. Mayer, Frau Gunther-Bachmann, 
die Herren Brassin, Widemann, Behr und Schneider sangen 
(Duett aus der w Vestalin", Terzett aus ,,,Joseph in Egypten", 
Lieder von Rletz etc.). 

1852 

531 14. M&rz Concert von Robert und Clara Schumann. 
Compositionen von Schumann: Ouverture zu ,, Manfred"? 
Ballade des Harfners aus „Wllhelm Meister" und „Die beiden 
Grenadiere" (Behr); „Die Pilgerfahrt der Rose" (Sologesang: 
Frau Dreyschock, Frl. Tonner, Frl. Masius, Herren Schneider 
und Behr). — Clara Schumann spielte Concert F moll von Cho- 
pin, Andantino von Bennett, Lied ohne Worte F dur von Men- 
delssohn, Saltarello von Stephen Heller. Schumann dirigirte. 

Die Ouverture zu „Manfred* und „Die Pilgerfahrt der Rose" wurden 
zum ersten Male im Oewandhaus aufgefuhrt. Die „Pilgerfahrt a hatte 
man indess schon am 2. Mara in einem Concert, welches die Singakade- 
mie unter David's Direction in der Centralhalle veranstaltet hatte, kennen 
zu lernen Gelegenheit gehabt. Das Concert von Chopin erschien voll- 
standig ebenfalls zum ersten Male. 

33* 21. Marz MuBikalische Morgemmterhaltung („Die Ein- 
nahme ist fiir einen milden Zweck bestimmt"). [Veran- 
staltet von David, Behr und Rietz.] 

Sonate A moll fur Pianoforte und Violine von Schumann und 
Trio G moll von Schumann [Mspt.] (Clara Schumann, David, 
Grabau) ; Andante, Scherzo und Capriccio fur Streichinstrumente 
Op. 81 von Mendelssohn (David, Rontgen, Hermann, Rietz); 
zwei Lieder von David (Widemann) ; „Schlummerlied a und „Nor- 
mans Gesang" von Schubert (Behr). 

Schumann war zum letzten Male im 8aale anwesend. 

s 33 27. April Soiree inusicale von Wolfgang Hilf und 
seinem jUngeren Bruder [Arno Hilf]. 

Hilf sen. spielte eine eigene Fantasie fflr Violine, Hilf jun. 
Potpourri von Spohr, beide zusammen spielten Ooncertante fiir 
zwei Violinen von Spohr. Frl. Mayer sang Arie mit obligater 
Violine von Mozart und Lieder; Hr. Enke trug eine Fantasie 
fur Pianoforte vor. 

1858 

53* 8. Marz Concert zum Besten der Gustav-Adolph- 
Stiftung gegeben vom Universit&tsgesangverein der Pau- 
liner. 

Suite von Seb. Bach, Ouverture zu „Iphigenie in Aulis". 
Mannergesange : Miserere von Orlando Lasso j Quocunqut pergis 



[1853] 
von Palestrina ; Responsorium et Hymnus Aperi oculos tuos und 
Bacchus-Chor aus „ Antigone" von Mendelssohn; Motette Ver- 
vweifU nicht im 8chmerzenathal [? von Schumann]; Stucke von 
Gade etc. Ghordireotor R. Radecke spielte 32 Variationen von 
Beethoven. 

Ms 2. April Concert des Conservatoriums der Musik 
zu Leipzig. 

Fand statt „am Stiftungstage zur Erinnerung seines lOjah- 
rigen Bestehens". Der Ertrag var zur Grundung einer neuen 
Freistelle am Conservatorium der Musik bestimmt. Zur Auf- 
ftthrung kamen: Die Stucke aus „Christus" von Mendelssohn; 
Symphoniesatz von Julius Otto Grimm; Arie aus dem „Tod 
Jesu" (Frau Dr. Reclam); Concert „GesangBcene" von Spohr (Hein- 
rich Riccius); Concert Esdur von Beethoven (Otto Goldschmidt); 
Fantasie von Ernst (Hugo Zahn); Lieder von Mendelssohn, Schu- 
mann etc.; Ouverture von Emil Buchner. 

536 10. Dec. Concert von Hector Berlioz. 

Berlioz brachte von seinen Compositionen zur Auffuhrung: 
Romeo und Julia, Symphonie mit Choren (die 4 ersten Satze); 
Die Flucht nach Egypten, biblische Legende; Faust, Legende 
fur Chor, Sologesang und Orchester (erster und z welter Theil). 

Nach dem Concert brachte der Pauliner Sangerverein Berlioz eine 
Serenade. 

1854 

53? 29. Jan. Matinee musicale von Lonis La com be. 

Ausser seinen eigenen Compositionen (s. Statistik) spielte der 
Conoertgeber die Sonate Cis moll von Beethoven. Frl. Auguste 
Koch sang Lieder von Schubert und Mendelssohn. 

538 31. Jan. Concert des Pauliner-SSnger-Vereins. 
„Das Liebesmahl der Apostel" von Richard Wagner; „Nacht- 
gesang" von Mendelssohn; „FrQhlingsnahen a von Jacob Axel 
Josephson; „Des Weines Hofstaat" von Rietz etc. Frau Sophie 
Forster aus Berlin und Louis Lacombe vrirkten mit. 

M9 16. Oct. Abschieds-Concert von Carl Widemann. 
Widemann sang die fur Mr. Braham nachcomponirte Arie zu 
t ,Oberon" und zwei Lieder, Frl. C. Mayer eine Arie von Mozart, 
der Pauliner Sangerverein verschiedene Lieder fur Mannerchor. 
Hr. Louis Eller aus Gratz spielte eigene Compositionen fur 
Violine. 

540 23. Oct. Concert von Clara Schumann. 

Concertgeberln spielte : Concertstuck [D moll] fur Clavier und 
Orchester (Mspt.) von R. Schumann; Andante und Scherzo aus 
der Sonate F moll von J. Brahms ; ConcertstQck von Weber ; 
Nocturno von Chopin und Tarantella von Heller. Miss Georgine 
Stabbach sang einige Lieder, die Herren Schneider und Behr 
sangen ein Duett von Gluck. Yon Schumann wurde noch auf- 
gefuhrt die Genoveva-Ouverture und die Ballade „Das Gluck 
von Edenhall" fur Solostimmen, Mannerchor und Orchester 
(Mspt.). Rietz dirigirte. 

54i 21. Dec. Soiree von Clara Schumann nnd Joseph 
Joachim. 

Clara Schumann spielte: Phantasiestilck von Woldemar Bar- 
giel , Notturno C moll und Impromptu As dur von Chopin, 
Variationen fiber ein Thema von Robert Schumann eigener 
Composition ; Joachim spielte : Romanze G dur von Beethoven, 
Praludium von Seb. Bach, Variationen von Paganini aus den 
Caprlccios ; Beide zusammen trugen vor : Sonate D moll fiir 
Pianoforte und Violine von Robert Schumann, Kreutzer- Sonate 
von Beethoven. Professor Gdtze sang „Die Liebe hat gelogen" 
von Schubert und „Widmung" von Schumann. 

1855 

5*2 30. Jan. Concert des Panliner-SSnger-Vereins. 
„6dipus in Kolonos" von Mendelssohn; Rltornell Die Rose 
stand im Thau und „Die Lotosblume" von Schumann; „Maien- 
zeit" von Rietz ; „Wanderlied" von Mendelssohn etc. Frl. Leonie 
Peters de Vattelette aus Paris liess sich auf der Harfe horen. 

5*3 2. Juni Concert gegeben von den Mitgliedern des 
Chorpersonals am Stadttheater. 

Fand unter Leitung von Julius Rletz statt. Ouverture 
zu „Prometheus a von Beethoven, Ouverture „Die Hebriden" von 
Mendelssohn; Finale des ersten Actes aus „Fidelio"; Finale 
des zweiten Actes aus der „Zauberfldte a ; Reoitativ und Arie 
aus „Hans Heiling" (Frl. Andree), Duett aus „Jessonda a (Frl. 

28* 
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[1855] 
Bretachneider, Hr. Schneider) ; Andante nnd Allegro fur Violine, 
componlrt nnd yorgetragen yon R. Dreyschock ; Declamation Ton 
Frl. Claus. 
M4 3. Dec. Musikalische Soir6e von Clara Schumann 
and Joseph Joachim. 

Clara Schumann spielte: Symphonische Etuden Op. 13 von 
Schumann, Chromatlsche Fantasie Ton Seb. Bach; Joachim 
spielte: Adagio nnd Fnge fur Violine allein von Seb. Bach; 
Beide zusammen trugen vor : Sonate Op. 96 G dnr von Beet- 
hoven, Sonate A dnx von Mozart, Sonate G dur von Haydn [war 
Trio Nr. 1 ohne Violoncello]. 

545 16. Dec. Concert vom Violinisten August Ritter von 
Adelburg. 

Goncertgeber spielte: Ersten Satz aus dem Concert drama- 
tique Nr. 7 und Sonate Op. 76 fur Violine und Pianoforte 
eigener Composition (letztere mit Anton Kranse) ; ferner Hexen- 
tanz (Le Streghe) von Paganinl. Frl. Maria de Villar aus Oporto 
und Hr. Eilers sangen. 

1856 

546 27. Jan. Concert zur hundertjShrigen Feier des Geburts- 
tages von Wolfgang Amadeus Mozart [veranstaltet 
von der Concert-Direction]. 

Slehe Seite 155. Den Sologesang batten Frl. Biancbi und Hr. 
Schneider, die Ausfuhrung des Doppelconcertes Dreyscbock und 
David uberoommen. 
M7 28. Jan. Concert des Pauliner-SSnger-Vereins. 

Requiem fur Mannerstimmen von Cherubini ; Ritornell Bluth' 
oder Schnee von Schumann ; „Nachtgesang" und „Ersatz fur Un- 
bestand" von Mendelssohn ; Fuga von Zelter etc. — Mitwirkten 
Frl. Valentine Bianchi aus Petersburg, die Herren Eilers nnd 
Grutzmacher. 
Ms 1. April Concert von Albert Eilers. 

Eilers sang Arie aus „Hans Helling", Duett von Rossini (mit 
Schneider) nnd Lleder. Quartettsatze fur Streichinstrnmente, 
Lieder fur Manuerchor nnd Solovortrage bildeten die Zuthat. 
U. a. spielten Frl. Louise Hauffe nnd Hr. Kranse die Variationen 
fur zwei Pianoforte von Schumann. 
M9 6. April Concert des Herrn Julius Stockhausen. 

Stockhausen sang Arie aus „Johann von Paris", „Erlk5nlg" 
von Schubert nnd Lieder. Frl. Marie Bretachneider sang Arie 
aus dem „Freischutz", Frl. Hauffe spielte die Variations stfrieuses 
von Mendelssohn, Hr. Georg Japha Chaconne von Seb. Bach 
und Scherzo capriccioso von David. 
ho 14. April Concert von Julius Stockhausen. 

Stockhausen sang Arie von Seb. Bach aus der Cantate Du 

Hirtc Israel, Arie aus der Oper „Le petit chaperon rouge" von 

. Boieldieu, Melodies italiennes und Lieder. Dreyschock spielte 

Elegie und Bolero von Ernst, die Frl. P. Eichberg und Jenny 

Herlng trugen „Hommage a Handel** von Moscheles vor. 

»i 2. Nov. Matin6e musicale von Adolph Beichel [vor 
eingeladenen Zuhtirern]. 

Eigene Compositionen ; s. Statistik. 

1857 

552 26. Jan. Stiftungs-Concert des UniversitS ts- S&nger- 
vereins zu St. Paulus. 

Gesange und Lieder fur Mannerstimmen : „Lied znr Stiftungs- 
feier" und „Abschiedstafel a von Mendelssohn, „Heinrich Frauen- 
lob" von Gade, „Neuer Fruhling" von Petschke, „Lied vom 
Wein" von Rietz, „Nachtgesang im Walde" von Schubert etc. 

553 9. Febr. Concert von Robert Radecke und Carl 
Widemann. 

Wldemann sang Arie aus „Elias a und zwei Lieder; Radecke 
spielte Clavierquartett Op. 26 A dur von Luhrss, zwei kurze 
Stucke eigener Composition und mit David die Kreutzer-Sonate 
von Beethoven. Frl. Elisabeth Mathias aus Paris und Mitgliedei 
des Pauliner Sangervereins wirkten durch Gesangsvortrage mit. 

554 7. Nov. Musikalische Soir6e von Clara Schumann 
und Joseph Joachim. 

Clara Schnmann spielte : Rondo A moll von Mozart ; Ouvertnre 
und Presto, Sarabande nnd Passacallle ans der 7. Suite (G moll) 
von Handel; Rondo capriccioso Op. 14 von Mendelssohn. Joaohim 



[1857] 
spielte: Andante Cdur, Praludium, Loure, Menuetto und Ga- 
votte Ednr aus den Sonaten von Seb. Bach; Fantasie von Ro- 
bert Schumann. Beide zusammen trugen vor: Sonate Op. 105 
A moll von Schumann, Sonate Op. 30 Cmoll von Beethoven. 

555 29. Nov. Matinee musicale von JohannVogt [vor ein- 
geladenen Zuhttrern]. 

Eigene Compositionen; s. Statistik. 

1858 

556 16. Jan. Concert von Hans von Bronsart. 

Von der Composition des Concertgebers warden aufgefuhrt: 
„Fruhlingsfantasie a fur Orchester (in vier Satzen) ; Trio fur 
Pianoforte, Violine und Violoncello (Bronsart, David, Cossmann). 
Concertgeber spielte: Zweites Conceit A dur von Franz Liszt, 
Fantasie Cdur von Franz Schubert in Liszt'scher Bearbeitung. 
Frl. Ida Kruger sang Arie von Rossini und Lieder von Franz 

557 l. Febr. Concert des UniversitSts-Gesangvereins 
der Pauliner. 

„Antigone u von Mendelssohn; Hymne fur acht Mannerstimmen 
Op. 154, nnd „Der Gesang der Geister uber den Wassern" von 
Franz Schubert (beide zum ersten Male). Lieder fur Manner- 
chor : „Fruhling ohn 1 Ende" nnd „Scolie a von Reinecke, „Maien- 
zeit" von Rietz etc. Frl. Clara Hinkel aus Dresden sang Arie 
aus „Elias". 

558 26. Aug. Concert unter Direction des Herrn Kapellmeister 
J. Rietz [veranstaltet von der Concert-Direction zu Ehren 
der anwesenden G&ste des Gustav-Adolph-Vereins]. 

Suite Ddur von Seb. Bach; Zwei KirchenstQcke von Moritz 
Hanptmann ; Concert von Viotti (David) ; Arie aus „Iphigenie 
auf Tauris" von Gluck (Hr. Rebling); Ouvertnre zu „Leonore a 
Nr. 3 von Beethoven; „Lobgesang" von Mendelssohn. 

559 22. Oct. Morgenconcert zu Ehren Spohr's [veranstaltet 
von der Concert-Direction vor eingeladenen Zuhttrern]. 

Leonoren-Ouverture Nr. 3, Symphonie Esdur von Rietz, 
Symphonic Amoll von Mendelssohn. Rietz dirigirte. 
Spohr's letzte Anwesenheit im 8aale. 

580 io. Nov. Musikalische Soiree von Fran A m a 1 i e z f o r d. 
Concertgeberin (Pianistin) trug im Verein mit David, Grutz- 
macher etc. vor : Trio D dur von Beethoven, Quartett Nr. 2 Fmoll 
von Mendelssohn, Septett Op. 74 von Hummel. 

mi 5. Dec. Musikalische Matinee von Joseph Cramer, 
Yiolinspieler aus Amsterdam [im kleinen Saale, vor ein- 
geladenen Zuhttrern]. 

Cramer spielte den ersten Satz aus dem Concerte Nr. 9 von 
Spohr, Variationen Ddur von Vieuxtemps, Lied ohne Worte 
und Rondo von Wieniawski; ferner mit Hrn. Svendson aus 
Paris Sonate [Nr. 2] far Pianoforte und Violine von Gade. Frau 
Maryland- Svendson sang Arie aus „Fidelio tt und Arie aus „Norma". 

1859 

582 21. Febr. Concert des Universitats-Gesangvereins 
der Pauliner. 

Geschichtliches Programm * : Religioses Lied fur vier Manner- 
stimmen von Adam Gumpeltzhaimer ; Drei Lieder von H. Nageli, 
Zelter und C. M. v. Weber; „Die Kapelle" von C. Kreutzer; 
„VergeVne Liebes-Muh'", altdeutsches Lied von Fr. Schneider; 
„"Wanderlied" von Mendelssohn; „Die Minnesinger" von Schu- 
mann; Schottisches Volkslied „Die Blumen im Walde" von J. 
Durrner; „Ueberall bin ich zu Hause" von R. Franz; „Schlacht- 
lied" von Klopstock von C. Reinecke. — Zwischenstucke : Ouver- 
ture Op. 124 von Beethoven; Concert Gdnr von BeethoTen 
(Hans v. Bulow) ; Chore (Act 2 Scene 3) aus „ Lohengrin u von 
Richard Wagner; Capriccio fflr Pianoforte und Orchester von 
Liszt, vorgetragen von H. v. Billow. 

1) ,Der deutsche Mannergesang, cine einflussreichejfchopfung unserea 
Jahrhunderts , verbreltet durch unzahlbare Vereine tiberall, wo die 
deutsche Zunge erkllngt, erreichte in diesen Tagen die Zeit seines fiinf- 
zigjahrigen Bestehens, ohne dass seine Pfleger, Forderer nnd 
Frennde dieses Zeitereignisses eingedenk wurden. Am 24. Januar 1809 
traten nnter dem Dirigentcn der Berliner Singacademie nnd naeh dessen 
Aufforderung die ersten 24 Mitglieder der cZelter'schen Liedertafel* car 
Pflege des Xannergesanges zusammen, nnd fand derselbe in flolch freier 
Vereinigung geistig bedeutender, hochgebildeter Manner seine deutsche 
Wiege. In dankbarer Erinnerung an jene Manner, die mit ihrem Genius 
die Gabe des Gesanges als gottgegebenes Mittel cur Volksveredelnng be- 
nutzten und die Heranbildung des Mannergesanges zu einem wtirdigen 
Kunstzweig f orderten, hat der Universitats-Gesangverein bei Wahl seiner 
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Lieder der hervorragendsten Grdssen auf dem Oebiete des Xannergesanges 
gedacht, wohl fiihlend, dass er nur mit Entsagung Namen und Lied 
manch verehrten Kiinstler* ob der kursen Spanne Zeit verschweigen mats. 11 

w» 6. M&rz Matinee musicale von W. PBgner. 

Pogner sang Arie aus dei w Zauberfl5te", Ballade „Der Pilgrim 
von St. Just" von Carl Lowe, und Lied „Im Gebirge" von H. 
Marschner. Fiau von Bock (Schrdder-Devrient) sang Lieder von 
Schubert, Schumann und Mendelssohn. David spielte eine Solo- 
Sonate von Bach und einige von ihm fur Violine bearbeitete 
Etuden von Moscheles. 

804 4. Juni Concert fUr Kammennusik der Tonktinstler- 
Versammlung in Leipzig. 

Quartett in vier fugirten Satzen von Carl Miiller (Meininger 
Hofquartett der Herren Gebruder Miiller); Psalm [137] Op. 27 
Nr. 1 von Ferd. Hiller (Frau Dr. Marie Reclam) ; Italienisches 
Concert von Seb. Bach (Hofpianist v. Biilow) ; [Teufels-] Sonate 
von Tartini ( Concertmeister David;); Ballade „Lenore", mit 
melodramatischer Clavierbegleitung von Liszt (gesprochen von 
Frau Franziska Bitter geb. Wagner); Trio von Franz Schubert 
[Bdur] (v. Bulow, David, Grutzmacher). 

565 6» Jul! Matinee musicale von Fr. Lindholm and 
Joh. Lindberg [im kleinen Saalo, vor eingeladenen Zu- 
hBrern]. 

Lindberg spielte ersten Satz aus dem Violinconcert von Men- 
delssohn, Othello-Fantasie von Ernst; Lindholm spielte Allegro 
und Finale aus dem „Faschingsschwank aus Wien" von Schu- 
mann, Scherzo von Chopin. Beide zusammen trugen vor Sonate 
A moll von Schumann. 
5» 11. Nov. Schiller- JubiUum zu Leipzig. Fest-Feier 
[veranstaltet von dem Fest-Comit6]. 

Siehe Seite 155. Den Sologesang hatten Frl. Ida Dannemann, 
Frl. Clara Hinkel und die Herren Bernard und Bertram iiber- 
nommen. 

967 6. Dec. Musikalische Soiree von Clara Schumann. 
Clara Schumann spielte: Sonate Op. 28 von Beethoven, 
Scherzo Hmoll von Chopin, Carneval von Schumann [theil- 
weise]; Drei Stucke im Volkston fur Clavier und Violoncello 
(mit Grutzmacher) ; Andante und Variationen fur zwei Claviere 
von Schumann (mit Frl. Louise Hauffe). Frl. Dannemann sang 
Arie von Mozart und Lieder, Concertmeister Dreyschock spielte 
eine Fuge von Seb. Bach. 

1860 

568 25. Febr. Concert des Universit&ts-Gesangvereins 
der Panliner. 

Chor aus ^Oedipus" und Bacchuschor aus „Antigone" von 
Mendelssohn; Mannerquartette von G. Reichardt, Spohr 1 , Durr- 
ner 2 , Vierling etc. David spielte seine schottische Fantasie, 
Kammersanger Koch sang verschiedene Lieder. 

1) Gestorben am 22. October 1859. 

2) Gestorben zu Edinburg am 1U. Juni 1859. 

s«o 17. Mai Anfflihrnng des Riedel'schen Vereines. 
Missa solennis von Beethoven. Sologesang: Frau Dr. Reclam, 
Frl. Clara Hinkel, die Herren Domsanger Dr. Geier aus Berlin 
und Hofopernsanger Fritz Weiss aus Dresden. 

Die erate Auffuhrung der grossen Mease von Beethoven fand in Leip- 
zig am 21. Man 1845 in der Paulinerkirche, die zweite Auffuhrung am 
6. April 1845 in der Thomaskirche atattj beide Male unter E. F. Rlch- 
ter's Leitung. Am 1. April I860 fand unter Carl Riedel's Leitung 
die dritte Auffuhrung der Messe statt, wiederum in der Thomaskirche. 
Die oben veraeichnete vierte Auffuhrung deraelben sollte ebenfalls in 
der Thomaskirche abgehalten werden; sie wurde jedoch, weil dort zur 
ursprunglich bestimmten Stunde spater eine Trauungsfeierlichkeit ange- 
setzt worden war, auf den Gewandhaussaal verlegt. 

570 20. Mai Privat-AnffUhrung. 

Herr Heinrich Behr hatte ein Honorar fur seine Mitwirkung bei 
Auffuhrung der Bach'schen Passionsmusik am Gharfreitag abgelehnt, sich 
dagegen ausbedungen, dass das Gewandhauaorchester ihm eines schonen 
Tagea zwei Symphonieen vorspiele. Diese ebenso originelle als honnete 
Ausgleichung hat nun am vorigen Sonntag Vormittag stattgefunden ; in- 
mitten seiner Familie sass der Miraa Schaffy der Theaterdirectoren hochst 
vergniigt im Gewandhaussaale und nahm das edel klingende Honorar in 
Empfang: man fuhrte Herrn Behr die A moll Symphonic von Mendels- 
sohn una Beethoven's F dur Symphonic in ausgezeichneter Weise vor, 
so dass er wohl zufrieden gewesen sein wird. Das war ein achter 8anger- 
lohn. [Signale I860 Seite 316.] 

wi 10. Dec. Musikalische Soiree von Clara Schumann. 
CUra Schumann spielte Sarabande und Gavotte aus der Suite 
Gmoll von Seb. Bach, Ballade Op. 23 von Chopin, theilweise 
die „Kreisleriana" von Schumann; ferner Trio Op. 70 Esdur 
von Beethoven (mit David und Davidoff) und Sonate Nr. 2 
Ddur von Mendelssohn (mit Davidofl). Frl. Charlotte Scharnke 



[1860] 

sang Arie aus der , ; Schopfung" und zwei Lieder mit Begleitung 
des Pianoforte und der Violine von Reineeke, David spielte 
Charaoterstilcke eigener Composition (Mspt.). 

1861 

573 28. Jan. Concert des Universitats-Gesangvereins 
der Pauliner. 

Gloria aus der zweiten Messe Op. 29 von Robert Volkmann; 
„Verzweifle nicht im Schmerzensthal" von Schumann; w Nacht- 
helle" von Schubert; „Dithyrambe" von Rietz; Mannerchore 
von Zollner, Mendelssohn, Hauptmann etc. Frl. Emilie Wigand 
sang Arie aus 7 ,Elias", Davidoff trug ein Concertino fur Violon- 
cello eigener Composition vor. 

573 12. Febr. Musikalische Soiree von Salva tore Marches!. 

Marches! sang Arie aus „Ezio" von Handel, Tarantelle von 
Rossini und Duette von Rossini und Donizetti, letztere mit 
Ludwig Braun aus Wien, bez. Frl. Katharine Baum aus Wien, 
die auch ihrerseits Lieder vortrugen. Frl. Ingeborg Starck spielte 
Chiomatische Fantasie und Fuge von Seb. Bach, Nocturno von 
Field und Valse-Caprice von Liszt. 

574 13. Mftrz Concert von Isidor Lotto. 

Lotto spielte ein Concertstuck eigener Composition, w Souvenir 
de Haydn" von Leonard, den „ Carneval von Venedig" von Pa- 
ganinl. Frl. Charlotte Scharnke sang Lieder von Reineeke, die 
Mitglieder des Pauliner Sanger- Vereins trugen „Fruhling ohn 1 
Ende tf von Reineeke und im Verein mit Frl. Scharnke zwei 
Lieder fur Sopran und Mannerchor von Ferdinand Hiller vor. 

575 n. Marz Musikalische Matin6e von Fraulein Ingeborg 
Starck. 

Concertgeberin spielte Trio Ddur und Variationen Op. 121 
von Beethoven (mit David und Davidoff), Andante und Varia- 
tionen fur zwei Pianoforte von Schumann (mit Hrn. von Bron- 
sart), SolostCLcke von Chopin und Liszt. Frau Maria Reclam 
sang Arie von Seb. Bach etc., David spielte einige seiner Stiicke. 

576 io. Nov. Concert zumBesten der deutschen Flotte 
unter Direction des Herrn von Bernuth [veranstaltet von 
der Singakademie, dem Dilettanten-Orchester-Verein und 
dem MSnnergesang- Verein]. 

^Requiem aeternam" und „Dies irae a von Cherubim ; Te Deum 
zur Feier des Sieges bei Dettingen von Handel. 

577 24. Nov. Musikalische Matinee von Frau Prof. Kohl- 
mann-Beistein. 

Concertgeberin sang „Adelaide" von Beethoven, Ballade von c 
Metzger und mit Mad. Bertram zwei zweistimmige Lieder von 
Mendelssohn. Trio G dur fur Streichinstrumente von Beethoven, 
kurze Stucke. 

578 24. Nov. Musikalische Soiree zum Beaten des sSchs. 
Pestalozzi- Vereins. 

Die akademischen Gesangvereine Arion und Paulus sangen 
Lieder fur Mannerchor (Altdeutsches Kirchenlied von Bernhard 
Klein etc.) ; Frl. Laura Lessiak sang Lieder von Schubert, P. 
Cornelius und Liszt ; Frau Ingeborg von Bronsart spielte St&oke 
von Liszt und Seb. Bach, Hr. von Bronsart, David und Davidoff 
spielten Trio Esdur Op. 70 von Beethoven. 

1862 

579 15. Febr. Concert des Universitats-Gesangvereins 
der Pauliner. 

Mannerchore (meist zum ersten Male) : „ Gloria" von Mendels- 
sohn aus einer Vespermusik, „Fruhlingsgleoken" von Schumann, 
„Fruhlingsnahen" von Gade, „Schlachtlied" fur zwei Manner- 
chore von Reineeke, „ Kraft der Erde" von Jadassohn, „ Unter 
alien Wipfeln" von Liszt, „Sturmesmythe" von Franz Lachner 
etc. — Concert -Ouverture von August Horn; Concert Esdnr 
von Beethoven (Reineeke) ; Scene aus „ Ferdinand Cortez" von 
Spontini und Gebet aus „Rienzi" von Richard Wagner (Joseph 
Tichatscheck) . 

590 24. Marz Musikalische Soiree von Julius Stockhau- 
sen, KOnigl. HannOver'schen Kammersanger. 

„Die schdne Mullerin", ein Lieder-Cyclus von Franz Schubert. 
Prolog und Epilog sowie drei nicht oomponirte Gedichte wurden 
von Herrn Devrient gesprochen. 
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[1662] 
»i 31. Mai Aufftihrung der Singakademie. 

ffiie Jahreszeiten". Sologesang: Frl. Emilie Wlgand, Herren 
Otto und Sabbath von Berlin. Unter Leitung des Herrn von 
Bernuth. 

5© l. Juni Matinee musicale von J. Vogt, aus St. Peters- 
burg [vor eingeladenen Zuhttrern]. 
Eigene Compositionen; s. Statistlk. 

M3 21. Oct ConcertvonFranziskaundOttilieFriese. 
Franziska (Violinspielerin) spielte den ersten Satz des Con- 
certos von Beethoven, das Quartett Nr. 6 Bdur yon Beethoven 
(mit David etc.), das Rondo brillant fur Pianoforte und Violine 
von Franz Schubert (mit der Sch wester). Ottilie (Glavierspielerin) 
trug das Concert Dmoll von Mendelssohn und zwei Solostiicke 
von Moscheles vor. Frl. Julienne Orwil und Hr. Wiedemann 
sangen ein Duett von Rossini, erstere noch zwei Lieder. 

m* l.Nov. Concert von Wendelin We issheimer. 

Concertgeber fuhrte eigene Compositionen (s. Statistik), 
Richard Wagner sein Vorspiel zu der komischen Oper „Die 
Meistersinger von Numberg" und seine Ouverture zu „Tann- 
hauser" auf. Herr von Bulow spielte Concert Nr. 2 Adur von 
Liszt. 

Richard Wagner hatte bei dieaer Oelegenheit turn ersten Male 
nach seiner Verbannung den Boden Sachsens wieder betreten. Dm Vor- 
spiel en den »Meistersingern u eroffnete das Concert, Wagner selbst horte 
es sum ersten Male mit Orchester. „Nach ihm bracb ein Beifallssturm 
los, welcher nicht eber nachliess, bis Wagner sein Werk wiederholte. 
Ebenso wollte der Jubel nach der Tannhauser - Ouverture kein Ende 
nehmen; das Orchester flel mit einem Tusch ein; das ganze Publicum 
war in einem formlichen Aufruhre des Entziickens." 8o berichtet die 
,Nene Zeitschrift fur Musik«. 

W5 6. Dec. Soiree von Clara Schumann und Julius 
Stockhausen. 

Clara Schumann spielte Sonate Cismoll von Beethoven und 
Solostiicke von Schumann , Bach und Scarlatti. Julius Stock- 
hausen sang Arie von Grtftry und den Lieder cyclus „Dichter- 
liebe" von Schumann (vollstandig) . 

5« 10. Dec. Erster Abend flir Sltere und neuere Klavier- 
musik von Hans von Billow, Hofpianist S. M. des K0- 
nigs von Preussen. 

Sonate A dur (aus dem Nachlass) von Franz Schubert ; Ouver- 
ture, Allemande und Sarabande von Mozart; Sonate Op. 54 
Fdur von Beethoven. Dazwlschen kurze Stucke von Chopin, 
Handel, Seb. Bach, Rubinstein und Liszt. 

1868 

ot io. Jan. Zweiter Abend ftir altere and neuere Klavier- 
musik von Hans von Billow. 

Grosse Suite Op. 91 Dmoll von Joachim Raff; Fantasie Nr. 3 
Cmoll von Mozart; Sonate Op. 110 As dur von Beethoven; Don 
Juan-Fantasie von Liszt. Kurze Stucke von Moscheles und Liszt. 

588 1. Febr. Matinee musicale von Ad. v. Parpart [vor 

eingeladenen Zuhttrern]. 

Symphonic Cdur von Ad. v. Parpart, ausgefuhrt vom Or- 
chester des Gewandhauses unter Leitung des Capellmeisters 

Reinecke. 
58» 9. Febr. ConcertdesUniversit'ats-Gesangvereins 

der Pauliner. 

Ballade „Das GlQck von Edenhall" von Schumann; „Nacht- 

gesang im Walde", „Widerspruch" und Doppelchor der Mauren 

und Bitter aus der Oper „Fierabras a von Franz Schubert. Man- 

nerchore von Kreutzer, Gade, Rubinstein, Herbeck, Haupt- 

mann etc. Frl. Ida Dannemann sang Arie aus „Elias" und 

Lieder von Schubert. 
5t» 25. Febr. Dritter Abend fttr altere und neuere Klavier- 

musik von Hans von Billow. 

Concert im italienischen Styl von Seb. Bach; Sonate As dur 

von C. Ph. Em. Bach; Sonate Op. 11 Fig moll von Schumann; 

Suite Op. 72 Emoll von Raff. Kurze Stucke von Moniuszko, 

Chopin und Liszt. 
50i 4. Mara Geistliche Musikaufftihrung der Leipziger 

Singakademie unter Direction des Herrn Julius von 

Bernuth. 

„UnterstQtzt von dem Mannergesangverein , dem Dilettanten- 

Orchester-Verein und vielen Kiinstlern und Dilettanten" : 



[1863] 
„Christus am Oelberge" von Beethoven ; Requiem von Cherublni 
(auf vielseltiges Ersuchen wiederholt). Sologesang : Frl. Emilie 
Wigand, Domsanger Otto. 

5» 9. Marz Concert von Julie Swoboda, Pianistin aus 
Wien. 

Concertgeberin spielte Sonate Op. 57 Fmoll von Beethoven, 
Polonaise Op. 26 und Scherzo Op. 31 von Chopin etc.- Frl. 
Maria Buschgens sang Psalm von Ferdinand Hiller und Lieder. 

5« 18. Oct. Concert zur 50j&hrigen Gedenkfeier der 
VOlkerschlacht bei Leipzig. 

Prolog (Fran Gunther-Bachmann) ; Ouverture zu „Euryanthe tf ; 
Ouverture, Scherzo, Nocturno und Hochzeitsmarsch aus dem 
„Sommernachtstraum" von Mendelssohn; Symphonic Cmoll von 
Beethoven. 

5M 4. Nov. Erster Abend ftir altere und neuere Klavier- 
musik von Hans von Billow, Hofpianist S. M. des K0- 
nigs von Preussen. 

Sonate melancolique Op. 49 von Moscheles ; Yariationen und 
Fuge Op. 17 von Kiel; Fantasie Op. 18 von Hummel; Re*mi- 
niscenses de „Robert le diable" von Liszt; Praludien und Fugen 
von Seb. Bach (fQr Orgel Hmoll, ubertragen von Liszt), Men- 
delssohn (E moll) und Rubinstein (E dur) ; kurze Stucke von 
Liszt. 

505 2. Dec. Zweiter Abend ftir altere und neuere Klavier- 
musik von Hans von Billow. 

Chromatische Fantasie und Fuge von Seb. Bach; Dritte So- 
nate Op. 14 Fmoll von Schumann; Hugenotten-Fantasie von 
Liszt; Sonate Op. 57 von Beethoven. Kurze Stucke von Raff, 
Mozart, Handel, Bach. 

1864 

5» 9. Febr. Concert des Universitats-Sangervereins 
der Pauliner. 

Mannerchore von Petschke („Neuer Fruhling"), Schumann 
(„Der Eidgenossen Nachtwache"), Reinecke („Wenn der Frtth- 
ling kommt"), Hilier, Schubert („Gesang der Geister uber den 
Wassern"), Seifritz, Hauptmann etc. — „Romiicher Triumph- 
gesang", Preiscomposition von Max Bruch. — Fran Julienne 
Flinsch sang Arie aus „ Titus" und Lieder von Mendelssohn; 
Wilhelmj spielte Mendelssohn's Yiolinconcert. 

sw 12. Febr. Dritter und letzter Abend ftir altere und neuere 
Elaviermusik von Hans von Billow. 

Sonate Op. 106 Bdur, Sonate Op. 81 „Les adieux", Yaria- 
tionen Op. 34, Sonate Op. 101 A dur von Beethoven. 

5« 8. Oct Soiree ftir Claviermusik von Carl Halle. 

Sonate Op. 53 Cdur und Sonate Op. Ill Cmoll von Beet- 
hoven ; Partita H moll von Seb. Bach ; Presto scherzando Fis moll 
von Mendelssohn; kurze Stucke von Mendelssohn, Heller und 
Chopin. 

509 1 1. Nov. | CarlottaPatti's Concerte unter Leitung von 
600 14. Nov. > B. Ullman , Direktor der italienischen Oper in 
«i 15. Nov. J New-York. 

Ullman's Gefolge bildeten: Carlotta Patti, Alfred Jaell, 
Henri Vieuxtemps, Jules Steffens (Violoncellist) und A. Herner 
(Accompagnateur) . Das erste Concert wurde mit Beethoven's 
Kreutzer-Sonate , das zweite mit Mendelssohn's Trio Cmoll, 
das dritte mit Beethoven's Sonate Gdur fdr Pianoforte und 
Violine erSffnet. Sonst kamen nur kurze Stilcke zum Yortrag. 

«* 16. Dec. Concert von Gustav Satter. 

Satter spielte Sonate Op. 57 Fmoll von Beethoven, kurze 
Stucke von Bach, Schumann, Chopin nnd ihm selbst, zuletzt 
Waguer's Tannhauser- Ouverture „zum Concertvortrag einge- 
richtet" ; auch hielt er eine Improvisation uber gegebene Themen. 

1865 

008 23. Jan. II. Concert von Gustav Satter. 

Satter spielte Trio, Sonate und drei Studien eigener Com- 
position, zum Schluss „ Improvisation en uber gegebene Themas". 
Frl. Jenny Busk sang, Hugo Wehrle spielte die Othello-Fan- 
tasle von Ernst. 

«* 13. Febr. Concert des Universitfits-Gesang-Ver- 
eins der Pauliner. 
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[1865] 
Scenen aus der Frlthjof-Sage Ton Max Bruch (Mspt.); Psalm 
150 Ton Franz Lachner. Mannerchore yon Reinecke, Schubert, 
Nessler etc. Hr. Stagemann sang eine Axie aus der „Schopfung", 
Frl. J. Hering spielte Romanze nnd Rondo ans dem Concert 
Emoll von Chopin. 

605 14. Marz Soir6e von Clara Schumann. 

Concertgeberin spielte Trio Op. 71 Ddnr von Beethoven, 
Stucke von Schubert, Hiller und Mendelssohn, Carneval von 
Schumann. Frl. lied wig Scheuerlein sang Arie von Handel und 
zwei Lieder von Schumann. Ausserdem kam das Divertimento 
Ddur fur Streichinstrumente und zwei Horner von Mozart zur 
AuffQhrung. 

** 10. Mai Aufftthrung der Singakademie. 

„Die Jahreszeiten". Sologesang : Frl. Bianca Santer, konigl. Hof- 

opernsangerin aus Berlin, Herren Bletzacher, konigl. Hofopern- 

sanger aus Hannover, und Denner aus Cassel. 
007 4. Dec. Musikalische Soiree der Singakademie [nnter 

Direction von Julius v. Bernuth]. 

Neu: „Rolands Schwanenlied" von L. Meinardus; Brautlled 

von Ad. Jensen. — Motette Jeh la$se dich rueht von Johann 

Christoph Bach; Ave verum corpus von Mozart; Chor aus dem 

„Stabat mater" von Rossini; Lieder Op. 29 (einschl. n Zigeuner- 

leben") von Schumann. 

1806 

«* 11. Febr. Concert des Universitats-SSngervereins 
der Pauliner. 

Psalm 93 von Ferdinand Hiller; „Im Herbst" von Georg 
Vierllng; „Veleda" von J. Brambach; w Meeresstilie und gluck- 
llehe Fahrt" von Rubinstein; „Der Gondelfahrer" von Franz 
Schubert (instrumentirt von Gustav Hausmann) etc. — Frl. As- 
mlnda Ubrich sang Lieder, Hr. Labor spielte Solostucke von 
Chopin, Moscheles und St. Heller. 

609 17. Febr. Erstes historisches Concert von Salvatore 
C. Marchesi, Grossherzoglich Weimarischer Kammer- 
s&nger, und Frau Mathilde Marchesi-Graumann, 
Professorin des Gesanges am Conservatorium in Ctfln. 

Italienische Schule (Entwiokelung der Arie und des Duetts 
von 1600 — 1735): Compositionen in chronologischer Ordnung 
von Jacopo Peri, Caccini, Luigi Rossi, Arcangelo del Leuto, 
Carissimi, Cesti, Cavalli, Stradella, Abbate Fl Rossi, Aless. 
Scarlatti, Buenoncini, Pergolese. — Eingestreut: Sonate „Le 
tombeau" von Leclair (David) ; Clavierstucke von Martini, Cou- 
perin und Kirnberger (Reinecke); Sonate fur Violine und Pia- 
noforte von J. S. Bach (David und Reinecke). 

«»o 19. Febr. Zweites historischeB Concert von Salvatore 
C. Marchesi ... und Frau Mathilde Marchesi- 
Graumann ... 

Italienische Schule (Entwiokelung der Arie und des Duetts 
von 1735 — 1820): Compositionen In chronologischer Ordnung 
von Porpora, Jomelli, Piccinl, Sacchini, Mozart, Cimarosa, Fio- 
ravanti, Paesiello, Rossini. — Eingestreut: Ciaccone fur Vio- 
line von Bach und Adagio von Spohr (Hr. A. Pettersson); Pra- 
ludium und Fuge, Gavotte fur Clavier von Bach, Sonate Op. 
110 Asdur von Beethoven (Frau Sara Heinze). 

011 16. Dec. Aufftthrung des Riedel'schen Vereins. 

Altweltliche Solo- und Chor-Gesange ; Sonate Fismoll von 
Schumann (Blassmann) ; Spanisches Liederspiel Op. 74 von 
Schumann. 

1807 

612 3. Jan. Concert von Alexander von Zarzycki. 

Coneertgeber spielte Concert und Polonaise fur Pianoforte 
eigener Composition, belde mlt Orchesterbegleitung ; ferner So- 
nate Op. 58 von Chopin und Solostucke von Seb. Bach, Schu- 
mann, Liszt. Hr. Robert Wiedemann sang Arie von Gluck und 
Lieder. Ouverture zu „Alladin u von Reinecke. 

• w 28. Jan. Concert zum Beaten der hies. Kinder- 
heilanstalt 

Concert fur drei Fliigel von Seb. Bach, vorgetragen von Frl. 
Sophie Menter, Ottilie Frlese und Capellmelster Reinecke. 
Ausser den Genannten wirkten Frl. Blaczek durch Gesang-, 
Frl. Franzlska Frlese durch Violin- und Hr. Hegar durch Vio- 
loncellovortrage mit Der Pauliner Gesangverein trug zwei 
Mannerchore vor. 



[1867] 
• M 19. Febr. Concert des Universit&ts-Gesangvereins 
der Pauliner. 

Zum ersten Male (mlt Orchester): „Nacht am Meere" von 
Brambach; „Mondnacht" von Albert Thierfelder; „Morgengesang 
im "Walde" von Franz Schubert (die Orchestrirung nach elner 
Sklzze des Componisten ausgefuhrt von Johann Herbeck) ; „Sa- 
lamis" von Max Bruch. Mannerchore von Reinecke, Schumann, 
Hauptmann etc. — Frl. Bianca Blume sang Ocean-Arie aus 
„Oberon" und Lieder, Frl. Sophie Menter spielte Concert Fis- 
moll von Norbert Burgmuller und Rhapsodie Nr. 2 von Liszt. 

6i5 24. Febr. Matinee der GeseUschaft flirKiinstler und Kunst- 
freunde Andante-Allegro. 

Hauptbestandtheile bildeten Streichquartette (u. a. Op. 59 
Nr. 2 von Beethoven), ausgefuhrt von den Herren Kammer- 
virtuos Jean Becker, Enrico Masi, Luigi Chiostri und Friedrioh 
Hilpert [dem sogenannten „Florentiner Quartettf*]. 

616 11. MSrz Soiree musicale von Julius Stockhausen. 
Stockhausen sang Arie von Grtftry, Lieder aus der „schonen 
Mullerln" von Schubert und aus dem „Liederkreis" Op. 39 von 
Schumann. Georg Leitert spielte Sonata appassionata von Beetho- 
ven, Fuge A moll von Bach und Scherzo Bmoll von Chopin. 

«" 26. Mai Concert von V. E. Nessler. 
Eigene Compositionen; s. Statistik. 

61 & 31. Mai Concert zum Besten der Nationalstiftung ftir 
Ferdinand Freiligrath, veranstaltet vom Leipziger 
Schriftstellerverein. 

Der Pauliner Gesangverein trug vier Mannerchore vor, Frl. 
Blaczek „Lorelei" von Liszt, Hr. Rebling zwei Lieder von 
Schubert, Reinecke Fantasie und Fuge von Mozart, David Vio- 
linsonate von Rust, beide Letzteren zusammen Rondo brillant 
von Schubert. 

Ms 21. Oct Musikalische Abendunterhaltung von Anton 
Bubinstein. 

Rubinstein spielte Quartett fflr Pianoforte und Streichin- 
strumente und Solostucke eigener Composition, ferner Sonate 
Op. Ill Cmoll von Beethoven, Carneval von Schumann, „Erl- 
konig'-' von Schubert-Liszt, kurze Stucke von Chopin und Men- 
delssohn. Frl. Martini sang zwei Lieder von Rubinstein. 

6 * 27. Oct Grosses Concert von August von Adelburg 
Eigene Compositionen; s. Statistik. 

621 1. Dec. Soiree von dem Florentiner Streich- 
quartett Jean Becker, Enrico Masi, Luigi Chiostri und 
Friedrich Hilpert. 

Streichquartette: Op. 161 Gdur von Franz Schubert, Gdur 
von Mozart, Op. 130 Bdur von Beethoven. Frl. Josephine 
Rudolf sang vier Lieder, Hr. von Inten spielte die Variations 
8e*rieuse8 von Mendelssohn. 

622 2. Dec. Concert von Moritz Nabich. 

Nabich trug vor Concertino fflr Posaune von David, „Auf 
Flugeln des Gesanges" von Mendelssohn auf Posaune ubertragen 
etc. Reinecke spielte drei Solostucke und mit David Rondo 
brillant von Franz Schubert. Die Pauliner sangen drei Manner- 
chore. 
6*3 7. Dec. Soiree vonFrau Clara Schumann und Herrn 
Julius Stockhausen. 

Clara Schumann spielte Sonate „Les adieux<* von Beethoven, 
Symphonische Etuden Op. 13 von Schumann, Scherzo Hmoll 
und Etude Cis moll von Chopin, Gavotte von Hiller. Stockhausen 
sang eine Anzahl Lieder, u. a. von Brahms Romanzen aus 
Tieck's „Schoner Magelone". 

1808 

02* 12. Jan. Concert des Leipziger Mannergesangver- 
eins gegeben . . . zu seinem 25sten Stiftungsfeste [vor 
eingeladenen ZuhUrern]. 

Dithyrambe von Rietz; Scene aus der Oper „Die Belagerung 
von Corinth" von Rossini; Mannerchore von Max Bruch („Das 
"We8sobrunner Gebet"J, Hauptmann („Sommermorgen u ) , Petschke 
(„Fruhlingsglaube a , „Die Studenten u ), Schubert („Der Gondel- 
fahrer"), Mendelssohn („Ersatz far Unbestand") und Horn („Waid- 
lied u mlt Hornbegleitung). Frl. Anna Brenner sang Arie aus 
„Elias a , Frl. Jenny Hering spielte Polonaise Esdur von Chopin. 
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[1868] 
825 7. Febr. Concert von Eduard Remenyi. 

Conoertgeber spielte Violin- Chaconne von Seb. Bach, zwei 
Capricen von Paganlni and drei tbeils von ihm iibertragene, 
tbeils componirte Stiicke. Fran Maria Reclam sang eine Arte 
von Seb. Bacb und Lieder von Schubert, Hr. S. Jadassohn trng 
seine Serenade in canoniscber Form fiir Pianoforte vor. 
828 10. Febr. Coneertdes Universitats-Gesangvereins 
der Panliner. 

Mlt Orchester: „Der Morgen" von A. Rubinstein; „Schott- 
lands Thranen" von Max Brnch; „Marehen" von H. Q. Goetz; 
„Das Grab im Busento" von Nessler. — Mannerchore von Haupt- 
mann („Abendruhe"), Volkmann („Im Gewittersturm"), Schumann 
(„Die Lotosblume"), Reinecke ( n Der Jager Heimkehr*) etc. — 
Hr. Robert Wiedemann sang Arte von Mtfhul, Reinecke spielte 
zwei Solostficke, Jadassohn fuhrte seine zwelte Concert-Ouver- 
tnre auf. 

827 2. April Concert des Conservatorinms der Musik 
z n Leipzig. Zur Feier seines 25 jah i igen Stiftungstages 
Ivor eingeladenen ZuhOrern]. 

Gompositionen von activen Lehrern der Anstalt, ausgefiihrt 
von Schulern derselben : Chor Op. 7 „Adoramus te Christe" von 
Robert Papperitz; Quintett Op. 83 fur Pianoforte und Streich- 
instrnmente von Carl Reinecke; Capricclo Op. 2 fur drei Vio- 
linen von Friedricb Hermann; Symphonische Sonate in drei 
Satzen fur acht Hande auf zwei Clavieren, fur das Fest com- 
ponlrt von Ignaz Moscheles; Zwei Lieder fur Frauenstimmen 
mit Pianofortebegleitung , fQr das Fest componirt von Ernst 
Friedrich Riehter; Drei Stiicke fur Violine mit Pianofortebe- 
gleitung von Ferdinand David. 

828 30. Ang. Matinee zn Gnnsten nnseres scheidenden Mit- 
gliedes Hrn. Operns&nger Franz Becker [veranstaltet 
von den Gesellschaften „Zwanglose" nnd „ Andante- 
Allegro"]. 

Septett von Beethoven; Concert-Sonate fur Violine von F. 
M. Veracini (Goncertmeister Rontgen); Arie aus „Cosl fan tutte" 
(Frau Peschka-LeutnerJ ; Vocal-Quartette von Mendelssohn etc. 

829 13. Sept. Matinee vonFrSulein Clara Ziegler. Zuwohl- 
thatigen Zwecken. 

Sonate von Tartini (David) ; Variations se*rieuses von Mendels- 
sohn (Frl. Jenny Hering) ; „Der Haideknabe", Declamation mit 
Pianoforte von Hebbel und Schumann (Frl. Ziegler) ; etc. 
•» 27. Sept. Abschieds-Matinee des Dr. Emil Kneschke. 

Quintett Op. 44 von Schumann (Frl. Louise Hauffe etc.); 
Zwei Duette von Ferd. Hiller (Frl. Borre', Hr. Schmidt) ; „Der 
Fruhlingsmorgen" , Gantate fQr Sopran, Tenor nnd Bass von 
Franz Schubert; etc. 

831 26. Oct. Soir6e mnsicale yon SigismnndBlnmner ans 
Berlin. 

Blnmner spielte ausser kurzen Stucken: Variationen Gdur von 
Mozart, von der nrsprflnglichen Gestalt fur vier Hande von ihm 
fiir zwei Hande eingerichtet ; Variationen und Fuge Op. 35 von 
Beethoven; mit David Sonate Hmoll fur Clavier und Violine 
von Seb. Bach. 

832 2. Nov. Zwelte tiffentliche Prtifnng des dramatischen 
Gesanginstituts der Fran Elisabeth Dreyschock. 

Gesangsvortrage und Declamationen. 

833 14. Nov. Concert von Carl Tansig. 

Tausig spielte Sonate Adur Op. 101 von Beethoven; Toccata 
Op. 7 und Davidsbundlertanze Op. 6 von Schumann ; Rhapsodie 
espagnole von Liszt; kurze St&cke von Seb. Bach und Chopin. 
®* 23. Nov. Concert von Marie Widemann. 

Concertgeberin sang Arie aus „Figaro", zwei Lieder von Franz 
Schubert und Duett aus „Jessonda u , letzteres mit Carl Wide- 
mann, der noch zwei Lieder von David vortrug. Auch Oswald 
Burger sang zwei Lieder. Reinecke spielte Variationen Op. 142 
Nr. 4 von Franz Schubert, David Adagio von Viotti, beide zu- 
sammen spielten die Sonate Op. 30 Nr. 3 von Beethoven. Die 
Pauliner sangen zwei Chdre fur Mannerstimmen. 

ft* 27. Nov. Gedenkfeier des hundertja'hrigen Gebnrtstages 
Friedrich Schleiermacher's. 

Psalm 100 von £. F. Riehter, Psalm 15 von Hauptmann, 
ausgefubrt vom Thomanerchor unter Leitung des Cantors Riehter. 
Die Festrede hielt Pastor Dr. DreydorfT. 



1869 

838 30. Jan. Coneertdes Universitats-S&ngervereins 
zn St. Panli. 

„Harold der Barde" von Edmund Kretschmer. Mannerchore 
von Schumann, Reinecke, Mendelssohn („Jagdlied a Mspt.) etc. 
David und Rontgen spielten ein Duo fur Violine und Viola von 
Mozart, Frau Peschka-Leutner sang eine Arie aus „Figaro u . 

837 2. April Concert der Singakademie. 

„Das Paradies und die Peri". Sologesang: Frau Julienne 
Flinsch, Frl. Clara Schmidt, Herren Robert Wiedemann und 
Heinrich Behr. Unter Leitung des Vereinsdirigenten Carl Claus. 

838 5. Jnni Gesangs- Vortrage vom Gesangsmeister Hein- 
rich Hnss nnd semen Schulern [vor eingeladenen Zu- 
htfrern]. 

839 11. Jnli Eammermnsik- Concert, veranstaltet vom All- 
gemeinen dentschen Mnsikverein. [Mnsikertag zn 
Leipzig, 10., 11. nnd 12. Jnli.] 

Sonate zu vier Handen Gdur fiir Pianoforte von Carlo von 
Radecki; Ballade Hmoll fiir Violoncello und Pianoforte von 
Felix Draseke; Quartett in G fQr Pianoforte, Violine, Bratsche 
und Violoncello von Adolf Blassmann; Duo Op. 15 fur zwei 
Pianoforte von Jos. Rheinberger. Chore fur Mannerstimmen 
von Max Seifriz, Liszt, £. Lassen; Duetten fur Sopran und 
Alt von Anton Rubinstein ; Lieder von Eduard Du Moulin, Carl 
Goldmark, Franz Liszt nnd Robert Franz. 
810 6. Dec. Concert von E. M. Delaborde ana Paris. 

Concertgeber spielte Variationen Cmoll von Beethoven, Toccata 
von Schumann etc., sowie eine Anzahl StQcke auf dem Pedal- 
Fliigel von Seb. Bach, Schumann und Alkan. 

1870 

841 4. Febr. Concert znr Felix-Mendelssohn-Feier von Fran 
Delphine von Schanroth. 

Concertgeberin spielte Concert Gmoll und Rondo capriccloso 
Edur von Mendelssohn, kurze Stiicke von Seb. Bach, Chopin 
und Mendelssohn; mit Reinecke Andante nnd Variationen fiir 
zwei Flugel von Schumann. Hr. Hasselbeck aus Munchen, Hr. 
Rebling nnd Frl. Stunner sangen. Frl. Link sprach einen 
Prolog von Hesekiel. 

842 6. Febr. Matinee-Concert von der blinden Concertistin 
Fraulein Annette Knhn ans Mttnchen. 

Concertgeberin liess sich auf der Concertina und der Zither 
horen. Sie ward durch Gesangs- und Instrumentalvortrige unter- 
stutzt von Frau Peschka-Leutner, Frl. Anna Stunner, den Herren 
Heinrich Behr und Reinecke. 

843 7. Febr. Concert von Sigismnnd Blnmner. 
Blumner spielte Fantasie Op. 17 von Schubert, Clavier- 

Quartett Op. 44 A moll von Friedrich Kiel, Symphonische 
Etuden von Schumann, kurze Stiicke von Seb. Bach, Blnmner 
und Liszt. Frau Hufner-Harken aus Oldenburg sang Arie von 
Handel und Lieder von Schubert. 

644 15. Febr. Coneertdes Universit&ts-S&ngervereins 
zu St. Panli. 

,,Alcestis" von Brambach ; „Waldpsalm u und „Normannenzug u 
von Max Bruch; Mannerchore von Gade, Reinecke etc. Frau 
Peschka-Leutner sang Arie von Winter, Felix Meyer aus Berlin 
spielte Spohr's Concert in Form einer Gesangsscene. 

84 * 25. Febr. Gesangs- Vortrage vom Gesangsmeister Hein- 
rich Hnss nnd seinen Schulern [vor eingeladenen Zn- 
httrern]. 

848 21. April Privatsoir^e von Julius Levin [vor einge- 
ladenen ZuhOrern]. 

Levin spielte Quartett Op. 47 von Schumann, Cbromatische 
Fantasie und Fuge von Seb. Bach, Variationen Op. 34 von 
Beethoven und kurze Stiicke. Hr. Robert Wiedemann sang Lieder 
von Schumann, Schubert und Franz. 

847 22. Mai Clavier-Prodnctionen des 4j&hrigen M&dchens 
Angnste Lehmann aus Zurich. 

Das Madchen spielte .,ohne Tasten- und Notenkenntniss" ver- 
schiedene zwelhandige Stiicke (Rondo A moll von Schmitt etc.), 
wie auch die Primo-Stimme in mehreren vierhindigen Stucken 
(Sonatine von Diabelli etc.). 

Leistnngen , wie du „Tageblatt* (S. 515ft) sagt, die in der That an's 
Wonderbare streiften. Ein in der Muaikwelt Leipiiga sehr bekannter 
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[1870] 
Mann babe geauwert: .Man wlase nicht, ob man alch mehr iiber die 
harmlose Kindlichkeit oocr iiber die aoasergewdbnlichen Leistungen der 
Kleinen freuen aolle". 

•« 27. Aug. Concert zum Beaten der Verwnndeten 
[veranataltet von Levin, Raab und den ttbrigen Mit- 
wirkenden]. 

Prolog Ton Ernst Jerusalem; Trio Op. 70 Ddur von Beet- 
hoven (Herren Julius Levin, Schwendemann, Hegar); Arie aus 
„Elias" (Frl. Emmy Zimmermann) ; Notturno G moll und Scherzo 
Hmoll von Chopin (Levin); Zwei Lieder von Schubert und 
Mendelssohn (Emmy Zimmermann); Octett Op. 4 Adur fur 
Streichinstrumente von J. Srendsen (Raab, Ersfeld etc,). 

648 20. Oct Concert zum Beaten der Invaliden und 
Hinterbliebenen der Gefallenen vom XII. Armeecorpa [ver- 
anataltet von der Concert-Direction]. 

Fest- und Siegesmarsch von Spontinl; Fest-Ouverture von 
Reinecke (Mspt.) ; „Die Schlacht bei Vittoria" von Beethoven. 
Frl. Anna Bosse sang Arie von Oluck, Eugen Gura Arie aus 
„Euryanthe a und Lieder von Schubert und Lowe; Frl. Louise 
Hauffe 1 spielte Concert Dmoll von Mozart. 

i) Die Ktinatlerin trat im Gewandhause sum letsten Male mit dem 
Orcheater vereint auf. Sie atarb als verehellehte Hartel am 19. Man 1882. 

1871 

«o 8. Oct. Matinee von den Herren Julio, Nicaseo und 
Manuel Jimenez. 

Julio trat als Violin-, Nicaseo als Violoncello-, Manuel als 
Clavierspieler auf. Vereint spielten sie ein Trio von Beethoven. 

*" 23. Oct. Concert von Clara Schumann und Amalie 
Joachim. 

Clara Schumann spielte Sonate Op. 22 G moll von Schumann, 
Praludium Hmoll von Bach, Variationen Op. 82 Esdur von 
Mendelssohn, Notturno Hdur und Scherzo Bmoll von Chopin; 
ferner mit Frl. Louise Hauffe einige Nummern von den vier- 
handigen „TJngarischen Tanzen" von Brahms. Amalie Joachim 
sang Arie aus „Jephta" von Handel, die vier ersten Lieder aus 
„Frauenliebe und Leben" von Schumann und zwei Lieder von 
Schubert. 

« 2 17. Dec. Concert zum Beaten der Weihnachta- 
Beacheerung fttr unbemittelte Eriegerfamilien und In- 
validen [veranataltet von DrOnewolf etc.]. 

Clavierquartett Es dur von Mozart ; Sonate Cis moll von Beet- 
hoven; Duett 8ehones Madchcn aus „Jessonda"; Quartettgesange 
far gemischten Chor von Gade und Franz ; „Schon Hedwig" von 
Hebbel und Schumann; Lieder von Mozart, Schumann, Schu- 
bert. Unter Mitwirkung von Frl. Bland (Declamation), Frl. 
Marie Klauwell und Prof. Johann Mailer (Gesang), Otto Drone- 
wolf (Pianoforte), Jacobsohn (Violine), Klesse (Viola), Nlc. Jime- 
nez (Violoncello). 

1872 
«* 26. Jan. Mendelssohn -Abend. Vortr'age Mendelaaohn'- 
acher Claviercompoaitionen von Dr. Han a von Billow. 
Praludium und Fuge Op. 35 Nr. 1; Fantasia Op. 28; Varia- 
tions serieuses; Caprice Op. 33 Nr. 2; Zwei Characterstucke 
aus Op. 7; Zwolf Lieder ohne Worte; Praludium und Fuge 
Op. 35 Nr. 6; Variationen Op. 82; Capriccio Op. 5. 
<** 6. Febr. Concert dea Univerait&ta-SSngervereina 
zu St. Pauli. 

„Heinrlch der Finkler" von Franz Wullner (Preiscomposition) ; 
„Das Thai des Espigno" von Josef Rheinberger. Mannerchdre 
von Carl Riedel, Carl Goldmark („Frahlingsnetz") etc Hr. Gura 
sang zwei Balladen von Reinecke, Hr. Robert Heckmann spielte 
Concert Adur far Violine von Svendsen. 

655 17. MSrz Matinee. Gegeben von der Leipziger Ge- 
noaaenachaft deutacher BUhnen-Angehttriger. 

Jagerchor aus „Euryanthe"; Quartette fur Sopran, Ait, Tenor 
und Bass von Reinecke und Mendelssohn; Arie aus dem „Bar- 
bier" (Miss Colville). Frl. Bosse und Hr. Gura sangen Lieder. 
Hr. Kummer spielte Fantasle von Vieuxtemps, Hr. Reinecke 
Solostacke, Hr. Barge ein Andante far Flote von Mozart. 

656 12. Mai Matinee zum Beaten dea Grillparzer- 
Denkmala in Wien [veranataltet von den ttaterrelchiachen 
Mitgliedern der hieaigen Btthne]. 

Kurze Gesang- und Instrumentalstacke. 



[1872] 
got 13. Aug. Concert zu Ehren der veraammelten deutachen 
Naturforacher und Arzte [vor eingeladenen Zu- 
httrern]. 

Ouverture zu „Euryanthe"; Einleitung zum fQnften Act aus 
„Konig Manfred" von Reinecke ; Scherzo aus dem „Sommernachts- 
traum" ; Symphonie A dur von Beethoven. Reinecke spielte Con- 
certstGck von Schumann, Frau Peschka-Leutner sang die grosse 
Eglantinen-Arie aus „Euryanthe u , sowie Lieder von Schubert 
und Schumann. 

666 16. Aug. Concert zu Ehren der ... Naturforacher... 

Das Concert vom 13. August fand am 16. eine genaue Wieder- 

holung. Die Gaste Leipzigs waren so zahlreich erschienen, dass 

dieselben gewissermassen auf zwei Abende vertheilt werden 

muss ten. 

«» 6. Oct. Groaae Matinee, veranataltet von der Genoa- 
aenachaft deutacher Btthnen-AngehOriger zu 
Leipzig. 

Ouverture „Im Hochland" von Gade; „Carneval" von Schu- 
mann (Frl. Rilke) ; Serenade far Violoncello-Quartett von Franz 
Lachner; Andante aus dem Octett far Blasinstrumente von 
Beethoven; Chor aus der „Zauberfldte a . Kurze Gesangstacke, 
vorgetragen von Adams, Gura etc. 

wo 14. Oct. Concert von Joseph Wieniawaki. 

Wieniawski spielte Sonate Op. 57 Fmoll von Beethoven, 
zwolf te Rhapsodic von Liszt, Tarantella Hmoll von Rubinstein 
und 10 kurze Stucke von Chopin etc. 

1878 

mi 4. Febr. Concert dea Univerait&ta-Sa'ngervereina 
zu St. Pauli. 

„Oedipus in Kolonos" von Mendelssohn; „Abendfriede" von 
Franz Lachner; Quintett „Lebenslust" von Ferdinand Hiller. 
MannerohSre von H. Kretzschmar, Rheinberger und Reinecke. 
Frl. Anna Bosse sang Lieder, Frl. Pauline Ulrioh und Reinecke 
trugen die Ballade „Vom Haideknaben tt von Hebbel-Schumann vor. 

•» 7. Febr. Concert von dem achwediachen Damen- 
quartett: FrSulein Hilda Wideberg, Amy Aberg, Frau 
Marie Peteraaon und Fr&ulein Wilhelmina SOderlund ana 
Stockholm. 

Unter den vorgetragenen schwedischen Quartetten kam In 
deutscher Sprache vor „Die Eapelle" von Kreutzer. Mitwirkten 
Fraulein Amalie Grund (Pianistin), Herren R. Sahla (Violinist) 
und Sigmund BQrger (Violoncellist aus Wien) ; vereinigt spielten 
sie Duett und Humoreske aus Op. 88 von Schumann. 

•» 23. Mftrz Einmaligea Concert dea Florentiner Quar- 
tett-Vereina Jean Becker. 

Personen s. oben Nr. 621; Quartett von Mozart (Gdur Nr. 1), 
Beethoven (Cmoll Op. 18 Nr. 4) und Schumann (A'moll Op. 41 

Nr. 1). 

»* 15. April Kammermuaik-Concert veranataltet vom All- 
gemeinen Deutachen Muaikverein. (Dritter Mu- 
aikertag. Leipzig.) 

Streichquartett G moll von Robert Volkmann (Lauterbach, 
Hailweck, Goring und Grfttzmacher aus Dresden); Octett far 
Streichinstrumente von Joachim Raff; „Trost in Thranen a von 
Peter Cornelius; Lieder von Brahms, Franz, Liszt (Frl. Marie 
Gutzschbach und Marie Klauwell); Clavierstacke von Kullak 
und Chopin (Frl. Martha Remmert). 

<w 17. April Concert von Richard Metzdorff [vor ein- 
geladenen Zuhtirern]. 
Eigene Compositionen ; s. Statistik. 

886 11. Mai Concert zu Gunaten dea Ehrenfonda fUr Robert 
Franz, veranataltet von der Gewandhauaconeertdirection, 
dem Pauliner-Verein und dem Riedelachen Verein. 

Meist Compositionen von Franz; s. Statistik. Reinecke und 
Joachim spielten Sonate Hmoll von Seb. Bach, Joachim allein 
drei Solostacke von Seb. Bach. Frau Julienne Flinsch und Frau 
Amalie Joachim sangen ein Duett aus „Giullo Ceaare" von 
Handel. Belde betheiligten sich an den Vortragen der Lieder, 
wle die Herren Eugen Gura und Robert Wiedemann* 

29 
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[1873] 
a* 7 29. Juni Soiree der beiden jngendlichen Artisten Jo- 
hanna (Pianoforte) nnd Willie (Violine) Hess, 13 and 
12 Jahre alt, ana New- York. 

Clavierquartett von Schumann etc. Mitwirkten Frl. Minna 
Bortfe, die Herren Nicasio Jimenez nnd Jnlins Klease. 

«« 12. Oct. Grosse Matinee veranstaltet von der Genos- 
senschaft dentscher BilhnenangehBriger zu 
Leipzig. 

Loreley-Finale und Baochuschor aus „ Antigone" yon Mendels- 
sohn; Lustspiel-Ouverture Ton Oskar Bolck; Concert- Arte „A1- 
mansor" Ton Reinecke (Mspt.); Vocal-Quartette von Nessler etc. 
Als Mitwirkende macht das Programm 8 Damen und 17 Herren 
namhaft, darunter Carl Reinecke, welcher den ersten Satz seines 
Concertes Emoll vortrug. 

1874 

88» 11. Jan. Ho f m a nn- Concert. 

Spanisches Llederspiel Op. 74, Yarlationen fur zwei Pianoforte 
yon Schumann; Concert fur Yioline von Bott, Concert Esdur 
von Liszt etc. Das Programm macht 4 Damen und 6 Herren 
namhaft. 

870 24. Jan. Concert vom Pianist A. Wilford ana Brtissel. 

Wilford spielte, ausser der Sonate Op. 24 F dur von Beethoven, 
welche er mit Herrn P. Klengel vortrug, nur kurze Stiicke. 
Neben Herrn Klengel wirkten Frl. Thekla Friedlander und Frl. 
Menter mlt. 

871 3. Febr. Concert des Universit&ts-S&ngervereins 
zn St. Panli. 

„Rinaldo" von Johannes Brahms ; Sanctus und Benedlctus aus 
der Yocalme8se fur Mannerchor von Liszt; Mannerquartett „Ge- 
bet" von Max Seifrlz; Mannerchore von Muhldorfer etc. Frl. 
Marie Gutzschbach sang Lieder, Herr S. de Lange spielte eln 
von ihm componirtes Clavierconcert. 

872 23» Febr. Concert von Jnlins Stockhausen nnd Jn- 
lins Rttntgen. 

Stockhausen sang „Waldesnaoht" von Schubert, Arie von 
Boieldien, Lieder von Brahms und Liederkreis „An die feme 
Geliebte"; Rontgen spielte eigene Composltlonen (s. Statistik). 

873 9. April Quartett-Soir6e von dem Kttnigl. Bayerischen 
Concertmeister Herrn Josef Walter im Yereine mit den 
Herren Hofmusikern Franz Brlickner, Anton Thorns nnd 
Kammermnsiker Hippolit Miiller [veranstaltet von der Con- 
cert-Direction]. 

Quartette Gdur von Franz Lachner (Mspt.), Op. 74 Esdur von 
Beethoven, Gdur (Oeuvre posth.) von Schubert. Frau Anna 
Regan-Schimon sang Canzonetten von Pergolese und Ad. Hasse, 
sowie drei Lieder von Schubert. 

874 20. Sept. Concert znm Besten der Abgebrannten 
in Meiningen [veranstaltet von der Concert-Direction]. 

Vorspiel zn ^Tristan und Isolde" von Richard Wagner; „Bil- 
der ans Osten" von Schumann , fur Orchester bearbeitet von 
Reinecke; Symphonie „Im Walde" von Joachim Raff. Frau 
Anna Regan-Schimon sang Canzone von Lotti und Lieder, Rei- 
necke spielte drei Solostucke. 

875 i2 # Oct. Soiree des Florentiner Qnartett-Yereins 
Jean Becker. 

Qnartett Op. 132 in A von Beethoven, Quartett Op. 51 Cmoll 
von Brahms. Andante, Menuett und Rondo aus der „Haffner- 
Serenade" fur Yioline mit Pianoforte von Mozart. Sonate (chro- 
matische Sonate) in einem Satze fur Pianoforte und Yioline von 
Joachim Raff. Frl. Johanna Becker spielte die Clavierpartieen. 

876 is. Oct. Grosse Matin6e veranstaltet von der Genos- 
senschaft dentscher Bllhnenangehttriger zn 
Leipzig. 

Kronungs-Marsch von Svendsen; Albumblatt von Richard 
Wagner fur Orchester arrangirt von Relchelt; „Die Drei!" fur 
grosses Orchester, Soli nnd Chor von J. Weissenborn ; Manner- 
quartette von Muhldorfer; Terzett aus „Zemire nnd Azor" von 
Spohr ; Ballade „Schelm von Bergen" von Reinecke ; Lieder von 
Hugo Briickler nnd Nessler. Felix Meyer spielte Concert von 
Paganini, Reinecke seln Concertstuok Op. 33. \ 



[1874] 

877 31. Oct Hofmann's KUnstler-Concert. 

Trio Op. 63 Dmoll von Schumann, sonst nur kurze Stiicke, 
darunter sieben Gesangsquartette, von dem ^schwedischen 
Damen-Quartett vom K. Conservatorium zu Stockholm* 4 vorge- 
tragen. 

878 26. Dec. Assemblee mnsicale. I. Concert. [Veranstaltet 
von den Concertnnternehmern v. Piwnickl nnd Becker.] 

Es traten auf: Donna Silvia Montoja und Frida Bon temps 
(Sangerlnnen) , Augusto Parboni (Sanger), Xaver Scharwenka 
(Clavlerspieler), Marianne Stresow (Violinspieierinj, A. v. Woro- 
bieff (Violoncellist); Trio Op. 11 Bdur von Beethoven, Violin- 
concert von Mendelssohn, Fantasie Op. 49 F moll von Chopin etc. 

879 29. Dec. Assemblee mnsicale. Zweites nnd zugleich letz- 
tes Concert. 

So zeigte die Direction, gez. v. Piwnlcki und Becker, das 
Concert an. „Beide Impresari! sind ubrigens vor dem zweiten 
Concerto stillschweigend verschwunden und haben den Kunst- 
lern statt der Honorarzahlung die Kostendecknng uberlassen" 
[Neue Zeitschr. f. Mus. 1875 S. 8]. 

1875 

880 li. Jan. Letztes Concert des schwedischen Damenqnar- 
tetts . . . arrangirt vom Impresario Jnlins Hofmann. 

Mitwirkende waren Frl. Anna Rilke ans Prag (Pianoforte) und 
Herr E. Dworzak , Lehrer des Vlollnspiels am Conservatorium 
zu Leipzig. 

88i 2. Febr. Concert des Universita'ts-Sa'ngervereins 
der Panli ner. 

Frithjof von Max Bruch; Qulntett „Abendblld" fur Alt und 
vler Mannerstlmmen von Hermann Zopff ; „Gebet auf den Was- 
sern" fiir Mannerchor mit Orchester von Gustav Erl anger; 
Mannerchore von Leo Grill, Friedrich Reichel, Max Zenger etc. 
Herr P. Klengel spielte Gesangsscene von Spohr. 

882 10. Febr. Concert von Joseph Wieniawski. 

Concertgeber spielte Fantasie Op. 15 Cdur von Franz Schu- 
bert, kurze Stiicke von Chopin etc. 

883 13. Febr. Hofmann- Concert 

Walzer „Liebeslieder" fur Pianoforte zu vier Handen und vler 
Solostimmen von Brahms; zwei Gesangesquartette aus Op. 64 
von Brahms; Duett aus „Genoveva" von Schumann etc Als 
Solospieler wirkten mit I. Lotto (Violine), Thtfophile Anthoni 
(Flote), Albert Jeffery (Pianoforte). 
88* 15. Febr. Concert mit Orchester von Anton Rubin- 
stein. 

Eigene Compositionen : Concert Nr. 5 Esdur fur Pianoforte; 
Sinfonie dramatlque Dmoll fur Orchester; Solostucke. 

885 19. Febr. Zweites Concert von Anton Rubinstein. 

Pianoforte solo : Sonate Cis moll von Beethoven, Etudes sym- 
phoniques von Schumann, Sonate Bmoll von Chopin. Kurze 
Stucke von Seb. Bach, Handel, Haydn, Mozart, Schubert, 
Weber, Mendelssohn, Schumann und Chopin. 

886 7. Marz Hofmann -Concert. 

„Er8te musikalische Auffuhrung des ersten Actes der Walkfire 
von Richard Wagner (zum ersten Male) nach dem Muster der 
Wiener Auffuhrungen mit Begleitung zweier Flugel." 
687 12. Marz Hofmann -Concert 

„Zweite und letzte musikalische Auffuhrung des 1. Actes der 
Walkure von Richard Wagner nach dem Muster der Wiener Auf- 
fuhrungen mlt Begleitung zweier Flugel." 

838 30. M&rz Concert von E. W. Fritzs ch [vor eingelade- 
nen Zuhttrern]. 

Compositionen von Georg Riemenschneider ; s. Statistik. 
888 3. Oct Grosse Matinee veranstaltet von der Genos- 
senschaft dentscher Biihnen-AngehBriger zn 
Leipzig. 

Ouverture zu „Irmingard" von Nessler, „Strandmarchen" von 

Muhldorfer. Allerlel kurze Stucke. 

880 30. Oct. Concert von S. Streletski ans dem Haag. 

Concertgeber spielte zwei Satze aus dem Concert Nr. 2 fur 

Violoncello von A. Rubinstein und kurze Stucke. Die Herren 

Reinecke, Schradieck und Schroder spielten Clavier-Trio Bdur 
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[1875] 

Ton Mozart, Frl. Dots Schirmacher Sonate Op. 2 Cdui yon 

Beethoven, Hr. A. Hilf Othello-Fantasie yon Ernst. Frl. Paula 

Lowy sang Lieder. 
091 22. Nov. Concert von Miska Hanser. 

Hauser spielte Sonate „Didone abbandonata" yon Tartini, eine 

Caprice und mehrere kurze StGoke eigener Composition. Frl. 

Marie Gutzschbaeh sang Lieder yon Plutti, Franz, Bruckler and 

JSrahms. 
w, 29. Nov. Ho f m a nn- Concert 

Variationen fur zwei Pianoforte yon Schumann, „Teufels- 

Triller" yon Tartini, „Belsazar" yon Schumann etc. Mitwir- 

kende waren: Frl. Auguste Redeker und William M tiller (Ge- 

sang), Frl. Irma Steinacker und Isidor Seiss (Pianoforte), Paul 

Klengel (Violine). 

1876 

003 9. Jan. Matinee znm Beaten der Volkski,nder- 
gSrten dee Vereins flir Familien- nnd Volkserziehnng. 

„8chneewittchen" yon Reinecke; Mirohen-Erzahlungen far 
Pianoforte, Viola und Clarinette yon Schumann ; Weihnachtslied 
yon A. Winterberger; Lieder yon Relnthaler, Schumann, Rei- 
necke etc. 

<** 6. Febr. Hofmann's Richard Wagner- Abend. 

Liebeslied und Duett aus dem ersten Act und Schlussscene 
(Feuerzauber) der „Walkure"; Scene der Rheintochter und des 
Siegfried aus der „Qotterdimmerung a . 

*» 8. Febr. Concert des Universitats-Sgngervereins 
der Panliner. 

Gloria yon Yolkmann; „Das Liebesmabl der Apostel" yon 
Richard Wagner; „Der Blumen Rache" yon V. E. Nessler; 
„Donald Caird ist wleder da" yon Adolf Jensen; Mannerchore 
yon Schumann, Seirriz etc. Frl. Marie Mahlknecht sang Arie 
aus „Fidelio u und Lieder yon Yolkmann und Jensen. Frl. 
Amanda Maier spielte einen Concertaatz fur Yioline eigener 
Composition. 

<** 27. Febr. Concert des schwedischen S&ngerqnar- 
tetts der Herren H. Lntteman, E. Lindquist, F. Lagerholtz, 
Th. Lnndgren nnd E. During. 

Mit den Mannergesangen wechselten Instrumentalvortrage. 
Hr. J. Kwast spielte Yariations se*rieu8es yon Mendelssohn und 
„Carneval a yon Schumann; Hr. Benno Walter ein Concert yon 
Beriot ; beide zusammen Sonate A moll fur Pianoforte und Yio- 
line yon Rubinstein. 

« 7 28. Febr. Zweites nnd Abschjeds-Concert des Schwe- 
dischen Qnartetts der Herren ... 

Quintett Op. 44 Es dur yon Schumann (J. Kwast, Paul Klen- 
gel, Otto Kunze, Ferd. Weidt, Julius Klengel) ; Concert Nr. 5 
yon Yieuxtemps (Benno Walter). Mannergesinge und kurze 
Instrumentalstucke. 

*K 5. Maxz Matinee znm Beaten des Hillfsfond* der 
allgemeinen dentschen Pensions-Anstalt fur Lehrerinnen 
nnd Erzieherinnen. 

Antigone yon Sophocles, ubenetzt yon Yiehoff, Musik yon 
Mendelssohn. 

000 13. Man Wiederholung vom Reqniem fUr Soli, Chor nnd 
Orchester von Giuseppe Verdi. 

„Auf yielfaches Begehren", und zwar zum Beaten des Or- 
chester-Pensions-Fonds und des Orchester- Wittwen-Fonds. [Das 
Reqniem war kurz yorher im Abon n em en t- Concert aufgefuhrt 
worden.] 

too 2. April Matinee veranstaltet von Heinrich Klesse. 
n Zum Besten seines blinden und ausserst hilfsbedurftlgen 
Senulers Max Junker, mit Zuziehung der beiden Zoglinge der 
hiesigen Blindenanstalt Bernhard Pfannstiehl und Arthur Mai- 
ler." Junker spielte Concert D dur f Or Yioline yon Beriot und 
Stucke aus David's „Bunter Reihe"; ferner mit Pfannstiehl und 
Klesse Trio G dur yon Haydn. Pfannstiehl spielte Concert 
Ddur yon Mozart und mit Mailer vierhandig „Bllder aus Osten" 
yon Schumann. 

701 5. April Concert dee Florentiner Quartett- Ver- 
eins nnter Leitnng von Jean Becker. 

Quartette Op. 89 C moll von Rheinberger, D moll yon Heinrich 



[1876] 
y. Herzogenberg, Op. 18 Gdur yon Beethoven. (Yioline 1: Jean 
Becker. Yioline 2 : Enrico Masi. Yiola : Luigi Chiostri. Cello : 
L. Hegyesi.) 

TO 2. Juli AbBchiedB-Concert von Engen Gnra. 

Quia sang „Almansor a yon Reinecke, „Dichterliebe a (Cyklus) 
yon Schumann, Ballade „Tom der Reimer" yon Lowe. Reinecke 
spielte seine Gavotte aus Op. 129 und seine Variationen fiber 
ein Thema yon Bach, ferner mit Frl. Irma Steinacker Allegro 
brillant von Mendelssohn. Schradieck spielte Barcarolle und 
Scherzo yon Spohr. 

703 1. Oct. Erstes Concert des Florentiner Qnartett- 

Ve reins Jean Becker. 

Quartette yon Haydn Ddur, Mendelssohn Op. 12 Esdur, 
Schubert Dmoll. 

704 8. Oct. Zweites Concert des Florentiner Qnartett- 
V ere ins Jean Becker. 

Quartette yon Mozart Dmoll, Schumann Op. 41 Fdur, Beetho- 
yen Op. 59 Cdur. 
"K* 15. Oct Drittes Concert des Florentiner Qnartett- 
Ve reins Jean Becker. 

Quartette yon Brahms Op. 51 A moll, Beethoven Op. 74 Esdur; 
Clavier-Quintett Op. 44 yon Schumann (mit Theodor Klrchner). 
7 *» 3. Dec. Concert des Renner'schen Madrigalen- 
qnartetts ans Regenstrarg. 

Deutsche und englisohe Madrlgalen yon Senfl, Tallls, Bennet, 
Dowland, Hasler, Lechner und Morley. Fran Wanda Winter- 
berger spielte Sonate E moll yon Beethoven , Passacaille von 
Handel und Rhapsodic Nr. 8 von Liszt. Das Quartett bestand 
aus den Damen Selling und GISckler, den Herren Selling und 
Renner. 

1877 

707 3. Jan. H of mann- Concert (Lieder- Abend). 

Mitwirkende waren: Frl. Anna Lankow (Sangerin), Paul Buls, 
de Ahna und Max Pinner (Pianist). Sonate G moll fur Yioline 
von Tartini (de Ahna) ; Ballade „Edward" von Lowe (Buls) etc. 
706 7. Jan. Hofmann's Wagner-Abend. 

Liebeslied und Duett, Wotan's Zorn und Abschied von Brun- 
hilde aus „Walkure a ; Schmiedelleder aus ^Siegfried"; grosses 
Duett aus der ^Gotterdammerung". 

709 20. Febr. Concert des UniversitStssangervereins 
zu St PanlL 

Erste Auffuhrungen : „Hakon Jarl" von Reinecke; „Vom Rhein" 
von Max Bruch; „Trauter Genoss, lustiger Wind" von Albert 
Dietrich ; Lied des Schmleds aus dem „Rattenfanger von Hameln" 
von Heinrich Zollner. — Mannerchore, Lieder am Clavier (Frl. 
Fides Keller), Concertstucke fur Violoncello mit Clavierbe- 
gleitung (Schroder). 

710 3. Juni Matinee von Engen Gnra. 

Die schone Mullerin, Cyclus von 20 Liedern von Franz Schu- 
bert. Carl Reinecke hatte die Clavierbegleitung ubernommen. 
7 *« 5. Sept Fest-Concert, den Dentschen Apothekern 
gegeben von der Stadt Leipzig, znr VI. Generalversamm- 
lnng des Dentschen Apotheker- Vereins zn Leipzig [vor 
eingeladenen Znhttrern]. 

Unter Leitung des Capellmeisters Reinecke: Ouverture zu 
„Anacreon"; „Bilder aus Osten" von Schumann, fur Orchester 
bearbeitet von Reinecke; Symphonic Cmoll von Beethoven. 
Fran Sucher-Hasselbeck sang Arie aus „Figaro's Hochzeit" und 
Arie aus der Oper „Die Folkunger" von Kretzschmer. 
713 14. Sept Liszt-Concert nnter der Leitnng des Dr. F. 
Stade. 

Festmarsch znr Goethe -Jubilaums-Feier, „Hirtengesang an 
der Krippe" aus dem Oratorium „Chri8tus <4 , Eine Faust-Sym- 
phonie von Franz Liszt; „Die Allmacht" von Franz Schubert, 
fill Mannerchor und Orchester bearbeitet von Liszt. Duett aus 
der Oper ^Beatrice und Benedict" von Hector Berlioz (Frl. Julia 
und Franziska Grahe). Concert Nr. 2 fur Violoncello von Carl 
Schroder (Componist). 

™ 14. Oct Matinee veranstaltet von Anna Rilke. 

Concertgeberin spielte ausser kurzen Stucken: Sonate Op. 110 
I von Beethoven und Trio B dur von Anton Rubinstein (mit Paul 
I und Julius Klengel). Frl. Marie Breidenstein sang Lieder. 

29* 
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[1877] 
™ 14. Oct I. Concert dee Florentiner Qnartett-Ver- 
eins unter Leitung von Jean Becker. 

Quartette Op. 54 G dur yon Haydn, Nr. 8 F dur von Mozart, 
Op. 59 £ moll yon Beethoven. [Mltglieder s. oben unter Nr. 621.] 

7 » 21. Oct n. Concert des Florentiner Qnartett-Ver- 
eins unter Leitung von Jean Becker. 

Quartette Op. 29 A moll yon Franz Schubert, Op. 41 A dur 
yon Schumann, Op. 59 F dur yon Beethoven. 

716 28. Oct m. Concert dee Florentiner Qnartett- 
Vereins ... 

Quartette Op. 58 D moll yon Fr. Lux, Op. 46 G dur von Bern- 
hard Scholz; Clavierquartett Op. 18 Es dur yon A. Bungert 
(mlt Frl. Jeanne Becker). 

717 29. Oct Grosses Concert [veranstaltet vom Impresario 
Hofmann]. 

Spanlsches Lledenpiel von Schumann; Concert Gmoll fur 
Pianoforte yon Saint-Saens; Arien yon Handel und Gluck; 
kurze Stflcke. Gesang: Frau Louise Dustmann, Frl. Caroline 
BockBtdver, Herren Anton Schott und Adolf Wallnofer. Piano- 
forte: Frl. Clara Meller. 

718 16. Nov. Concert der Jnbil&nms-S&nger (Emancipirte 
Sclaven ans Nordamerika). 7 Damen, 4 Herren. 

Die Concert© der 8anger waren dasn beatimmt, die Mlttel zu be- 
schaffen, der groaten Zahl ihrer Britder die Errichtung einer hoheren 
Eniehnngsanstalt sar Ausbildung von Lehrern, Predigern und Hiaiio- 
nairen su ermSglichen. Der Inhalt der Lieder, die sie in sehr riihmlicher 
Weiae vortrugen, war meist religioser Katur. 

71 » 19. Nov. EL. Concert der Jnbilanms-SSnger ... 

Das Programm bestand aus 15 Gesangsnummern, darunter ein 
Duett von Miss Porter und Mr. Loudin, welches, als die heste 
Leistung bezeichnet, nach Yerlaugen theilweise wiederholt wurde. 

720 16. Dec. Matinee veranstaltet von HermKl esse, Lehrer 
am kgl. Conservatoriiim der Mnsik. 

„Zum Beaten seines blinden Schfllers Bernhard Pfannstiehl 
aus Schmalkalden", welcher ausser Solostflcken das Concert 
G moll yon Mendelssohn und, mit den Herren KlesBe und Gra- 
bau, Trio Op. 38 yon Beethoven yortrug. Gesange for Frauen- 
und gemischten Chor, sowie Solostucke f ilr Yioline, vorgetragen 
yon Albert Pestel aus Moskau, vervollstandigten das Programm. 

1878 

721 28. Jan. Concert von Adolpb Carpe. 

Carpe spielte, ausser Stflcken yon Chopin, Sonate Op. 53 
dur yon Beethoven und, mlt Reinecke, Concert fur zwei 01a- 
viere von Mozart. Paul Buls Bang Lieder, Adolph Fischer aus 
Paris trug Stucke far Violoncello vor. 

722 10. Febr. Grosse Matinee veranstaltet von A d o 1 p h e 
Fischer. 

Concertgeber trug eln nones Concert fur Violoncello von 
Eduard Lalo, elne Fantasie von Servais, Cantilene von Golter- 
mann und Tarantelle elgener Composition vor. Frau Marie 
Mahlknecht sang Arie aus „Fidelio" und Lieder, Reinecke spielte 
seine Variationen fiber ein Thema von Seb. Bach. 

728 10. Febr. Hofmann-Tonraee. Concert des ersten Oster- 
reichischen Damenqaartetts. 

Quartettgesange und kurze Instrumentalstflcke. Quartett: die 
Damen Fanny, Marie und Amalie Tschampa, Marianne Gallo- 
witsch; Pianoforte: Frau Anna Gehring; Violine: Herr Willy 
Hess. 

724 15. Febr. Concert von Carl Beinecke. 

Trio Op. 40 fur Pianoforte, Violine und Horn von Brahms 
(Reinecke, Rontgen, Gumbert); zwei Duette Op. 143 von Rei- 
necke (Frau Melitta Otto-Alvsleben, Hr. Paul Buls); Andante 
und Variationen fflr zwei Pianoforte von Schumann (Xaver 
Scharwenka, Reinecke); 9 Dornroschen tt von Reinecke. 

7M 19. Febr. Concert des Universitats-SSngervereins 
der Panliner. 

„Die Zigeuner" von Gustav Erlanger; „Die Seeschlacht bei 
Lepanto" von Josef Sucher. Mannerchdre, u. a. „zum Gedacht- 
niss unserer jflngst verstorbenen Ehrenmitglieder J. Rietz, f den 
12. September 1877, J. Otto, f den 6. Marz 1877, und J. Her- 
beck, f den 28. October 1877". — Hr. W. Pielke sang Lieder, 
Marcello Rossi spielte das Militar-Concert von Lipinsky. 



[1878] 
n* 24. Febr. Hofmann-Tournee. Zweites nnd letxtes Con- 
cert des ersten ttsterreichischen Damenqaartetts. 

Namen s. oben unter Nr. 723. Mitwirkende waren: Frl. 
ThereBine Seidel, Violin- Virtuosin aus Wien, nnd Pianist A. 
Carpe. 

' 727 6. April Concert veranstaltet von dem Comite* zur Un- 
terstUtznng der HUlfsbedUrftigen im Vogtlande. 

Sonate fflr zwei Pianoforte von Mozart, Impromptu ilber die 
„Rufung der Alpenfee" von Reinecke (Reinecke nnd Trelber); 
Solostucke fflr Violoncello (Julius Merokel); Solostucke fflr Vio- 
line (Schradieck). Als Sangerinnen wirkten mit Fran Sucher- 
Hasselbeck und Frau Marie Klauwell. 

728 11. April Concert des KOniglichen Conservato- 
rinms der Mnsik. 

Veranstaltet zu Gunsten des Fonda zu Erbauung einer eng- 
llschen Kirche in Leipzig. Sextett Op. 17 B dur von Brahms; 
Variationen fflr zwei Pianoforte von Schumann; Clavier-Quar- 
tett Op. 3 H moll von Mendelssohn; Sonate Op. 57 von Beethoven 
(Frl. Helen Hopekirk aus Edinburgh). 

729 7. Jnni Aufftthrung von Alfred Richter [vor einge- 
ladenen ZnhOrern]. 

„ Judith, biblisches Drama. Dichtung und MuBik von Alfred 
Richter." 

■rao 28. Jnni Fest-Concert als Nachfeier des silbernen Ehe- 
jubilaums Ihrer Majest&ten des KOnigs Albert nnd der 
K n i g i n Carola von Sachsen [veranstaltet vom Kttnig- 
Hchen Conservatorinm der Mnsik zn Leipzig vor einge- 
ladenen ZnhBrern]. 

Offertorium Op. 15 von Hauptmann; Concert Cdur fflr zwei 
Pianoforte von Seb. Bach; Concert Bdur fur Pianoforte solo 
von Handel; Trio Op. 97 von Beethoven; Trio Op. 66 Gmoll 
von Mendelssohn. Etc. 

731 13. Oct. Rafael-Joseffy-Concert [veranstaltet vom Impre- 
sario Hofmann]. 

Chromatische Fantasie und Fuge von Seb. Bach; Variations 
. serieuses von Mendelssohn ; kurze Stucke von Scarlatti, Chopin 
etc. Frau Anna Schultzen von Asten aus Berlin sang „Frauen- 
liebe und Leben" von Schumann. 

732 17. Nov. Mnsikalisch-declamatorische Matinee des Baron 
Klesheim. 

Das mu8ikali8che Beiwerk bestand in kurzen Stflcken : Romanze 
von Beethoven und .Solostflck fflr Violine von Bach (Concert- 
melster Raab) etc 

733 30. Nov. Concert des B. Heckmann'schen Quartette 
ans K8ln. 

Sammtliche Compositionen waren von Edvard Grieg (s. Sta- 
tistik), der als Clavierspieler selbst mitwirkte. Die Lieder sang 
Frl. Mina Sciubro aus Neapel. 

734 4. Dec. Schubert-Abend veranstaltet von Gustav Wal- 
ter, k. k. Hofopern- nnd Kammersanger, nnd Anton 
Door, Professor am Conservatorinm in Wien. 

Zwolf Lieder; Trio Op. 100 Esdur; Fantasie Op. 103 Fmoll 
fflr Pianoforte zu vier Handen; Thema und Variationen Bdur. 

1879 

7 & 12. Jan. Matinee znm Besten der Volkskinder- 
g Srt en des Vereins fttr Familien- nnd Volks-Erziehnng. 
Kurze Stflcke; zum Schluss „Aschenbrodel a von Carl Rei- 
necke. 

7 * 10. Febr. Concert des UniversitSts-SSngervereins 
der Panliner. 

Psalm 23 „Gott meine Zuversicht" von Franz Schubert; 
„Hornesklange" von Franz Laohner ; Mannerchdre von Reinecke, 
Heuberger, Schumann etc. Frau Otto-Alvsleben sang Arie von 
Handel und Lieder, Reinecke spielte Solostucke. 

737 11. Marz Vortrag der fiinf letzten grossen Klavier-So- 
naten L. v. Beethoven's Op. 101, 106, 109, 110 nnd 111 
von Hans von Billow. 
„Zum Besten des Bayreuther Fonds." 
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[1879] 
788 3. Oct Erstes Beethoven-Concert von J. H. Bonawitz. 

Sonate Op. 7, 26, 57, 81, 109. 
189 5. Oct. Zweites Beethoven-Concert von J. H. Bona- 
witz. Matinee. 

Sonate Op. 13, 27 Cismoll, 53, 106, 110. 

740 7. Oct Drittes Beethoven- Concert von J. H. Bona- 
witz. 
Sonate Op. 14 Gdur, 31 Dmoll, 90, 101, 111. 

7 «i 28. Oct Concert znm Best en der vom hiesigen Fr5- 
bel-Vereine gegriindeten Anstalten. 

Sonate far Pianoforte und Violoncello von Anton Rubinstein 
(GapellmeiBtei Treiber und Julius Klengel); Arte aus „Figaro" 
(Frl. Schieiber); Polonaise Op. 22 £s dur Ton Chopin (Frl. Emma 
Emery); Lieder und Mannerchore. 
74i 31. Oct Concert von Woldemar von Pachmann, 
Pianist aus Odessa. 
Fantasie Op. 28 von Mendelssohn ; kurze Stiicke. 

743 19. Nov. Concert von Anton Rubinstein. 

Rubinstein splelte 16 Stucke, darunter Fantasie von Mozart, 
Sonate von Beethoven, Fantasie von Schumann. 

1880 

744 4. Jan. ClaviervortrSge von Hans von BUlow. 
„Zum Besten des Bayreuther Fonds." Englische Suite Nr. 6 

D moll von Seb. Bach ; Sonate Op. 31 Es dur von Beethoven ; 
Acht Clavierstucke Op. 76 von Brahms; Elegie - Impromptu 
Op. 90 Nr. 3 von Franz Schubert ; Praeludium und Fuge Op. 35 
Nr. 1 von Mendelssohn; Drei Stucke fur die linke Hand Op. 113 
von Josef Rhelnberger; Notturno Op. 9 Nr. 3, Impromptu Op. 36 
Fia dur, Scherzo Op. 54 E dur, Berceuse, Tarantella und Valse 
brillante Op. 42 von Chopin. 
7« ift T I Beethoven-Concerte gegeben von Kapellmeister 

746 18 t f^arl Reinecke n. Concertmeister Henry 

an " JSchradieck (ftir die Calamitosen in Lngan) 
„ln welchen sammtliche Sonaten fiir Pianoforte und Violine 
von Beethoven zum Vortrag kommen werden". I. Sonate Op. 12 
Nr. 1 D dur, Op. 12 Nr. 3 Es dur, Op. 30 Nr. 1 A dur, Op. 96 
G dur, Op. 30 Nr. 2 C moll. — II. Op. 12 Nr. 2 A dur, Op. 24 
Fdur, Op. 23 A moll, Op. 30 Nr. 3 Gdur, Op. 47 A dur (Kreutzer- 
Sonate). 

747 3. Febr. Concert dee Universitats-S&nger-Ver- 

eins zn St. Panli. 

Onverture „Meeresstille und glftckliche Fahrt" von Mendels- 
sohn; „Rinaldo" von Brahms; „Media vita" von Max Bruch; 
Mannerchore von Rhelnberger, Mendelssohn etc. Frl. Antonle 
Schreiber sang Lieder. 



[1880] 
74 » 21. Febr. Concert von Engen Gnra. 

Funf Balladen von Lowe, fiinf Lieder von Schumann, je ein 
Lied von Edvard Grieg, Reinecke und Rubinstein. 
74 » 29. Febr. Matinee von Anna Mehlig, KOnigl. Wttrttem- 
bergischer nnd Grossherzogl. Sachsen-Weimarischer Hof- 
pianistin, nnter Mitwirknng von Bertha Mehlig. 

Anna splelte Sonate Op. 24 G dur von Weber und kurze 
Stucke, Bertha gleichfalls kurze Stiicke ; belde zusammen spiel- 
ten fur zwei Pianoforte: Variationen fiber ein Thema von 
Beethoven von Saint-Saens, Rondo Op. 73 von Chopin, Duo „La 
belle Grlselidis" von Reinecke. 
750 2. M&rz Concert von Hermann Zoch. 

Zoch spielte Chromatische Fantasie und Fuge von Seb. Bach ; 
Sonate Op. Ill von Beethoven; Fantasiestttcke Heft 1 von Schu- 
mann ; Nocturne Des dur, Concert Op. 94 As dur von Josef Rheln- 
berger. Frl. Paula Lowy sang Lieder. 
rai 23. Oct. Concert von Joseph Wieniawski. 

Kurze Stucke vom Goncertgeber, von Chopin, Liszt etc. Mit 
Carl Schroder spielte Wieniawski seine Sonate Op. 26 fur Cla- 
vier und Violoncello. 
7 52 4. Dec. Concert des Quartetts Jean Becker. 

Clavier-Quartett Op. 47 von Schumann ; Streich-Trio Op. 8 
(Serenade) von Beethoven; Clavier-Quartett Op. 41 Bdur von 
Saint-Saens. Mitglieder des Quartetts: Clavier: Frl. Jeanne 
Becker; Violine: Jean Becker; Bratsche: Hans Becker ; Violon- 
cello: Hugo Becker. 

1881 

■ras 15. Febr. Concert des Universitats-SSngervereins 
zn St. Panli. 

Erste AuffQhrungen : Ouverture zu Byron's „Giaur" von Th. 
Gouvy; „Die Hunnenschlacht u von Heinrich Zollner; „An den 
Sturmwind" von Jadassohn; „Heinrlch von Ofterdingen" von 
Carl Reinecke. — Mannerchore von Gernsheim etc. Duett aus 
„ Joseph" von Mtfhul (Frau Reicher-Klndermann und Herr 
Schelper). 

754 28. Febr. Concert znm Besten des englisch-amerika- 
nischen Kirchenbanfonds. 

Trio Op. 38 von Beethoven; Psalm 23 „Gott meine Zuver- 
sicht" von Schubert; Polonaise-Fantasle Op. 61 von Chopin. 
Kurze Stiicke allerlel Art 

755 6.*Marz Grosses Concert znm Besten des Albert- 
Vereins veranstaltet von derDresdner Liedertafel nnter 
Direction des Liedermeisters Hans Ktissler. 

Mitwirkende waren Frau Schuch-Proska, die Herren Hermann 
Scholtz, Bockmann und Eugen Krantz aus Dresden. Sonate 
C dur filr Violoncello von Handel , Variationen Op. 58 G dur 
von Scholtz, kurze Vocal- und Instrumentalstucke. 



In dem vorstehenden Verzeichnisse sind die Eopftitel nnd Inhaltangaben der gedmckten Programme, nm anch in diesen 
Ansserlichkeiten den Verlanf der Zeit znr Erscheinnng zn bringen, getren wiedergegeben worden. Hierans erklart sich 
die schwankende Orthographic der Namen der Componisten nnd ansQihrenden KUnstler, wie anch die Verschiedenartigkeit 

in den Bezeichnnngen der Compositionen. 
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Die Mitglieder der Concert-Direction. 



Die nrsprilngliche Bestimmnng, nach welcher die Wahl der Mitglieder in der Regel nnr flir einige Jahre gelten sollte, wurde 

in den beiden ersten Decennien moist aufrecht erhalten. Spftter kam es selten vor, dass ein in Leipzig verbleibendes 

Mitglied freiwillig ansschied. Die Namen der Mitglieder, welche bis zn ihrem Lebensende der Direction angeh&rten, 

Bind dnrch grtissere Schrift henrorgehoben; Stand nnd Beraf Bind angegeben, wie sie znr Zeit ihres Eintrittes waren. 



* Mflller (Carl Wilhelm), Doctor der Rechte, Chnrf. Sachs. 
Geheimer Kriegsrath, des SchBppenstuhls Beisitzer, dritter 
Burgermeister 1 , der nenen Kirche nnd der Bibliothek des 
Raths Vorsteher. Hanptbegriinder des Concertos im Saale 
des Gewandhauses. 

Geb. den 15. September 1728 zu Knauthain bei Leipzig, 
gest. den 28. Februar 1801 zn Leipzig. Verlebte zwolf Sommer 
im T&terlichen Hause, -wo er den Unterricht einiger Privater- 
zieher genoss, -wnrde dann in die Landesschule Pforta bei Naum- 
burg gebracht; bezog in seinem achtzehnten Lebensjahre die 
Universitat Leipzig und stndirte die Rechte; yertheidigte am 
13. April 1752 seine Inaugural- Disputation de erimine termini 
moti] errichtete 1754 eine journalistische Gesellschaft , welche 
noch 1795 bestand; gab 1755 einen n Verouch in Gedichten", 
1756 in Yerbindung mit mehreren Gelehrten die „Brittische 
Bibliothek" heraus (6 Bande 1756 — 1767); wuide 1759 Raths- 
mitglied, 1771 Stadtrichter, 1776 Baumeister, bald nachher Pro- 
consul, 1778 Burgermeister; zu dieser Zeit erhielt er den Titel 
eines Churf. Geheimen Kriegsraths. Als Burgermeister „hat er 
das seltene Gluck genoBsen, die Regierung unserer Stadt zwolf- 
mal zu verwalten, und nie hat er dieses wichtige Amt nieder- 
gelegt, ohne seine Yerdienste urn unsere Stadt rermehrt zu 
haben u . Die Stadt setzte „ ihrem ausgezeichnetsten Burger- 
meister" aus Dankbarkeit in den nordlichen Parkanlagen ein 
Denkmal, welches am 25. Juli 1819 feierlich enthullt wurde. 

1) Das Raths- Collegium bestand ursprunglich aus 36 Mitgliedern in 
3 Abtheilungen \ in elner jeden waren ein Burgermeister (consul), 2 Bau- 
meister (aedilet), 1 Stadtrichter {praetor) und 8 Beisitzer {aueuoru). 

2 Richter (Johann Christoph), ChnrfUrstlich Sachsischer 
Kammerrath, wie anch Vorsteher des Hospitals zn St. Ge- 
orgen. Mitbegrlinder; schied 1784 ans der Direction ans. 

Geb. den 8. Febiuar 1734 zu Leipzig, gest den 2. Mai 1807 
zu Dresden. Wurde 1772 Rathsmitglied und 1791 Baumeister, 
trat aber 1793 Ton diesem Amte zuruck. 

3 Winckler (Gottfried), Stadthauptmann 2 . Mitbegrlinder; 
schied 1784 ans. 

Geb. den 16. Februar 1731 zu Leipzig, gest. den 23. No- 
vember 1795 ebenda. Wurde 1778 Rathsmitglied, 1792 Bau- 
meister. Er war Besitzer der grossen Gemalde- und Kupfer- 
stichsammlung , deren Catalog Franz Wilhelm Kreuchauff ver- 
offentlicht hat; Bie war die bedeutendste, die rich im rorigen 
Jahrhundert in Leipzig befand. 

2) Die Titel -8tadtfahndrich , Stadtleutnant, Stadthauptmann" waren 
blosse Ehren titel, welche zu der Stadtmiliz, die Leipzig bis zum Jahre 
1831 besass, in keiner Beziehung standen. 

* Frege (Christian Gottlob), anf Trossin, Bankier, Chnr- 
fUrstlich Sachsischer Kammerrath, Baumeister nnd Vor- 
steher des Hospitals zn St. Johannis. Mitbegrlinder ; schied 
1785 ans. 

Geb. den 8. [oder 9.] September 1747 zu Leipzig, gest. den 
3. Februar 1816 ebenda. Erlernte die Handlung bei seinem 
Vater und trat nach mehrjahrigen Reisen in dessen Geschaft; 
kaufte 1789 Abtnaundorf, 1802 Boden bei Grossenhain. Wurde 
1789 Rathsmitglied, schied jedoch 1797 als Stadthauptmann 
aus dem Rathscollegium wieder aus. An der Begrundung und 
Leitung des Arbeitshauses nahm er regen Antheil, 1804 wurde 
er auch Cassirer der neuen Armenanstalt. 



5 Last r op (Philipp Heinrich), anf Nischwitz, Doctor der 
Rechte. Mitbegrlinder; schied 1785 ans. 

Gest. den 18. Februar 1801 zu Leipzig, 53 Jahre alt. 
GTreitschke (Friedrich Wilhelm), Kanf- und Handels- 
herr, Stadtfahndrich. Mitbegrlinder; schied 1786 ans. 

Gest. den 21. August 1800 zu Weissenfels. Wurde 1792 Raths- 
mitglied, trat aber 1798 als Stadthauptmann aus dem Raths- 
collegium -wieder aus. 

7 Gehler (Johann Samnel Trangott), Doctor der Rechte. 
Mitbegrlinder; schied 1786 ans. 

Geb. den 1. November 1751 zu Gorlitz, gest. den 16. October 
1795 zu Leipzig. Wurde 1783 Rathsmitglied, 1786 Beisitzer 
des Oberhofgerichts. Er war ein in den Naturwissensciaften 
wohl bewanderter Gelehrter, der viele Jahre hindurch mathe- 
matische Yorlesungen hielt und als Verfasser und Ubersetzer 
mehrerer physikalischen Schriften (u. a. eines physikalischen 
Worterbuchs) sich bekannt machte. 

8 Cray en (August Wilhelm), Kanf- nnd Handelsherr. Mit- 
begrlinder; schied 1787 ans. 

Gest. den 6. Februar 1803 zu Leipzig, 52 Jahre alt. Er war 
Verfasser verschiedeuer Schriften auf dem Gebiete der Kunst- 
geschichte und starb als Konlgl. PreuBs. Kammerrath. 

9 Hansen (Friedrich Ludolph), Kanf- nnd Handelsherr, 
Stadtfahndrich. Mitbegrlinder; schied 1787 ans. 

Gest. den 29. December 1803 zu Leipzig, 66 Jahre alt. 
Wurde 1789 Rathsmitglied, 1798 Baumeister. Er war Begrun- 
der des Arbeitshauses im Georgenhause (19. Man 1792) und der 
1793 damit verbundenen Schule. 

10 Green (Angnst Friedrich Siegmnnd), Doctor der Rechte, 
des Oberhofgerichts nnd der Juristenfacult&t Beisitzer. Mit- 
begrlinder; schied 1788 ans. 

Geb. zu KesBelsdorf, gest. den 20. Mai 1798 zu Leipzig, 
62 Jahre alt Wurde 1762 Assessor am Oberhofgericht, 1776 
Rathsmitglied, 1783 Stadtrichter, 1786 Raths- Syndicus und Vor- 
steher der Thomasschule. 

11 Kttstner (Johann Heinrich), Bankier. Mitbegrlinder; 
Bchied 1788 ans. 

Gest. den 1. Mai 1816 zn Leipzig, 64 Jahre alt. 

12 Dnfonr-Pallard (Jacob Marcns Anton), Kanf- nnd 
Handelsherr. Mitbegrlinder; schied 1788 ans. 

Gest. den 21. October 1805 zu Leipzig, 68V4 Jahre alt. Er 
hat Bich urn* die 1803 errichtete Armenanstalt als Subscriptions- 
sammler und durch ein Legat sehr Terdient gemacht. 

a* Hermann (Christian Gottfried), Doctor der Rechte, des 
Stifts zn Wnrzen Canonicns, Extraordinarius des Oberhof- 
gerichts, der Jnristenfacnlt&t nnd des Landgerichts in der 
Niederlansitz Beisitzer, wie anch Baumeister. Zum Mitglied 
der Direction gewahlt am 1. Marz 1785; schied 1789 aus 
nnd trat 1798 wieder in die Direction ein. 

Gest. den 8. August 1813 zu Leipzig, 70 Jahre alt. Wurde 
1767 Rathsmitglied, 1778 Stadtrichter, 1781 Baumeister, 1794 
Burgermeister. Er starb als „Konigl. Sachs. Oberhofgerichts Rath, 
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des Schdppenstuhls Beysitzer, Rathsmitglied and altester Bftrger- 
meister, wie aueh Vorsteher der Thomaskirche und der Raths- 
bibliothek". 

14 Du Vigneau-Crayen, Kauf- and Handelsherr. Ge- 
wShlt am 1. MSrz 1785; schied 1789 ana. 

^ Loth (Christian Heinrich), Kramermeister nnd Deputirter 
vom Almosenamte. GewShlt am 1. MSrz 1785; schied 1789 
ans. 

Geb. den 23. Mai 1735 zu Theuma im Vogtlande, gest. den 

5. Mai 1817 zu Leipzig. Wurde 1792 Rathsmitglied, 1800 Bau- 
melster. Starb als *Erb-, Lehn- und Gerichtsherr auf Hohenstadt 
und Gross- Steinberg". 

*• Platner (Ernst), Doctor der Medicin, ordentlicher Pro- 
fessor der Physiologic nnd Beisitzer der medicinischen 
FacnltSt. GewShlt am 13. Jnli 1785; schied 1790 ans. 

Geb. den 11. Juni 1744 zu Leipzig, gest. den 27. December 
1818 ebenda. Besuohte die Thomasschule, studirte seit 1762; 
wurde 1766 Magister, 1770 ausserordentlicher Professor der Me- 
dicin, 1780 Professor der Physiologic. Starb als „Kdnigl. Sachs. 
Hofrath, der medio. Fakultat Primarius, des Konigl. klinischen 
Institute Ephorus" etc. 

" Otto (Ernst Peter), Kanf- nnd Handelsherr. GewShlt am 
13. Jnli 1785; schied 1790 ans. 
Gest. den 18. Februar 1799 zu Leipzig, 75 Jahre alt. 

w Pohl (Johann Ehrenfried), Doctor der Medicin, ausser- 
ordentlicher Professor der Botanik, Beisitzer der medici- 
nischen FacnltSt, Ereisamts- and Landphysikas. GewShlt 
am 6. Joli 1786; schied , ; schon im Julius 1788" wieder aas 
„wegen seiner Vocation als Chnrf. Leibarzf . 

Geb. zu Leipzig, gest. den 25. October 1800. Besuchte die 
Thomasschule und die Universltat bier. 

» Bost (Carl Christian Heinrich), BuchhSndler nnd Eramer- 
meister. GewShlt am 6. Jnli 1786; schied 1793 aas. 
Geb. zu Dresden, gest. den 25. Marz 1798, 56 Jahre alt. 
20 Frits ch (Caspar), Kanf- and Handelsherr. GewShlt am 

6. Jnli 1787; schied 1807 ans. 

Unter dem 21. September 1807 flndet sich in den Protokollen 
die Notiz, dass „an die Stelle des aus dem Directorio abgegange- 
nen Herrn Fritzsch" Hen Dr. Stleglitz gewahlt worden sei, 
dieser jedoch die Wahl abgelehnt habe. 

** Platzmann (Johann Peter), Kanf- nnd Handelsherr. Ge- 
wShlt am 6. Jnli 1787. 

Gest. den 10. Marz 1831 zu Leipzig, 73 Vi Jahre alt 

» Einert (Christian Gottlob), Doctor der Rechte, Beisitzer 
der JoristenfacnltSt, Rathsmitglied. GewShlt am 10. Sep- 
tember 1788; schied 1821 ans. 

Geb. den 29. Marz 1747 zu Dresden, gest. den 27. April 1823 
zu Leipzig. Bezog 1763 die UniTersitat zu Leipzig, urn die 
Rechte zu studiren; erhielt 1767 die Magisterwurde, habilitirte 
sich 1769 als Prlvatdocent , wurde 1771 Doctor bolder Rechte; 
trat 1778 in das Rathscolleglum ein, in welchem er 1794 zum 
Stadtrichter, 1798 zum Syndicus, 1801 zum Proconsul aufruckte. 
Als er 1802 zum dritten Bflrgermeister und Beisitzer des SchSppen- 
stuhls, hierauf zum kurfurstl. sachs. Hofrath ernannt worden 
war, verzichtete er auf seine Stelle in der Facultat und horte 
auf, Yorlesungen zu halten. Er stiftete im Jahre 1803 die 
Armenanstalt, unterstutzte sie reichlich und vermachte ihr testa- 
mentation 500 Thlr. 1821 feierte er sein 50jahriges Doctor- 
jubilaum und konnte bis wenige Monate vor seinem Ableben 
noch alien seinen Geschaften vorstehen. 

23 Feronce (Daniel Simon), Kanf- nnd 'Handelsherr. Ge- 
wShlt am 10. September 1788; schied 1793 ans. 
Gest. den 17. Juni 1793 zu Leipzig, 51 Jahre alt. 
2« Wlnckler (Friedrlch Daniel), Bankier, Kanf- nnd Handels- 
herr. GewShlt am 10. September 1788. 

Gest. den 1. Februar 1809 zu Leipzig, 48V 2 Jahre alt. Er 
war Stadtleutnant im Petersviertel. Sohn des berdhmten Kunst- 
sammler8 (Nr. 3). 

» Breitkopf ( Chris toph Gottlob), Bnchdracker and Bnch- 
hSndler. GewShlt am 10. September 1788. 



Geb. den 22. September 1750, gest. den 7. April 1800. Er 
.war der j ungate Sohn Immanuel Breitkopf s und ein Jugend- 
freund und Studiengenosse Goethe's, welcher in einem Briefe 
an ihn schreibt: „Du warst von jeher ein guter Junge, und 
hattest Menschenverstand , und Gedanken wie ein Mensch der 
eine Sache begreifft, und Elnfalle nicht wie jeder". 

2« Bauer (Friedrich Wilhelm), Doctor der Rechte, Beisitzer 
der JoristenfacnltSt. GewShlt am 29. Jnli 1789; schied 1798 
ans. 

27 HSnel (Christian Friedrich), Kanf- and Handelsherr. Ge- 
wShlt am 29. Jnli 1789. 

Gest. den 29. December 1820 zu Leipzig, 80 Jahre alt Wurde 
1794 Rathsmitglied, 1804 Baumeister. 

» Llncke (Heinrich Ernst)., Kanf- nnd Handelsherr. Ge- 
wShlt am 29. Jnli 1789. 

Gest. den 2. April 1799 zu Leipzig, 60 Jahre alt. 

» Ernest! (Johann Christian Gottlieb), auf Kahnsdorf nnd 
PUrs ten, Doctor nnd ansserordentlicher Professor der Phi- 
losophic. GewShlt am 9. August 1790. 

Geb. 1756 zu Arnstadt, gest. den 5. [oder 6.] Juni 1802 zu 
Kahnsdorf. War seit 1782 ansserordentlicher Professor der Phi- 
losophic, seit 1802 ordentlicher Professor der Beredsamkeit. 

80 Kob (Carl Christian), Kanf- nnd Handelsherr. GewShlt 
am 9. August 1790; schied 1796 aas. 

** Fanckler (Johann Gottfried), Doctor der Rechte, Ober- 
hofgerichts- and Consistorialadvocat. GewShlt nach Octo- 
ber 1793; schied im November 1805 ans. 

Gest. den 4. December 1820, 76 Jahre alt. War zuletzt „Erb-, 
Lehn- und Gerichtsherr auf Brodau". 

83 Stoll (Johann Heinrich), Kanf- nnd Handelsherr. Ge- 
wShlt 1794; schied im Februar 1809 ans. 

Geb. den 15. Februar 1750 zu Albrechts bei Suhl im Henne- 
bergischen, gest. den 21. October 1810 zu Leipzig. 

33 Bernhard (Lndwig Carl), Kanf- nnd Handelsherr. Ge- 
wShlt 1798; schied im April 1804 ans. 

3« Limburger (Jacob Bernhard), Kanf- nnd Handelsherr. Ge- 
wShlt 1799. 

Geb. den 14. Mai 1770 zu Leipzig, gest. den 26. Februar 1847 
ebenda. Widmete sich frfthzeitig dem Kaufmannsstande , ver- 
brachte seine Lehrzeit in dem Hause Eisenstuck und Gomp. in 
Annaberg, kehrte dann in das Titerllche Geschaft nach Leipzig 
zuriick, dessen Seidenhandlung er von 1805 an fur seine allei- 
nige Rechnung unter der Firms „J. B. Limburger jun." fort- 
setzte. Im Jahre 1808 wurde er Rathsmitglied; als solches 
widmete er der Stadt „wahrend einer langen Reihe von Jahren 
seine angestrengteste Thatigkelt, namentlich sowohl wahrend der 
schweren Kriegsjahre beim Quartierbureau und in anderen Amtern, 
als auch von 1814 bis 1831 als Vorsteher des Georgen- und 
Walsenhauses^ ; nach und nach vom Stadthauptmann zum Bau- 
meister befordert, nahm er mit alien seinen ubrigen Rathscolle- 
gen in dem letztangefQhrten Jahre seine Entlassung. Wiewohl 
durch das Vertrauen seiner Mitbiirger in den neuen Rath be- 
rufen, lehnte er dooh den Wiedereintritt in das Collegium ab, 
wirkte aber dafOr noch vier Jahre lang als Stadtverordneter zum 
Beaten der stadtischen Interessen. — In Bezug auf seine musi- 
kalische Wlrksamkeit ist besonders hervorzuheben, dass er einer 
▼on den Stiftern der Sohicht'schen Singakademie war und 1815 
die n Liedertafel" grundete, welche spater, als ein ahnlicher 
Mannergesangrerein entstanden war, die ^Lltere Liedertafel" ge- 
nannt wurde. Dieselbe feierte 1840 ihr funfundzwanzigjahriges 
Jubelfest, loste sich dann aber allmahlich auf. In ihrer Lieder- 
sammlung beflnden sich drei Ton Limburger componirte Lieder. 
„Wo Menschen seiner bedurften", so schliesst ein Nachruf fiber 
ihn, „da fand er seinen Beruf, nicht eilfertig gebend, sondern 
sorgsam prufend, leutselig sich unterhaltend , nach alien Seiten 
hin emsig forschend und endlich still und unerkannt helfend. 
Wo Menschen frohlich waren, da fand er seine Statte, nicht 
bios geniessend, sondern schaffend. Er wurde der Waisen Vater, 
er wurde der Sanger Fuhrer, er wurde der Bedrangten Hort, 
und der Tage, die ihn im Stillen wohlthun sahen, wie viele, 
viele mogen in seinem langen Leben gewesen seyn! Darum 
ehrte ihn die Welt, schatzte ihn sein Leipzig; darum soil ihm 
dieser Nachruf ein kleines Denkmal seyn, ans reiner Hochach- 
tung gesetzt." 
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% Gehler (Johann August Otto), Doctor der Rechte, Bei- 
sitzer der Juristenfacultat. Gewahlt am 28. August 1800. 

Gest. den 11. August 1822 zu Leipzig, 61 Jahre alt. Wurde 
1792 Rathsmltglied, 1802 Stadtiichter, 1806 Baumeister. Starb 
als Konigl. Sachs. Hofrath und Criminalrichter , Beisitzer des 
Sohoppenstuhls und des Pollzelamtes etc. Bel' seinem Begrab- 
iiiss, am 14. August, „waren die Lehrer and Kinder der von 
ihm lm Leben mit so vleler Sorgfalt und Liebe gepflegten 
Schulen sehr zahlreich vertreten". 

36 Blflmner (Heinrlch), auf Grosssschocher, Doctor der 
Rechte, Churf. Sachs. Oberhofgerichts- Assessor. GewShlt 
am 16. Juni 1802. 

Qeb. den 18. October 1765 zu Leipzig, gest. den 13. Februar 
1839 ebenda. Erhielt seine Vorbildung auf dem Nicolai-Gym- 
nasium, bezog 1782 die Universitat und studirte die Rechts- 
wissenschaft , habilitirte sich 1788 auf dem philosophlschen 
Katheder, erlangte am 6. December dieses Jahres die juristische 
Doctorwurde und wurde 1794 in den Magisirat Leipzigs vom 
Burgermelster Miiller elngefuhrt. Hier war er Stadtrichter seit 
1804, Baumeister seit 1810, Proconsul seit 1828, glelchzeltig 
auch Vorstand der Stadtbibliothek. Dem Oberbofgerichte gehorte 
er schon urn 1785 als Auditor, spater als Rath an. Er hinter- 
liess elne reiche Anzahl von Legaten fttr die Leipzlger Institute, 
stellte auch dem Konig Friedrich August von Sachsen fur Zwecke 
der Kunst und Wissenschaft ein Capital von 20000 Thlrn. zur 
Verfugung, welches derselbe zur GrQndung des Gonservatoriums 
bestimmte (s. Seite 94, 99, 101). Seine BQchersammlung [ttber 
7300 Bande] vermachte er der Stadtbibliothek. 

« Schultze-Kflgtner (Carl Christoph), Kauf- und Handels- 
herr, Stadthauptmann. Gew&hlt am 12. April 1804. 

Gest. den 12. December 1819 zu Leipzig, 42 Jahre alt. Die 
Direction verlor an ihm „ein duroh wahren Kunstsinn und sel- 
tene Kunstbildung ausgezeichnetes, und durch mehrjahrige Tha- 
tigkeit, besonders In dem Amte eines Gassirers, um das Institut 
sehr verdientes Mitglied". 

% Boehllts (Johann Friedrich) , Herzogl. Sachsen- Weima- 
rischer Bath. Gewahlt am 16. November 1805. 

Geb. den 12. Februar 1769 zu Leipzig, gest. den 16. December 
1842 ebenda. Kam 1782 auf die Thomasschule, Ostern 1789 auf 
die Universitat, um Theologie zu studiren; Neigung und Beruf 
inde8S lenkten seine Wirksamkeit auf die Schriftstellerbahn, wo 
er bald Ruhm und Ansehen gewann. Im Jahre 1798 griindete 
er mit Breitkopf und Hartel die ^Ugemeine Musikalische Zei- 
tung" und fuhrte deren Redaction zwanzig Jahre lang bis Ende 
1818, lieferte auch nach dieser Zeit noch worth voile Beitrage 
fur sle. Ein eigentliches Amt bekleidete er nie. Eine „Auswahl 
des Besten" seiner muslkalisch*-literarl8chen Thatigkeit hat er 
in der bekannten Sammlung „Fur Freunde der Tonkunst" nie- 
dergelegt, doch darin nichts von den Referaten und Kritlken 
fiber die Concerto zum Wiederabdruck gebracht. 

3» Knnze (Wilhelm Friedrich), Stadtleutnant GewShlt am 
28. Februar 1809; schied 1811 aus. 

Gest. den 26. Januar 1862 zu Leipzig, 77 Jahre 3 Monate alt. 
War spater Wechselsensal und seit 1837 Bevollmachtigter bei 
der Feuerversicherungs-Anstalt. Eine im Juli 1843 auf ihn ge- 
fallene Wiederwahl musste er seiner dlenstlichen Verhaltnisse 
wegen ablehnen. Er gait ganz besonders als ein „Freund des 
Orchesters" und wirkte in ihm zu seinem Yergnugen elne Zeit 
lang als Violinspieler mit. 

* Gaud lit z (Jacob Ludwig), Doctor der Rechte. GewShlt 
am 29. Mai 1811 ; schied 1834 aus. 

Gest. den 19. April 1842 zu Leipzig, 61 Jahre alt. 

41 Siegmann (Friedrich Huldreich Carl), Doctor der Rechte, 
Ktinigl. Sachs. Oberhofgerichtsrath nnd Beisitzer des 
Schttppenstuhls, zweiter Biirgermeister, Vorsteher der Kirche 
zu St. Thoma nnd der allgemeinen Btlrgerschule. Gew&hlt 
am 16. August 1814; schied 1829 aus. 

Geb. 1758 zu Stollberg am Harz, gest. den 28. September 
1833 zu Leipzig. Studirte die Rechte in Gottingen und in Leip- 
zig, erlangte hier in seinem 21. Lebensjahre die "Wurde eines 
Doctors beider Rechte; wurde 1789 Rathsmltglied, 1800 Stadt- 
richter, 1804 Baumeister, 1813 Burgermelster. Durch sein 42- 
jahriges Wirken, namentlich als Biirgermeister im Jahre 1813 
und in den folgenden Jahren , in welchen „hochst schwierige, 
gefahrliche Aufgaben vorlagen, deren Losung nur der Leitung 



eines Mannes seines Kopfes und Herzens gelingen" konnte, hat 
er sich ausserordentlich um die Stadt verdient gemacht. 

« DSrrlen (Helnrieh), Doctor der Rechte, Kttnlgl. Sachs. 
Consistorial- Assessor, Rathsmltglied. Gewahlt am 16. August 
1814. 

Gest. den 9. April 1858 zu Leipzig, 71 Jahre 6 Monate alt 
Wurde 1809 Doctor der Rechte; 1811 ausserordentlieher, 1819 
ordentllcher Consistorial- Assessor; 1816 Rathsmltglied; seit 1835 
gehorte er der KSnigl. Kreishauptmannschaft, die in diesem Jahre 
errichtet wurde, als Regierungsrath an, bis er 1846 aus dem 
Staatsdienste ausschied. Von 1832 bis 1852 war er einer der 
drei Vorsteher der Wendler'schen Freischule. 

« Sejfferth (WilhelmJGotthelf Ernst), Bankier. Gew&hlt 
am 20. August 1816. 

Geb. den 20. Februar 1774 zu Ellenburg, gest. den 22. Juli 
1832 zu Carlsbad. Trat am 1. September 1803 als Theilhaber 
in das Geschaft von „Vetter und Comp. tt , wurde 1815 Eigen- 
thumer von „Vetters Hof". Bei Einfuhrung der nenen Stadte- 
ordnung (1831) war er der erste Vicevorsteher der Leipziger 
„Communrepraesentantschaft". 

44 Dn Vigneau-Falke (B.), Kramermeister. Gew&hlt am 
23. Juni 1821; schied 1823 aus. 

« Gmner (Carl Friedrich Gerhard), Baumeister, Vorsteher 
des Arbeitshauses fiir Freiwillige, Deputirter zur Einnahme- 
stube und zum Almosenamte. Gewahlt am 23. Juni 1821. 
Geb. den 10. Marz 1768 zu Halle a. S., gest. den 9. Januar 1837 
zu Leipzig. Sein Vater war Professor der Theologie in Halle. 
Er wandte sich bald nach dessen Tode (1778) nach Leipzig, 
erlernte hier im Hause Marc Antolne Dufour die „Kaufmann- 
schaft", erlangte 1795 das Burgerreoht der Stadt und eroffnete 
mit seinem Freuude Sommer unter der Flrma „Sommer und 
Gruner" eine elgene Handlung, die er nach Sommer' s Tode 
„Karl Gruner a flrmirte. Im Jahre 1798 trat er als Deputirter bei 
dem Almosenamt ein, ubernahm 1803 bei der neu errlchteten 
Armenanstalt das Cassireramt, wurde gleichzeitig Mitglled des 
Rathscollegiuma , 1807 Stadthauptmann, 1813 Baumeister und 
erster Deputirter bei der Einnahmestube. Nach seinem Austritt 
aus dem Stadtrathe (1830) wahlte ihn das Collegium der Hand- 
lungsdeputlrten zum Mitglied, die Wahler der Stadt Leipzig als 
Deputirten zu dem fur 1833 ausgeschriebenen Landtage. In den 
Krieg8jahren erwarb er sich namentlich um das Finanzwesen 
der Stadt, das unter seiner Leitung stand, grosse Verdienste. 

46 Wendt (Johann Amadous), Doctor nnd ordentlicher Pro- 
fessor der Philosophie, Custos der Universitatabibliothek. 
Gew&hlt am 23. Juni 1821; schied 1829 aus. 

Geb. den 29. September 1783 zu Leipzig, gest. den 15. Octo- 
ber 1836 zu Gottingen. Besuchte als Extraner die Thomasschule 
und erhielt von Schicht Unterricht in der praktlschen und theore- 
tischen Musik; kam 1801 auf die Uniyersitat, um zun'achst 
Theologie zu studiren, wandte sich aber bald ausschliesslich der 
Philosophie und der Kunst zu; habilitirte sich 1808, wurde 1811 
ausserordentlieher, 1816 ordentlicher Professor; erhielt 1825 den 
Titel eines grossherzogl. hessen-darmstadti6chen Hofraths und 
wurde Ostern 1829 von Leipzig nach Gottingen berufen. Er 
hat sich Torzuglich um die Geschlchte der Philosophie wie auch 
um Geschichte und Theorle der Kunst Verdienste erworben. Viele 
Aufsatze iiber Musik und Berichte fiber Concerto sind in den 
musikalischen Zeitungen jener Jahre, im „Leipziger Kunstblatf 
(1817|18), dessen Redacteur er war, im „Morgenblatt", in der 
rj Zeitung fur die elegante Welt" etc. von ihm erschienen. 

n Deutrich (Christian Adolf) , Doctor der Rechte, Criminal- 
richter. Gewahlt 1822. 

Geb. den 23. December 1783 zu Leipzig, gest. den 23. De- 
cember 1839 ebenda. Besuchte die Nicolaischule seiner Vater- 
stadt und die Landesschule zuGrimma; bezog 1799 die UniTer- 
siat, wurde 1805 Doctor der Rechte; kam _am 6. Juli 1810 in 
den Rath der Stadt Leipzig, wo er die Amter als Criminal- 
richter, als erster Deputirter bei dem vereinigten Polizeiamte 
und als Deputirter zum Landstubengericht und zur Stadtsteuer- 
einnahme bekleidete. Nach dem Eintreten der neuen Stadte- 
ordnung wurde er am 5. April 1831 zum Biirgermeister ge- 
wahlt, als welcher er sich grosse Verdienste um die Stadt 
erworben hat. 

« Sick el (Johann Conrad), Doctor der Rechte, Oberhof- 
gerichts- und Consistorial-Advocat, K8n. SSchs. Hofrath, 
Biirgermeister. Gew&hlt 1824; schied 1829 aus. 
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Geb. den 6. Juni 1769 zu Leipzig, gest. den 3. Marz 1837 
ebenda. Besuchte die Nicolaischule nnd bezog 1786 die Univer- 
sitat, wo er die Rechte studirte; erhielt 1793 die philosophised 
nnd jnristische Doctorwurde; wnrde 1799 Rathsmitglied , 1805 
Stadtrichter, trat 1812 in das Spruchcollegium des Schoppen- 
stuhls nnd bald daranf in das Consistorium ein; wnrde nach 
Hofrath Einert's Tode (1823) in das Amt des Burgermeisters 
eingesetzt, welches er, abwechselnd mit dem Oberhofgerichtsrath 
Siegmann, bis znm Eintritt der nenen St&dteverfassung (1831) 
acht Jahre lang versah. Er hatte wesentlichen Antheil an der 
BegrOndung der Armenanstalt nnd zeiohnete sich dnrch grosse 
Mildthatigkeit ans. 

*» Hftrtel (Wilhelm Chrlstoph), Bach- nnd MnsikalienhSnd- 
ler. Gewahlt 1830. 

Geb. den 4. December 1787 zn Annaberg im sachs. Erzge- 
birge, gest. den 10. Jnli 1849 zu Leipzig. Kam 1800 als Lehr- 
ling in die seinem Oheim gehorige Handlnng „Breitkopf nnd 
Hartel", wo er sich namentlich im Musikgeschaft ausgezeichnete 
Kenntnlsse erwarb, „so dass er darin bis an sein Lebensende 
als nnfehlbarer Nachweis dienen konnte". Im Jahre 1824 grun- 
dete er ein eigenes Musikalien-, Buch- nnd Commissionsgeschaft, 
welches er, dnrch kdrperliches Unwohlsein dazn genothigt, 1842 
anfgab. Dasselbe besteht seitdem noch bis zur Gegenwart nnter 
der Firms „C. F. Leede". H artel war Mitglied der alteren 
^Liedertafel", bel welcher er sich dnrch seine schone Tenorstimme 
anszeichnete. Dem offentlichen Wohle diente er in vielfacher 
Beziehnng mit grosser Hingebung. 

» Porsche (Carl Wilhelm August), Stadtrath. Gew&hlt 1831. 
Geb. den 2. September 1786 zu Zittau, gest. den 14. Mai 
1840 zn Leipzig. Besuchte das Gymnasium seiner Yaterstadt, 
bezog 1806 die Universitat Leipzig, studirte hier die Rechte 
nnd Kameralia, prakticirte in Zittau einige Zeit als Advocat, 
ward daselbst Waisenhausactuar und hernach Stadtschreiber, kam 
in den Rath und stieg zur Wurde eines Schoffen auf. Im Jahre 
1831 wurde er als Stadtrath nach Leipzig berufen, wo er sich 
namentlich um das Schulwesen, um die okonomische Verwal- 
tnng der Stadtguter, um die Verschonerung des Rosenthales 
nnd das Armenwesen verdient gemaoht hat. 

5i Keil fJohann Georg), Doctor der Rechte, Grossh. Sachsen- 
Weimarischer Hofrath, Dechant des Collegiatstifts Wnrzen. 
Gewahlt 1831. 

Geb. den 20. Marz 1781 zu Gotha, gest. den 30. Juni 1857 
zu Leipzig. Widmete sich anfangs dem Kaufmannsstande, be- 
suchte dann das Gymnasium in Weimar und die Universitat in 
Jena, wurde Bibliothekar in Weimar. Nach seiner Verheirathung 
mit der Tochter des Bankier Lohr zog er 1814 nach Leipzig, 
nm gelehrten Studlen und der Kunst zu leben ; namentlich be- 
schaftlgte er sich mit der spanischen Sprache und Literatnr. 
Keil war Mitbegrunder des Conservatoriums der Musik und an- 
fanglich Yorsitzender des Directoriums desselben. 

w Clanss (Gustar Moritz), KBnigl. Hannoverscher General- 
consul nnd Bankdirector. Gewahlt 1832. 

Geb. den 5. Januar 1796 zu Leipzig, gest. den 12. Februar 
1871 ebenda. Etablirte sich am 14. November 1822 durch Uber- 
nahme des alten, unter der Firma „ Johann Georg Schmidt" be- 
stehenden Geschaftes; war 1837 — 1840 Abgeordneter der Stadt 
Leipzig in der zweiten s'achsischen Kammer. Er besass eine 
werthvolle Gemaldesammlung , die er dem stadtischen Museum 
znm Geschenk machte, und eine reiche AutogTaphensammlung. 

» Hftrtel (Hermann), Doctor der Rechte. GewShlt 1834. 
Geb. den 27. April 1803 zu Leipzig, gest. den 4. August 
1875 ebenda. Studirte seit 1819 in Leipzig und Gottingen die 
Rechte, wurde 1828 Doctor juris. Am 19. August 1835 trat er 
an die Spitze der beruhmten Handlung „Breitkopf und Hartel". 
Er erbaute in Leipzig das „Romische Haus" und rief den Kunst- 
verein mit in's Leben, gehorte auch einige Zeit dem Raths- 
collegium an. 

m Schlelnltz (Helnrich Conrad), Advocat nnd Notar. Ge- 
wahlt 1834. 

Geb. den 1. October 1802 zn Zschaltz bei Dobeln, gest. den 
13. Mai 1881 zn Leipzig. War Mitbegrunder des Conservatoriums 
der Musik nnd seit 1849 bis zn seinem Tode Yorsitzender des 
Directoriums desselben. Seine Yerdienste um die Pflege wahrer 
Kunst im Allgemeinen, um den Ruhm der Gewandhausconcerte 
im Besonderen sind ausserordentlich hoch anzuschlagen. Ihm, 
zu dem Mendelssohn bald in das trauteste Freundschafts- 
verhaltniss ein trat, 1st es hauptsachlich zu verdanken, dass der- 



selbe sich fort und fort an Leipzig gefesselt hlelt nnd nirgends 
so wohl sich befand, als in dem Wirkungskrelse , der ihm in 
dieser Stadt bereitet worden war. 

* KiBtner(CarlFrledrich),MuBikalienhandler. Gewahlt 1835. 
Geb. den 3. Marz 1797 zu Leipzig, gest. den 21. December 
1844 ebenda. War anfanglich Theilhaber eines Seidengeschafts ; 
ubernahm 1831 die am 1. Mai 1823 von H. A. Probst in Leipzig 
gegrundete Musikalienhandlung, welche seit dem Jahre 1836 
nnter der Firma „Fr. Kistner" besteht nnd bis zur Gegenwart 
ihren Ruf als einer der geachtetsten Yerlagshandlungen Deutsch- 
lands behauptet hat. Kistner war eine kunstlerisch beseelte Natur, 
spielte fertig Yioline nnd forderte die mnslkalischen Interesseii 
mit Begeisterung. Er war Mitbegrunder des Conservatoriums der 
Musik. 

56 von Falkenstein (Johann Panl), Freiherr, Doctor der 
Rechte, Ereisdirector nnd Regiernngs-Bevollmachtigter bei 
der Universitat. GewShlt 1839; schied 1844 ans. 

Geb. den 15. Juni 1801 zu Pegan. gest. den 14. Januar 1882 
zu Dresden. Habilitirte sich 1823 als akademischer Lehrer, 
wurde 1824 Rath beim Oberhofgericht In Leipzig, 1827 Hof- 
und Justizrath bei der Landesregiernng in Dresden, 1834 Geh. 
Regieiungsrath beim Ministerlum des Innern, bald daranf Kreis- 
director in Leipzig, im September 1844 Staatsminister des In- 
nern, 1S50 Prasident des Landesconsistoriums, 1853 Minister 
des Cultus und des offentlichen Unterrichts (als welcher er 
namentlich zur Hebung der Universitat Leipzig eine hochst ver- 
dienstliche Thatigkeit entwickelte), am 1. October 1871 Minister 
des Konigl. Hauses. Falkenstein war Mitbegrilnder des Conser- 
vatoriums der Musik. 

57 Gross (Johann Carl), Doctor der Rechte, Geheimer Justiz- 
rath, Biirgermeister. GewShlt am 10. Jnni 1840; schied 
im September 1848 ans. 

Gest. den 22. December 1866 zu Dresden. War 1808 bis 
1831 Rathsmitglied und trat, naohdem er mehrere Jahre dem 
Justizministerium angehort hatte, 1840 als Biirgermeister wieder 
in das Rathscollegium ein, gab aber im September 1848 diese 
Stellung auf und zog in Pension nach Dresden. 

» Seebnrgr (Moritz), Doctor der Rechte, Stadtrath. GewShlt 
am 10. Jnni 1840. 

Geb. den 19. Marz 1794, gest. den 30. October 1851 zu 
Leipzig. Besuchte das Gymnasium in Torgau und die Uni- 
versitat Leipzig. War von 1818 bis 1821 Vice-Actuar beim 
hiesigen Rathe, wnrde 1821 Advocat, 1824 Doctor der Rechte, 
1831 besoldeter Stadtrath. Als solcher wurde er mit einer „sehr 
grossen Menge" verschiedener Amter betraut, die ihm einen 
,/vielumfassenden einflusBreichen Wirknngskreis" zuwlesen. Er 
war Schopfer des „Johannisthals", Mitbegrunder des Conservato- 
riums der Musik und fast zwanzig Jahre lang Vorsteher der Raths- 
freischule, an welcher er ungemein segensreich gewlrkt hat. 

59 von Broizem (Eduard), Ereisdirector nnd KUnigl. Re- 
giernngs-Bevollmachtigter bei der Universitat. Gewahlt am 
27. October 1844; schied 1854 ans. 

Gest. den 25. Januar 1872 zu Dresden. War zuletzt Geheimer 
Rath und Abtheilungs-Director im Finanzministerium zu Dresden. 

80 Prensser (Gnstav Lndwig), Kanf- nnd Handelsherr. (Je- 
wahlt am 27. October 1844; schied im April 1856 ans. 

61 Kistner (Jnllns), Privatmann. Gewahlt im October 1846. 

Gest. den 15. Mai 1868 zu Leipzig. Fuhrte als Procurist fur 
die Erben die Musikalienhandlung seines Bruders (Nr. 55), zog 
sich jedoch 1866 in's Privatleben zuruck. 

62 Klinger (Hermann Adolph), Biirgermeister. Gewahlt im 
October 1848; schied im Mai 1849 ans. 

War seit 1846 Stadtrath und wurde 1848 znm Burgermeister 
gewahlt. Er legte dieses Amt im Mai 1849 freiwillig nieder 
und verliess Leipzig. 

« Koch (Carl Wilhelm Otto), Biirgermeister. Gewahlt am 
9. Jnli 1849. 

Geb. den 3. Mai 1810 zu Grasdorf bei Leipzig, gest. den 
14. August 1876 zu Gonnewitz bei Leipzig. Besuchte die 
Nicolaischule und die Universitat Leipzig; begann seine Lauf- 
bahn als Actuar beim koniglichen Steueramt in Leipzig, verliess 
jedooh zu Anfang der vierziger Jahre den Staatsdienst und 
wurde Advocat ; trat dann als Mitglied in das Stadtverordneten- 
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Collegium eln; wurde am 19. April 1848 zum Yice-Burger- 
meister gewahlt; nahm hlerauf, als Abgeordneter fur Borna, 
sofort in der Nationalversammlung zu Frankfurt seinen Sitz ein ; 
kehrte im Fruhjahr 1849 nach Leipzig zurttck; wurde am 13. Juni 
1849 zum Burgermeister gew&hlt und trat am 30. Juni dieses 
Amt an. Unter seiner Verwaltung der Stadt wurden die Lager- 
hauser, die Georgenhalle , das Museum, das neue Theater, das 
neue Krankenhaus, viele Sohulen erbaut, ferner der Stadtgraben 
ausgefUllt und die Promenaden auf der Sudseite der inneren 
Stadt geschaffen, endlieh die Wasserleitung eingerichtet. Bei 
Gelegenheit seines funfundzwanzigjahrigen Jubilaums als Mit- 
glied des Ratbscollegiums (13. Mai 1ST 3) wurden ihm Ton der 
Stadt das Ehrenbiirgerrecht, von der mediciniscben und philo- 
sophischen Facultat der Universitat (nachdem die juristische 
Facultat dies schon fruher gethan batte) die Ebrendoctor-Diplome 
ertheilt, sowie aus alien Kreisen der Stadt in Anerkennung seiner 
hohen Verdienste um dieselbe Gluckwiinschungen und kostbare 
Ebrengeschenke iiberreicbt. Seine letzte Sorge war, den deut- 
scben Kaiser wurdig in Leipzig zu empfangen , doch sollte er 
die denkwiirdigen Tage der Anwesenhqit desselben (5. und 
6. September 1876) nicbt erleben. 

M *Pet8chke (Hermann Theobald), Doctor der Rechte, Ad- 
vocat nnd Notar. Gewahlt am 24. September 1849. 

Geb. den 21. Marz 1806 zu Bautzen in der Oberlausitz. Be- 
suohte das Gymnasium seiner Yaterstadt und genoss nebenbei 
vlelfachen Privatunterricht in Spracben, Gescbicbte, Geographic 
etc., erhielt aucb durch August Bergt, den Organisten au der 
Hauptkirobe daselbst, Unterricbt im Clavierspiel und General- 
bass; bezog Micbaelis 1824 die Universitat Leipzig, um die 
Rechte zu studiren, und erlangte auf Grund der eingereichten 
Dissertation (welche lehnrecbtliche Streitfragen behandelte) am 
8. Jul! 1830 den Doctorgrad; gelangte 1833 zur AdTOcatur, in 
deren Ausubung er grosse Erfolge und „interessante und einfluss- 
reiche Stellungen" erwarb. Seit dem Jahre 1877 nahm er keine 
Auftrage mehr an und zog sich, so weit moglich, von den Ge- 
sch'aften zurttck. Yon dem Konig von Sachsen erhielt er lm Jahre 
1872 das Ritterkreuz erster Classe des Albreohtordens , im Mai 
1877 wurde er zum Hofrath In der vierten Classe der Hofrang- 
Ordnung ernannt, im Juli 1880 wurde ihm das Comthurkreuz 
zweiter Classe des Albrechtordens verliehen. — Fur die Muslk 
hatte er von Jugend an grosse Neigung und schopferische Be- 
fahigung. In den ersten vierziger Jahren machte er einen Car- 
sus bei dem Cantor Weinlig durch, im Januar 1 843 begrundete 
er den zur Zelt noch bestehenden „Mannergesangverein". nacbdem 
er vorher schon bei der Stlftung der „jungeren Liedertafel" 
(1831) mitgewirkt hatte; den „Mannergesangverein u , welchem 
viele musikalisch geblldete Mitglieder angehorten , leitete er 
zwolf Jahre lang und brachte ihn in seinen Leistungen zu einer 
Hone, die den strengsten kunstlerischen Anforderungen gerecht 
wurde. Als Componist ist er namentlich durch seine Compo- 
sitionen fur Mannerstlmmen in weiten Kreisen bekannt geworden. 
Seine als Opus 1 bis 9 gedruckt erschienenen Compositionen 
umfassen Balladen, Lieder und Gesange (meist fur eine So- 
pran- oder Tenorstimme) mit Begleitung des Pianoforte; die als 
Opus 10 bis 14 gedruckten enthalten die Lieder und Gesange 
fur Mannerstimmen ; ausser diesen letzteren sind auch in ver- 
schiedenen Sammlungen andere dergleichen Gesange erschienen, 
die sich grosser Beliebtheit erfreuen. Alle diese Compositionen 
verfolgen eine edle kunstlerische Richtung und behaupten schon 
dadurch ihren Werth. — Petschke war zehn Jahre lang Vor- 
sitzender des auf Grund des Reichsgesetzes vom 11. Juni 1870 
gebildeten musikaliscben Sachverstandigen-Yereins f&r das Konig- 
reich Sachsen; seit 1869 bis zur Gegenwart fuhrt er den Yorsitz 
in dem Directorium des Leipziger Kunstvereins. 

« *Wendler (Adolph Emil), Doctor der Rechte, Advocat 
und Notar, Domprobst des Collegiatstifts in Wurzen. Ge- 
w&hlt am 24. September 1849. 

Geb. den 25. Marz 1809 zu Leipzig. Fuhrte vom Jahre 1844 
an bis Ende Juni 1846 die Redaction der „AUgemeinen Musi- 
kaliscben Zeitung". 

« Seyfferth (Wllhelm Theodor , Bankier, Stadtrath. Gewahlt 
am 30. December 1852. 

Geb. den 24. Juli 1807 zu Leipzig, gest. den 18. Juli 1881 
ebenda. Trat 1832 in das Bankgeschaft seines Yaters (Nr. 43), 
Firma „Vetter und Comp." und war von 1849 bis 1856 Stadt- 
rath, von 1869 bis 1876 VoTsitzender im Directorium der Leip- 
zig-Dresdner Eisenbahn, zu deren Begriindern er gehorte, seit 
1876 Vorsitzender im Verwaltungsrathe der Allgemeinen Deut- 
schen Creditanstalt. Ein von ihm 1858 erworbenes Wiesenareal 



gestaltete er zum Park um und ubergab denselben als Johanna- 
park" (so genannt zum Gedachtniss an seine Tochter Johanna) 
am 15. April 1865 der offentlichen Benutzung, nach seinem 
Tode der Stadt zum Eigenthum. Er starb als Konigl. Sachs. 
Geheimer Kammerrath und Ehrenbiirger Leipzigs. 

67 yon Burgsdorff (Carl Ludwlg Gottlob), Kreisdirector, 
KOnigl. Regierangs-Bevollmachtigter bei der Universitat. 
GewShlt am 28. August 1855. 

Geb. den 11. Juni 1812 zu Dresden, gest. den 18. Septem- 
ber 1875 zu Carlsbad. Wurde erzogen in der Herrnhuter An- 
stalt zu Niesky, spater im Cadettenhau6e zu Dresden; kam auf 
die Universitat Leipzig und studirte die Rechte; trat 1834 als 
Accessist in das praktische Leben; wurde 1839 Regierangs-Re- 
ferendar bei der Kreisdirection zu Bautzen, 1844 Supernumerar- 
Regierungsrath in Leipzig, 1849 Regierungsrath zur Kreisdirec- 
tion Dresden. Im Jahre 1855 erfolgte seine Befordernng zum 
Yorstand der Leipziger Regierungsbehorde als Kreisdirector, seit 

1874 als Kreishauptmann. 

« Erckel (J alius), Kauf- und Handelsherr. Gew&hlt am 
21. Juni 1856. 

Geb. den 28. April 1807 zu Leipzig, gest. den 12. Februar 

1881 ebenda. Trat 1829 in das Wechsel- und Weingeschaft 
seines Yaters, Firma „Gebruder Erckel". 

» Lippert-Dahne (Ludwlg), Doctor der Medicin, Stadtrath. 
GrewShlt am 10. September 1857. 

Gest. den 18. Mai 1880 zu Leipzig. War langjabriges Mit- 
glied des Directoriums des Conservatoriums der Musik zu Leipzig. 

to Keil (Adolph), Doctor der Rechte, Ktfnigl. Sachs. Lega- 
tionsrath. Grewahlt am 30. December 1858; schied im April 

1882 aus. 

Wurde spater zum Geheimen Legationsrath ernannt und war 
gleichfalls langjabriges Mitglied des Directoriums des Conserva- 
toriums der Musik zu Leipzig. 

71 *Limburger (Paul Bernhardt Kauf- und Handelsherr. 
GewShlt am 14. Juli 1868. 

Geb. den 16. Juli 1826 zu Leipzig. Trat 1851 als Theilhaber 
in das Seiden-, Wollen- und Garngeschaft seines Grossvaters 
(Nr. 34). War bis 1866 Consul der Freien Stadt Frankfurt, 
wurde 1874 italienischer Yiceconsul, 1875 Grossherzogl. Baden'- 
scher Consul. Ist gegenwartig Mitglied des Directoriums des 
Koniglichen Conservatoriums der Musik zu Leipzig. 

^♦WachBmuth (Ernst Carl Rudolf;, Advocat und Notar, 
Director der Allgemeinen Deutschen Creditanstalt Ge- 
wahlt am 19. Juli 1872. 

Geb. den 31. December 1828 zu Leipzig. Besuchte die Nico- 
lalschule, studirte in Leipzig und Heidelberg; wurde 1855 Ad- 
vocat, 1856 Bevollmachtigter und 1861 Director der Creditanstalt, 

1875 Vorsitzender der Leipziger Handeiskammer; erhielt 1877 
von der juristischen Facultat der Universitat Leipzig die Doctor- 
wurde honoris causa. Ist gegenwartig Mitglied des Directoriums 
des Koniglichen Conservatoriums der Musik zu Leipzig. 

78 Freiherr von Kttnneritz (Leonce Robert), Kreishaupt- 
mann und KUnigl. Regierungs - Bevollmachtigter bei der 
Universitat Gewahlt 1875; schied 1876 aus. 
1st gegenwartig Konigl. Sachs. Finanzminister. 

" *GUnther (Otto Ferdinand), Doctor der Rechte, Stadtrath 
a. D. Gewahlt am 8. Februar 1876. 

Geb. den 4. November 1822 zu Leipzig. War Advocat und 
Gerichtsdirector, von 1867 bis 1872 Stadtrath. Naoh dem am 
13. Mai 1881 erfolgten Tode des Directors Schleinitz wurde er 
Vorsitzender des Directoriums des Koniglichen Conservatoriums 
der Musik zu Leipzig. 

75 *Graf zu MUnster (Otto Georg), Kreishauptmann. Ge- 
wahlt am 2. December 1876. 

Geb. den 18. November 1825 zu Schandau. 

to *Georgi (Otto Robert), Doctor der Rechte, Oberbttrger- 
meister. Gew&hlt am 2. December 1876. 

Geb. den 22. November 1831 zu Mylau im Sachsischen Yoigt- 
land. Besuchte das Gymnasium zu Plauen, die Univeraitaten 
Leipzig, Gottingen und Heidelberg; wurde 1859 Advocat in 
Leipzig; war 1863 bis 1866 Secretar der Handels- und Gewerbe- 
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kammer, 1865 bis 1870 Bevollmachtigter des Central vorstandes des 
Gustav-Adolf-Vereins, 1870 bis 1874 Vorsteber der Stadtverord- 
neten; v/urde im October 1874 Vicebiirgermeister, im October 1876 
Oberburgermeister. In den Jahren 1871 bis 1876 war er Mit- 
glied des Deutscben Reichstags fur den sachsischen 22. Wahlkreis. 

" *Trefftz (Emil Imanuel), Kauf- und Handelsherr. Ge- 
w&hlt am 14. Juli 1880. 

Geb. den 26. Febrnar 1816 zu Leipzig. Gehorte zn den 
ersten Mitgliedern des Leipziger „M"annergesang - Vereins" und 
-war fruher Vorstand der Singakademie. Gegenwartig ist er Vor- 
sitzender des Bacb-Vereins und Mitglied des Directoriums des 
Koniglichen Conservatoriums der Musik zu Leipzig. Unter 
Mendelssohn und Hauptmann hat er sicb bei muslkaliscben Anf- 
fQbrungen zuweilen am Sologesang betheiligt. 



TO *Braune (Christian Wilhelm), Doctor der Medicin, ordent- 
licher Professor der topographischen Anatomie an der Uni- 
versitat Gewahlt am 15. Jnni 1881. 
Geb. den 17. Juli 1831 zu Leipzig. 

79 *Lampe-Vischer (Carl Victor), Doctor der Rechte und 
VerlagBbuchhandler. Gewahlt am 15. Juni 1881. 

Geb. den 11. August 1836 zn Leipzig. Studirte 1856 1 57 
in Heidelberg, 1858 in Leipzig, wurde I860 Doctor der Rechte 
und iibernabm am 1. October 1861 die um 1730 gegrundete 
und schon von seinem Grossvater Friedrich Christian Wilhelm 
Vogel geleitete Verlagsbhchhandlung „ F. 0. W. Vogel" in 
Leipzig. 



Die vorstehende ttbersicht zeigt, dass die Biirgermeister der Stadt in nnnnterbrochener Folge Mitglieder der 
Direction gewesen sind. Nach M tiller's Tode wurde am 14. Marz 1801 der Biirgermeister Dr. Quirin Gottlieb Schacher 
gewahlt, der die Wahl auch annahm, jedoch bereits eine Woche spater, am 23. Marz 1801, starb; auch der Biirger- 
meister Dr. Carl Friedrich Schaarschmidt, welcher vom April bis September 1831 im Amte war, gehOrte der Direc- 
tion einige Monate an. Seit dem Jahre 1839 sind in gleicher Weise die ersten Vertreter der Staatsregierung, der jeweilige 
Kreisdirector bez. Kreishanp tmann , Mitglieder gewesen. Vorsitzende wahlte das Collegium nominell erst vom Jahre 
1873 an, als es in das Genossenschaftsregister sich eintragen liesB fs. Seite 178); als solche erscheinen die Herren Legations- 
rath Keil (Nr. 70) von 1873 bis 1881, und Consul Limburger (Nr. 71) von 1881 bis zur Gegenwart fs. Seite 183). FrUher, 
namentlich zur Zeit des Regierungsraths DOrrien, ,, erblickte man die Spitze der Verwaltung" in dem SecretSr 
(s. Seite 66). Das Amt eines solchen verwalteten nachweislich : vom Juli 1787 an Dr. Pohl (Nr. 18), vom Juli 1789 an 
Breitkopf (Nr. 25), nach dessen Tode vom August 1800 an bis August 1S15 Dr. Gehler (Nr. 35), vom November 1815 
an liber dreissig Jahre lang Dr. DOrrien (Nr. 42); spater unterzogen sich die Mitglieder ohne bestimmte Wahl der 
Protokollfiihnmg und tiberliessen die Correspondenz zumeist der geschaftsfilhrenden Section. Als Cassirer fungirten: 
1781—1783 Hansen (Nr. 9) 1810—1811 Kunze (Nr. 39) 



6) 



1S1 1—1819 Schultze-Kustner (Nr. 
1S19— 1833 Limburger (Nr. 34) 
1833—1842 Hartel (Nr. 49) 
1842—1852 Clauss (Nr. 52) 
1852—1868 Kistner (Nr. 61). 



37) 



1783—1786 Treitschke (Nr. 
1786—1787 Loth (Nr. 15) 
1787—1790 Otto (Nr. 17) 
1790—1794 Hanel (Nr. 27) 
1794—1800 Winckler (Nr. 24) 
1800—1810 Limburger (Nr. 34) 

ftber 60 Jahre dauerte es, ehe die Direction zu einer Capitalisirung der aus den Einnahmen gewonnenen tfber- 
schtisse gelangen konnte. Die Verwaltung des durch diese Cberschilsse gebildeten Stammvermftgens wurde endlich von 
der der Betriebscasse abgesondert, diese selbst nach Kistner's Ableben Herrn Gurckhaus und schliesslich dem Inspector 
Albrecht zur Verwaltung ttbergeben. 

Um einen tfberblick tiber die Gesammtheit des Directorial-Collegiums zu gewinnen, mflge folgende Zusammen- 
stellung hier noch Platz finden. Die Direction bestand aus den nachverzeichneten Mitgliedern: 

Im November 1781 I Im Hovember 1791 ! Im November 1801 Im November 1811 I Im November 1821 Im November 1831 



i Miiller 

2 Richter 

3 Winckler 
* Frege 

5 Lastrop 
Treitschke 
i Gehler 

8 Crayen 

9 Hansen 
10 Green 

u KQstner 

12 Dufour-Pallard 



i Muller 

19 Rost 

20 Fritsch 

21 Platzmann 

22 Einert 

23 Feronce 

24 Winckler 

25 Breitkopf 
28 Bauer 

27 Hanel 

28 Lincke 

29 Ernest! 

30 Kob 



13 Hermann 

20 Fritsch 

21 Platzmann 

22 Einert 

2« Winckler 
27 Hanel 
29 Ernest! 

31 Funckler 

32 Stoll 

33 Bernbard 

34 Limbnrger 

35 Gehler 



13 Hermann || 

21 Platzmann | l 

22 Einert ! 
27 Hanel 

34 Limburger 

35 Gehler 'i 

36 Bliimner | 

37 Schultze-Kustner | 

38 Rochlitz | 
40 Gaudlitz || 



21 Platzmann 

34 Limburger 

35 Gehler 

36 Bliimner 
38 Rochlitz 

40 Gaudlitz 

41 Siegmann 

42 Dorrien 

43 Seyfferth 

44 Du Vigneau 

45 Gruner 
« Wendt 



34 Limburger 
3fi Bliimner 
** Rochlitz 
40 Gaudlitz 

42 Dorrien 

43 Seyfferth 
45 Gruner 
47 Deutrich 
4 » Hartel 

50 Porsche 

51 Keil 



Im November 1841 

34 Limburger 
33 Rochlitz 
42 Dorrien 

4 9 Hartel 

51 Keil 

52 Clauss 
M Hartel 

5* Schleinitz 
55 Kistner 

50 v. Falkenstein 

57 Gross 

58 Seeburg 



Im November 1851 I Im November 1861 , Im November 1871 | Im November 1881 



42 Dorrien 
5i Keil 

52 Clauss 

53 Hartel 

54 Schleinitz 
59 v. Broizem 

00 Preusser 

01 Kistner 
3 Koch 

M Petschke 
05 Wendler 



52 Clauss 
» Hartel 
54 Schleinitz 
oi Kistner 

03 Koch 

4 Petschke 

05 Wendler 
00 Seyfferth 

fiT v. Burgsdorff 

08 Erckel 

09 Lippert-Dahne 
70 Keil 



53 Hartel 
5« Schleinitz 

03 Koch 

4 Petschke 

05 Wendler 
oe Seyfferth 

67 v. Burgsdorff 

08 Erckel 

09 Lippert-Dahne 

70 Keil 

71 Limburger 



04 Petschke 

05 Wendler 

70 Keil 

71 Limburger 

72 Wachsmuth 

74 Gunther 

75 Graf zn Minister 
7 Georgi 

77 Trefftz 

78 Braune 

79 Lampe-Vischer 



Die oben mit * bezeichneten Herren bilden das Directorial-Collegium der Gegenwart (October 1884). 
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Die Mitglieder des Orchesters. 



Da die Angaben, welche sich in dem vielfach zerstreuten Material erhalten haben, oft unvollst&ndig and schwankend Bind, 

so konnte nnr ein annahernd zuverlassiges Verzeichniss der Orchestermitglieder angefertigt werden. Das Concert- 

Orchester gewann erst seit Begrtindung des „Orchester-PensionsfondB'* (am 17. Jnli 1786) einen festen Mitgliederbestand; 

seinem Kerne nach bildet es sich seit 1840 bis znr Gegenwart ans dem Stadt- Orchester (s. Seite 37 f., 181 and 187). 



1. Die Mitglieder des Orchester-Pensionsfonds 

nach dem Datum ihres Eintrittes verzeichnet. 



1 Haser (Johann George), Hanptbegriinder des Orchester- 
Pensionsfonds; inRuhestand versetzt 1800; zog sich ,,ganz 
vom Dienste" zurilck zn Ostern 1806. 

Geb. den 11. October 1729 zu Gendorf in der Oberlausitz, 
gest. den 15. Marz 1809. Vorspleler (Concertmeister) beim 
grossen Concert seit 1763 nnd Beit Beginn der Gewandhaus- 
concerte; von 1800 bis 1804 Violaspieler im Concert. Kam 
1752 nach Leipzig, um Rechtsgelehrter zu werden, widmete sich 
jedoch seit 1756 ganzlich derMusik; war seit 1785 Musikdirec- 
tor an der Universitatskirche. 

2 Berger (Carl Gottlieb), MitbegrUnder ; pensionirt 1807. 

Gest. den 15. Januar 1812, 76 Jahre alt Violinspieler 
seit Beginn der Gewandhausconcerte bis 1810; Solospieler im 
ersten Concert; Cassirer des Institnts von Anfang an bis 1801. 

8 Mttller (Johann Christian), MitbegrUnder. 

Geb. zu Langen-Sohland bei Bautzen, gest. den 4. November 
1796, 46 Jahre alt. Violinspieler und Flflgelspieler seit Beginn 
der Gewandhausconcerte; Fiskal des Institnts von Anfang an 
bis zn seinem Tode. War seit 1778 in Leipzig. 

4 Siebeck (Johann Heinrich), MitbegrUnder; schied den 
4. August 1790 ans. 

Gest. 1802 zu Lossnitz. Violinspieler seit Beginn der Con- 
certo. Wurde Cantor in Frohburg, spater in Lossnitz. 

» Wach (Carl Gottfried Wilhelm), MitbegrUnder; pensionirt 
am 1. August 1827. 

Geb. den 16. September 1755 zu Lobau, gest. den 25. Januar 
1833. An fangs Violinspieler seit Beginn der Concerte, dann seit 
1783 erster Contrabassist; Secretar des Instituts seit dem 
9. Marz 1788 (der Begrundung dieses Amtes) bis 1817; Jubi- 
lar bei der 50jahrigen Gedenkfeier der Concerte (s. Seite 79). 
Studirte seit 1777 auf hiesiger Universitat die Rechte, blieb 
aber bei der Musik, von welcher er sich fruh erhalten musste; 
bezog seit 1805 vom Bathe der Stadt lebenslanglichen Gehalt 
und freie Wohnung. 

• Hertel (Gottlob Friedrich), MitbegrUnder. 

Gest. den 15. November 1795, 64 Jahre alt. Violaspleler 
seit Beginn der Concerte. 

7 Jonne (Carl August), MitbegrUnder [activ bis 1806]. 

Gest. den 5. Juli 1811, 54 Jahre alt. Violaspieler seit Be- 
ginn der Concerte, auch Violoncellist und Pauker. 

8 Ruhe jun. (Johann Wilhelm), MitbegrUnder. 

Violinspieler Beit Beginn der Concerte. Ging in der Fasten- 
zeit 1792 nach Amsterdam, spater nach Cassel. 

9 Wtinsch (Johann Christian), MitbegrUnder. 

Gest. den 4. Juli 1799, 69 Jahre alt. Vorspieler bei den 
zweiten Violinen seit Beginn der Concerte. 

*o Htibler (Carl Friedrich), MitbegrUnder. 

Gest. den 10. [oder 11.] April 1792. Flotist und Concert- 
spieler seit 1784 ; erster Hoboist. 

11 Hub rich (Carl Gottlieb), MitbegrUnder; verabschiedet 
im September 1788, pensionirt im Juni 1793. 

Gest. im September 1797 zu Dresden. Hoboist seit Beginn 
der Concerte. 



,2 Fleischhauer sen. (Johann Friedrich), MitbegrUnder; 
pensionirt am 17. October 1818: 

Geb. den 17. Marz 1754, gest. den 2. Juni 1835. Zweiter 
Waldhornist seit 1784. Ward wegen Insubordination am 5. Fe- 
bruar 1790 ausgeschlossen ; trat 1800 als Pauker, im Concert 
als Hornist wieder ein und war daselbst activ bis 1810. 

13 Bauer [Johann Caspar Lorenz), MitbegrUnder. 

Gest. den 12. Juni 1813, 52 Va Jahre alt. Erster Waldhornist 
seit 1784, Violinist an Viilaret's Stelle, zweiter Clarinettist; 
Fiskal (an MOUer's Stelle) von 1796 bis 1801. Im Concert activ 
bis 1791. 

«« Br (5 tier Carl Friedrich Samuel;, MitbegrUnder als Sub- 
stitut von Ruhe sen. 

Gest. den 6. Januar 1810, 52 Jahre alt. Violinspieler seit 

1783, spater Violaspieler. Im Concert activ bis 1790. 

15 Geissler f Johann Gottlieb), MitbegrUnder. 

Gest. den 5. November 1813, 73 Jahre alt. Violinspieler beim 
Beginn der Concerte; Hoboist seit 1782; spater Violaspieler. 
Im Concert activ bis 1806. 

16 Erausch (Johann Christian), MitbegrUnder; pensionirt 
am 25. October 1800. 

Gest. den 14. [oder 28.] November 1808. Erster Flotist 
seit Beginn der Concerte, spater zweiter Flotist. 

17 Herzog (Johann Gottlieb), MitbegrUnder. 

Gest. den 16. Januar 1794. Zweiter Flotist; ist im Concert 
unbesch'aftigt geblieben. Stadtmusikus. 

18 Reiss (Johann Gottlob), MitbegrUnder; pensionirt am 
1. Juli 1801. 

Gest. den 28. Juli 1804, 68 Jahre alt. Erster Fagottist seit 
Beginn der Concerte, spater Waldhornist. Stadtmusikus. 

19 Buchenthal (Carl Gottlob) , MitbegrUnder; pensionirt am 
26. December 1809. 

Gest. den 3. December 1826, 69 Jahre alt. Zweiter Hornist 
seit Beginn der Concerte. Im Concert activ bis 1799. 

^Gutsch (Johann Philipp,, MitbegrUnder; schied den 
22. Mai 1787 ans. 

Violoncellist. Im Concert seit 1 785. Nahm Dienst beim 
Grafen von Solms. 

21 Haberland Johann Christian Friedrich), MitbegrUnder; 
pensionirt am 12. April 1806. 

Gest. den 7. Mai 1810, 65 Jahre alt. Zweiter Clarinettist seit 

1784, spater zweiter Contrabassist. Im Concert activ bis 1800. 

22 Hunger (Christoph Friedrich), zum Ehrenmitglied er- 
nannt am 23. Marz 1787. 

Gest. den 29. September 1787. Lauten- und Violinmacher. 
Besorgte seit Beginn der Concerte die „Abwartung der Instru- 
mented 

23 Baumgartel (Georg Friedrich; , Mitglied seit 1787; schied 
1797 aus. 

Geb. den 8. September 1760 zu Leipzig, gest. den 12. Marz 
1840. Violinspieler seit Beginn der Concerte. Besuchte von 
1772 an die Thomasschule, von 1779 an die Universitat und 
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widmete sich den theologischen and padagogiscnen Studien ; er- 
warb sich 1785 die philosophische Doctorwtirde; ward 1786 
Amanuensis bei dem Superindentent Rosenmuller, den 28. Fe- 
bruar 1792 Lehreran der Ratbsfreischule , den 15. Man 1797 
funfter Lehrer und Baccalanreus funerum an der Thomasschule ; 
wurde als solcher emeritirt am 1. November 1831. 

* MBller (Carl Wilhelm), Mitglied Beit dem 29. September 
1787; pensionirt im December 1816. 

Gest. den 8. December 1819, 78 Jahre alt. Violoncellist. Im 
Concert seit 1786. 

» Martini (Gottfried), 1787; schied 1795 ana. 

Contrabaasist. Im Concert seit 1786. Magister. Erricbtete 
eine Bucbbandlung. 

* Hunger (Jobann Heinrich), September 1788; schied 
1800 aus. 

Erster Clarinettist, zweiter Hoboist. 

27 Hennig (Carl Traagott), 1789; schied 1790 aus. 

Contrabaasist. Im Concert seit 1788. Ging nach Bautzen. 

* Leibnitz (Johann Christian), 5. Febrnar 1790; pensionirt 
zn Michaelis 1804. 

Gest. den 16. April 1811, 52 Jahre alt. Trompeter. Im Con- 
cert von 1788 bis 1802. 

29 Brandis (Johann George), 7. Juli 1790; schied den 5. Juni 
1791 aus. 

Violinspieler. Ging nach Tennstadt. 

*> POrschmann (Johann Gottlob), 1790. 

Gest. 1792. Fagottist seit Beginn der Concerte. 
3^ Sennewald (Johann Adam) 1 , 1790; schied 1795 aus. 
*» Wipprecht (Carl Rudolph) 1 , 1790; schied 1791 aus. 

1) Bei Nr. 31 and 32 fehJen nahere Angaben. 

® Ktihn (Johann Friedrich Christian;, Fastenzeit 1791; pen- 
sionirt am 1. Juli 1829. 

Geb. 1756, gest. den 11. Januar 1832. Violinspieler, seit 
1800 Fuhrer der zweiten Violinen; Cassirer (an Berger's Stelle) 
▼on 1801 bis 1829. Im Concert seit 1789. War Magister. 

3* Maurer (Gottlob Anton Friedrich), 11. April 1792. 

Gest. den 24. September 1813, 50 Jahre alt. Erster Hoboist. 
Stadtmusikus. 

» Kirsten (C. F. Gotthelf), 13. April 1793; abgegangen zu 
Ende der Michaelismesse 1795. 

Violinspieler. Wurde Cantor in Herzberg [nach anderer An- 
gabe in Frohburg]. 

M Fuchs sen. (Johann Elias), 10. Juni 1793. 

Gest. den 11. October 1813, 48 Jahre alt. Zweiter Hoboist; 
erster, spater zweiter Fagottist. Im Concert seit 1791. 

37 JUtner (Samuel Gottfried), 1794. 

Gest. im December 1794. Violaspieler. Im Concert seit 1783. 

39 KOhler (Gottlieb Heinrich), 1794; pensionirt am 1. Octo- 
ber 1831. 

Geb. den 6. Juli 1765 in Dresden, gest. den 29. Januar 1833. 
Zweiter Flotist; zweiter Violinist; erster Flotist; seit 1811 
Pauker. 

3» Graun (Christian Jacob), 1795; pensionirt 1817. 

Gest. den 13. Mai 1823, 70 Jahre alt. Violin- und Viola- 
spieler. Im Concert seit 1787. 

40 HUne (Johann Christian), 8. Januar 1796. 

Gest. den 28. September 1803, 35 Jahre alt. Violinspieler; 
Fiskal (an Bauer's Stelle) yon 1801 bis 1803. Im Concert seit 1791. 

41 Fleischhauer jun. (Christian Friedrich), 19. April 1797; 
pensionirt am 1. September 1825. 

Gest. den 13. October 1825, 58 Jahre alt. Erster Hornlst. 
Im Concert seit 1805. 

42 M tiller (Adolph Heinrich), 7. Juli 1799; schied aus am 
19. September 1812. 

Geb. den 5. November 1769 zu Rinteln, begraben den 20. Marz 
1837. Erster Flotist (an Stelle Kohler's, der zur Geige ging); | 



im Concert erster Flotist seit 1803; Fiskal (an Hone's Stelle) 
von 1803 bis 1812. Wurde 1798 an der neuen Orgel der Peters- 
kirche angestellt (der erste Organist dieser Kirche); war seit 
1804 bis zu seinem Tode Organist an der Nicolaikirche (in Nach- 
folge seines Bruders August Eberhard Mflller). 

43 Schaffer (Johann Gottlob), 19. October 1800; pensionirt 
am 1. Juli 1830. 

Geb. den 8. August 1773 in Merseburg, gest. den 26. Juni 
1831. Hoboist, Clarinettist, auch Trompeter; von 1817 an 
Violaspieler. 

44 Eimmerling (Johann Georg), 1800. 

Gest. den 10. Marz 1814, 57 Jahre alt. Violinspieler. Im 
Concert seit 1783. 

45 Campagnoli (Bartolomeo), 1800. 

Concertmeister (siehe Selte 26 und 53). Relate den 
21. Juni 1816 nach Italien und ging, da er weit ttber die Zeit 
seines Urlaubs aussenblieb, seiner Stelle verlustig. 

* Pfau (...;, 1800; schied Ende des Sommers 1808 aus. 
Trompeter. Im Concert von 1796 bis 1809. 

47 Fischer (Carl Gotthelf), December 1800; pensionirt am 
15. September 1835. 

Geb. den 1. Juni 1766 zu Lengefeld bei Marienberg im Erz- 
gebirge, gest. den 12. December 1841. Violinspieler; Fiskal 
(an Organist Muller's Stelle) von 1812 bis 1836. Im Concert 
von 1792 bis 1839. 

48 Voigt (Johann Georg Hermann), 1801. 

Gest. den 24. Februar 1811, 42 Jahre alt. Violinspieler, 
Violoncellist, Violaspieler. Im Concert von 1785 bis 1790, 
dann von 1801 an. War seit 1802 Organist an der Thomaskirche. 

« Krug (Carl Gottlob), 1801. 

Gest. den 3. November 1813, 48 Jahre alt. Contrabaasist. 

so Barth (Wilhelm Leberecht), 1. August 1802; pensionirt 
am 15. September 1835. 

Geb. den 10. Mai 1774 zu Grimma, gest. den 22. August 
1849. Erster Clarinettist; ging 1829 zur zweiten Violine 
fiber. Wurde 1814 Stadtmusikus (an Maurer's Stelle). 

51 Poley (Jacob Michael), 1804; pensionirt am 1. October 
1842. 

Geb. den 5. April 1774 zu Dobichau bei Naumburg, gest. 
den 24. Marz 1850. Violinspieler. Im Concert seit 1797; blieb 
auch nach seiner Pensionirung daselbst noch in Thatigkeit und 
„spielte noch drel Tage vor seinem Tode seine zweite Violine 
mif [im Schlussconcert am 21. Marz 1850]. 

52 Herr sen. (Christian Gottlieb^, 19. October 1804; pen- 
sionirt am 15. Marz 1837. 

Geb. den 2. Marz 1777 in Lohmen bei Piraa, gest. den 
18. September 1860. Zweiter Waldhornist ; Cassirer (an Kuhn's 
Stelle) von 1829 bis 1855. Im Concert von dem Winter 1805 
bis 1806 an. 

» MatthSi (Heinrich August), 1805. 

Geb. den 31. October 1781 zu Dresden, gest. den 4. Novem- 
ber 1835. Concertmeister (an Campagnoli^ Stelle) interims- 
weise von 1816, deflniUv von 1817 an. Siehe Seite 27, 53, 70. 

54 Dotzauer (Justus Johann Friedrich), Michaelis 1805 
schied im Marz 1811 aus. 

Geb. den 20. Januar 1783 zu Hasselrieth bei Hildburghausen, 
gest. den 6. Marz 1860 zu Dresden. Violoncellist. War, 
bevor er nach Leipzig kam, in der Coburger Capelle und trat 
den 28. Marz 1811 in die Capelle zu Dresden ein. 

KHartmann (Johann Wilhelm), 26. December 1809; pen- 
sionirt am 15. September 1S35. 

Gest. den 17. Februar 1837, 54% Jahre alt. Erster Fa- 
gottist, seit August 1829 zweiter Fagottist. Im Concert von 
1807 bis 1809 zweiter Clarinettist. 

56 Fuchs jun. (Christian Heinrich), 1809; schied zu Ostern 
1814 aus. 
Erster Hornist. Ging in die Capelle zu Dessau. 
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57 Lange (Carl August:, (Anfang Februar 1810; pensionirt 
am 1. Mai 1850. 

Gest. den 6. October 1865, 76 Jahre 8 Monate alt. Violin- 
spieler; seit 1815 Vorspieler bei der Viola, seit 1817 Vor- 
spieler bei der zweiten Violine. Im Concert aeit 1805. Trat 
1799 als Solospieler im Gewandhaus anf and warde deshalb als 
Jubilar gefeiert (siehe Seite 150;. 

58 ClauflB (...), 19. October 1810; schied 1811 aus. 

Zweiter Clarinettist. Im Concert von 1804 bis 1810 Violin- 
spieler, im Winter 1S10|11 Clarinettist. Ging „zu einem Regi- 
ment". 

56 Siebeck (...), 1811; schied im October 1814 aus. 

Vorspieler bei der Viola. Im Concert seit 1804. Ging 
als Cantor in's Voigtland. 

60 Voigt (Carl Ludwigj, 29. September 1811; pensionirt am 
1. November 1830. 

Geb. den 8. November 1792 zn Zeitz, gest. den 21. Februar 
1831, 38 1/ 2 Jahre alt. Violoncellist tan Dotzauer's Stelle). 
Im Concert seit dem Winter 1809|10. War der Sohn des Orga- 
nisten (Nr. 48). 

« Gttrgens (Wilhelm), October 1811. 

Gest. den 1. Februar 1814, 26 Jahre alt. Zweiter FIStist, 
seit 1812 erster Flotist (an Muller's Stelle;. 

62 Heinze (Friedrich August Fer.dinand), 25. October 1811. 

Geb. den 7. Juni 1793, gest. den 12. Jnli 1850. Zweiter, 
seit Jnli 1829 erster Clarinettist, seit 1842 wieder zweiter 
Clarinettist. 

63 Herr jun. (. . .\ 27. September 1812; schied im August 
1813 aus. 

Zweiter Waldhornist. Im Concert seit dem Winter 1810,11. 
Ging v zu einem polnischen Regimente ah". 

" Hero Id (...), Juni 1813; ging „bald darauf ab. 

Violin- nnd Violaspieler. Trat an Geissler's Stelle, nachdem 
er als Substitut desselben vom 3. April 1809 bis Juli 1812 
thatig gewesen war. 

65 Maurer jun. (. . .), 1813; schied 1815 aus. 

Violinspieler; Waldhornist. War 1812 Snbstitnt an Geissler's 
Stelle; 1814 Substitut an Fuchs' Stelle, auch Vorspieler bei 
der Viola an Siebeck's Stelle. Im Concert wirkte er schon seit 
1799 mit, doch ist er daselbst nur selten beschaftigt worden. 
Ging am 1. April 1815 nach Konigsberg. 

66 Strigel (Johann Friedrich), 29. August 1813; pensionirt 
am 1. October 1844. 

Geb. den 29. Marz J 788, gest. den 17. August 1857. Zweiter 
Trompeter. 

ot Humann (...), 1813; schied 1814 aus. 
Zweiter Fagottist (an Fuchs' Stelle). 

68 Temmler (Johann Gottlieb), 7. November 1813; pensionirt 
am 1. Mai 1850. 

Geb. den 27. October 1782 zu Grimma, gest. den 3. Juni 
1855. Zweiter, seit dem 1. Marz 1819 erster Contrabassist; 
Fiskal (an Fischer's Stelle) von 1836 bis 1846. Kam den 
31. Juli 1803 nach Leipzig und wnrde zu Michaelis desselben 
Jahres dritter Contrabassist im Concert, Ostern 1810 zweiter 
Bassist in der Kirche, im November 1813 ebenso im Theater; 
ging den 21. October 1814 ab und pausirte einige Jahre; trat 
dann am 1. August 1817 als zweiter Bassist wieder in das 
Orchester ein. 

69 Bargiel (August Adolph), 1. Januar 1814; schied am 
26. October 1814 aus. 

Gest. den 4. Februar 1841 zu Berlin. Violinspieler. Im 
Concert von 1810 bis 1819. Errichtete in Leipzig 1818 eine 
Gesangsbildungsanstalt, ging jedoch spater nach Berlin. 

70 Portig (Heinrich Gotthelfj, 1. Januar 1814; pensionirt 
urn Ostern 1836. 

Geb. den 1. Mai 1790 in Zschaitz bei Dobeln , gest. den 
10. August 1847. Erster, seit Juli 1S29 zweiter Ho bo ist. 

71 Zimmermann {Carl Heinrich), 16. Januar 1814. 

Gest. den 19. Juni 1822, 39 Jahre alt. Zweiter Fagottist. 



72 Schlotter (Christian Gottlobj, 14. Mara 1814. 

Erster Flotist (an Gargens' Stelle). Ging im September 

1814 nach Dessau. 

73 Grenser sen. (Carl Augustin), 8. October 1814; pensionirt 
am 1. October 1855. 

Geb. den 14. December 1794 zu Dresden, gest. den 26. Mai 
1864. Erster Flotist (an Schlotter's Stelle); Secretar (an 
Schulz' Stelle) von 1827 bis 1864. War Archivar bei der Con- 
cert-Direction und Inspector am Conservatorinm. 

74 Steglich (Carl Gottlieb), 19. October 1814; pensionirt 
am 1. October 1846. 

Geb. den 7. Januar 1794 in Gathe bei Bautzen, gest. den 
21. September 1849. Erster Waldhornist (an Fuchs* Stelle), 
vom 15. Marz 1837 an zweiter Hornist. 

75 Einert (Carl Ernst Maximilian), 21. October 1814; schied 

1815 aus. 

Contrabassist. Wurde Cantor in Wurzen. 

76 Starke (Johann Christian Gottlob), 26. October 1814; 
wurde 1820 verabschiedet. 

Zweiter Violinist; seit 1815 erster Violaspieler (an 
Maurer's Stelle). Wurde im Februar 1816 „wegen Stoning aus 
Narrheit'' aus beiden Orchestern verwiesen, dann im December 

1816 als Violoncellist an Moller's Stelle wieder angenommen. 
Im Concert activ bis 1834. 

77 Klengel (Moritz Gotthold), 28. Mai 1815; pensionirt urn 
Ostern 1868. 

Geb. den 4. Mai 1794 zu Stolpen bei Dresden (als Sohn des 
dortigen Cantors), gest. den 14. September 1870. Violin- 
spieler; seit dem 1. Mai 1850 Vorspieler bei der zweiten 
Violine; Jubilar (siehe Seite 172). Wurde 1814 im Concert 
fest angestellt und spielte viele Jahre hindurch neben Matthai, 
seinem Lehrer, am ersten Pulte. 

78 Cunz (Christian August), 26. October 1815; pensionirt am 
31. Mai 1823. 

Gest. den 15. Juli 1835, 541/4 Jahre alt. Violinspieler; im 
Jahre 1817 zweiter Flotist. 

7 « HtinerfUrst (August Wilhelm), 1816; schied 1818 aus. 
Violinspieler. Ging als Schullehrer in's Voigtland. 

80 Schulz (Johann Philipp Christian), 1. September 1817. 

Seit dem 29. September 1810 Musikdirector des Concerts 
(an Schicht'B Stelle); Secretar des Instituts (an Wach's Stelle; 
von 1817 bis 1827. Siehe Seite 46. 

81 Scheibel (Carl Heinrich), 1. September 1817. 

Gest. den 27. Februar 1818. Erster Hoboist. 

82 Drobisch (Johann Gottfried Traugott), 1. Marz 1818; pen- 
sionirt am 15. Marz 1837. 

Geb. den 24. Mai 1784 zu Oberspar bei Meissen, gest. den 
21. Februar 1848. Zweiter Hoboist, seit Juli 1829 zweiter 
Clarinettist. 

w S Org el (Friedrich Wilhelm}, 1. September 1818; schied 
1824 aus. 

Gest. den 11. Juni 1870 zu Nordhausen. Violinspieler. Im 
Concert bis 1826. Wurde Cantor in Nordhausen. 

s* Meyer (Carl Heinrich), 1. October 1818; verabschiedet 
am 24. Ma'rz 1827. 

Geb. den 14. Juli 1784 in Buchholz bei Annaberg. Erster 
Violaspieler. Im Concert seit 1814. 

85 Belcke Christian Gottlieb), 1. Januar 1819; schied 1832 
aus. 

Geb. den 7. Juli 1796 zu Lucks (Sachseu-Altenburg), gest. 
den 8. Juli 1875 ebenda. Zweiter Flotist. Ging, nachdem er 
sich schon seit Johannis 1831 durch Haake hatte vertreten Ussen, 
am 13. November 1832 ganzlich ab und ubernahm die Stelle 
seines emeritirten Vaters als Stadtmusikus in Lucka. 

88 BCrner : Wilhelm Lobegott , 30. September 1819; schied 
im Juli 1829 aus. 

Zweiter Contrabassist. Im Concert seit 1815. Wurde Kammer- 
musikus in Weimar. 
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" Schneider (Friedrich), 1. Januar 1820; scnied 1821 aus. 
Siehe Seite 54. 

» Just (August^ 30. Juni 1821; schied am 1. Juni 1827 
aus. 

Zweiter Violoncellist. Im Concert seit 1820. Ging nacli Ber- 
lin in die Konigl. Capelle. 

» Peglow (Johann Friedrich), 1. October 1822; pensionirt 
1859. 

Geb. den 26. Januar 1790 zn Torgau, gest. den 14. Juni 
1868. Zweiter Fagottist; vom 21. Jnli 1829 an zweiter Con- 
tTabassist. 

» GShrich (Wenzel), 1. April 1823; schied 1825 aus. 
Violinspieler. Im Concert seit 1822. Ging nach Berlin den 
26. Marz 1825. 

w Horn (Franz Anton), 1. M»rz 1825. 

Geb. den 17. Februar 1801 zn Donawitz bei Carlsbad, gest. 
den 27. December 1855. Yiolinspieler. 

« Queisser (Carl Trangott), 1. April 1825. 

Geb. den 11. Januar 1800 zu Doben bei Grimma, gest. den 
12. Juni 1846. Erster Yiolaspieler. Im Concert seit dem 
Winter 1827)28. War der bertthmte Posaunist. 

« Zehrfeld (Johann Gottfried), 1. September 1S25; pen- 
sionirt 1854. 

Gest. den 15. December 1869, 74 Jahre 5 Monate alt. 
Erster Trompeter (an Fleischhauer's Stelle), von 1844 an 
zweiter Trompeter. 

"Miiller (Christian Gottlieb), 1. M&rz 1826; schied ans 
am 15 Jnli 1838. 

Geb. den 6. Februar 1800 zn Niederoderwitz bei Zittau, gest. 
den 29. Juni 1863 zn Altenbnrg. Yiolinspieler. Ging als Stadt- 
musikdirector nach Altenbnrg. 

<* Grenser jun. (Friedrich Wilhelm), 1. Jnni 1827; pen- 
sionirt 1858. 

Gest. den 4. Januar 1859, 53 Jahre alt. Violoncellist; seit 
dem 1. Jul! 1830 erster Violoncellist. Im Concert seit dem 
Winter 1824|25. 

» Pohlenz (Christian Angnst), 30. Januar 1828. 

Musikdirector beim Concert (an Schulz' Stelle). Siehe 
Seite 66 und 133. 

" Schmitbach (Carl Ferdinand), 1. Angnst 1829; schied 
ans am 30. Jnli 1832. 

Geb. den 20. October 1801 zu Kaaden in Bohmen. Erster 
Fagottist (an Hartmann's Stelle). Trat in die Hannover'sche 
Capelle fiber. 

* Richter (Gottfried), 1. Angnst 1829. 

Gest. den 8. October 1829, im 20. Lebensjahre. Erster 
Hoboist (an Portig's Stelle). „Er leistete unB kaum 14 Tage 
Dienste" (meldet Grenser). 

» Riickner (Carl Heinrich), 1. Februar 1830.. 

Geb. den 26. Januar 1797 in Annaberg, gest. den 6. Januar 
1835. Erster Hoboist (an Richter's und Portig's Stelle). 

lOQHauschild (Johann Gottfried), 1. Juli 1830; pensionirt 
1862. 

Geb. den 22. Februar 1804 in Goob bei Pima, gest. den 
19. Juni 1863. Violin- und Yiolaspieler. Im Concert seit dem 
29. September 1824. 

101 Grab an (Johann Andreas), 1. November 1830; schied 
aus am 14. Februar IS 36. 

Geb. den 19. October 1808 zu Bremen, gest. den 9. August 
1884 zu Leutzsch bei Leipzig. Violoncellist. Kam 1828 
nach Leipzig und hat seitdem bis zu seinem Tode, fast kein ein- 
ziges Concert versaumend, im Gewandhaus mitgewirkt. 

108 Grenser med. (Friedrich August), 1. October 1831. 

Gest. den 10. December 1861, 62 Jahre 5 Monate alt. 
Pauker (an Stelle Kohler's) ; kam den 1. October 1842 zur 
zweiten Violine. 



"* von Inten (Carl Wilhelm), 15. August 1832; pensionirt 
1857. 

Gest. den 18. Februar 1877, fast 78 Jahre alt. Erster 
Fagottist (an Schmitbach's Stelle). 

"* Haake (Gottlob Wilhelm), 15. November 1832; pensionirt 
1866. 

Geb. den 10. April 1804 zu Grossenhain, gest. den 25. Marz 
1875. Zweiter Flotist, nachdem er seit dem 1. Juli 1831 als 
Substitut an Bel eke' 8 Stelle th&tig gewesen war; seit dem 
1. October 1855 erster Flotist (an Grenser's Stelle). 

105 Weisenborn (Friedrich Louis), 15. September 1835; 
pensionirt 1857. 

Gest. den 4. Februar 1862, 47 Jahre 1 Monat alt. Zweiter 
Fagottist. 

w Winter (Christian Eduard), 15. September 1835. 

Gest. den 1. December 1839, 29 Jahre alt. Yiolinspieler. 
Im Concert seit dem Winter 1827|28. 

«" Uhlrich (Carl Wilhelm), 15. September 1835; schied im 
December 1841 aus. 

Geb. den 10. April 1815, gest. den 26. November 1874. 
Violinspieler. Im Concert seit dem Winter 1830|31. Ging als 
Concertmeister nach Magdeburg (siehe Seite 124 unten). 

1( * Kretzschmar (Johann Gottlob), 1. April 1836; blieb 
nur einige Monate. 

Geb. den 8. Marz 1809 zu Rochlitz. Erster Hoboist (an 
RQckner's Stelle). Folgte einem Rufe in die Konigl. Capelle 
zu Dresden. 

4 « David (Ernst Victor Carl Ferdinand^, 15. October 1836. 
Concertmeister (an Matthai's Stelle; , siehe Seite 86 und 
160. Erhielt sein Anstellungsdecret zwar erst am 20. Septem- 
ber, war jedoch schon seit dem 13. Februar 1836 als Concert- 
meister in Thatigkeit. 

110 Diethe (Johann Friedrich), 15. November 1836; pen- 
sionirt am 1. Juli 1866. 

Geb. den 15. Juli 1810 zu Ritteburg (Thuriugen); lebt noch 
[September 1884). Erster Hoboist (an Stelle Kretzschmar' s 
und Ruckner's). 

"J Pfau (Carl Gustav), 15. Marz 1837. 

Geb. den 27. August 1809 zu Leipzig, gest. den 15. Mai 
1841. Erster Ho mist (an Steglich's Stelle). 

ittpfundt (Ernst Wilhelm), 15. April 1837; schied am 
1. October 1848 ans. 

Geb. den 23. August 1810 zu Oschatz. Zweiter Hoboist. Im 
Concert seit dem Winter 1836 1 37. Wandte sich bei seinem 
Weggang nach Dresden. 

118 von Inten (Georg Heinrich Friedrich), 15. Juli 1838; 
pensionirt 1869. 

Geb. den 20. December 1803 zu Zellerfeld, gest. den i. Ja- 
nuar 1875. Violinspieler. Im Concert seit dem Winter 1833|34. 

114 Sipp (Friedrich Robert), 15. December 1839; pensionirt 
am 1. April 1870. 

Geb. den 5. Juli 1806 zu Leipzig; lebt noch (September 1884). 
Violinspieler. Im Concert seit dem Winter 1825,26. Griin- 
dete 1824 mit seinen Freunden Kretzschmar, Folck, Sommerfeld 
und Rosenkranz einen Musikverein, welcher sich zu Ostern 1826 
zwar vollstandig aufloste, jedoch durch Sipp zu Miohaelis des- 
selben Jahres unter Belhilfe des Advocaten und nachmaligen 
Polizel-Stadtrathes Eduard Hermsdorf neu constituirte. Die&er 
Verein erhielt mit Beginn der Wintersaison 1828 den Namen 
„ Euterpe" und 1st seitdem bis zur Gegenwart als Concert- 
institut fur das Musikleben Leipzigs ein bedeutsamer Factor 
geblieben. 

"5 Wittmann (Carl), 15. September 1840. 

Gest. den 17. October 1860, 50 Jahre alt. Violoncellist. 
Im Concert seit dem Winter 1836|37. 

116 Heinze (Gustav), 15. September 1840; schied im Mai 
1844 aus. 

Zweiter, seit 1842 erster Clarinettist (an Stelle seines 
Vaters Nr. 62). Im Concert seit dem Winter 1837|38. Ging 
nach Breslau. 
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« 7 Pohle (Eduard), 15. September 1841; schied am 16. Fe- 
brtiar 1853 aus. 

E rater Hornist (an Pfau's Stelle). Ging als Kammer- 
musikus nach Sondershausen. 

*» Hanger (Hermann Otto), 15. April 1842. 

Geb. den 21. Mai 1813 zu Leipzig, gest. den 26. September 
1866. Vlolingpleler und vom Winter 1845)46 an Violaspieler. 
Im Concert seit dem Winter 1833|34. 

»o Pfnndt (Ernst Gotthold Benjamin), 1. October 1842. 
Geb. den 17. Junl 1806 zn Dommitzsch bei Torgan, gest. 
den 7. December 1871. Panker. Im Concert seit dem Win- 
ter 1837)38 (s. Seite 90), jedoch mit kurzer Unterbrechung, 
ehe er In das Pensionsiustitut einriickte. Pfundt kam 1820 
anf das Gymnasium zn Bautzen, bezog 1827 die Universitat Leip- 
zig, wurde 1831 nach wohlbestandenem Examen Candidat der 
Theologie, ging dann aber auf Antrieb seines „n'achsten Ver- 
wandten" Friedricb Wieck ganz zur Musik fiber und machte 
sich als Clavierlehrer , „nebenbei auch als Chorfuhrer und 
Sanger kleiner Tenorpartieen am Theater" in Leipzig sesshaft. 
Als Pauker stand er unubertrefflicb da. „Ein besonderes Blatt 
[des Ehrenkranzes] wunschte icb nocb dem Paukenschlager des 
Orchesters Hrn. Pfundt zugetheilt, der immer wie Blitz und 
Donner da und fertig 1st; treffiich spielt er sie" ;(schreibt 
Schumann). 

120 Landgraf (Johann FriedrichBernhardWilhelm), 3. August 
1844. 

Geb. den 25. Juni 1816 zu Dielsdorf (Sachsen-Weimar). 
Erster Clarinettist (an Heinze's Stelle) ; Fiskal (an Temm- 
ler's Stelle) von 1846 bis 1855; Cassirer (an Herr's Stelle) von 
1855 bis 1874. Feierte am 3. August 1874 sein 30jahriges, 
am 3. August 1884 sein 40jahriges Jubilaum als actives Mit- 
glied (s. Seite 172). Hat im Concert aushilfsweise schon seit 
1840 mitgewirkt. 

«iBnrckhardt (Johann Gottlob), 1. October 1844. 

Gest. den 23. Januar 1861, 48 Jahre 6 Monate alt. Erster 
Trompeter (an Zehrfeld's Stelle), von 1853 an z-weiter Trom- 
peter. Im Concert seit dem Winter 1840|41. 

122 Leicbssenring (Ednard Julius), 1. October 1846; pen- 
sionirt 1864. 

Gest. den 6. September 1878 zu Reudnitz bei Leipzig. Hor- 
nist. Im Concert seit dem Winter 1842|43. 

^Hermann (Friedrich Valentin), 1. November 1846; pen- 
sionirt am 1. Februar 1878. 

Geb. den 1. Februar 1828 zu Frankfurt am Main. Erster 
Violaspieler (an Queisser's Stelle). 

** Kiefer (Carl Moritz), 1. October 1848; pensionirt 1872. 
Gest. den 21. Januar 1876. Zweiter Hoboist. 

125 Ahrens (Friedrich), 1. Mai 1850; schied am 1. Januar 
1851 aus. 

Erster Contrabassist (an Temmler's Stelle). 

126 Joachim (Joseph), 1. Mai 1850; schied im October 
1850 aus. 

Geb. den 28. Juni 1831 zu Kittsee (Kopcseny) bei Pressburg. 
Im Concert vom Winter 1848|49 an (s. Seite 141). Ging als 
Concertmeister nach Weimar. 

127 Albrecht (Julius Bruno), 1. September 1850; pensionirt 
am 31. October 1863. 

Geb. den 24. Juli 1825 zu Grimma. Zweiter Clarinettist 
(siehe Seite 176). 

12S Dreyschock (Alexander Napoleon Baimnnd), 15. No- 
vember 1850; pensionirt 1869. 

Gest. den 6. Februar 1869 zu Stotteritz bei Leipzig, 44 Jahre 
alt. Zweiter Concertmeister (neben David). 

129 Backhaus (Heinrich August Ottomar), 1. Januar 1851 ; 
schied aus am 12. Mai 1866. 

Erster Contrabassist (an Ahrens* Stelle); Fiskal (an 
Landgraf s Stelle) von 1855 bis 1864. Ging nach Homburg. 

*30 RBntgen (Johan Mathias Carel Engelbert), 1. October 
1853. 



Geb. den 30. September 1829 zu Deventer (Konigreich der 
Niederlande). Im Concert seit October 1819 als Schuler des 
Conservatoriums , seit October 1850 als festes Mitglied des 
Orchesters bei der ersten Violine; wurde am 1. Januar 1869 
Concertmeister (zunachst an Dreyschock's , dann, 1873, an 
David's Stelle). Siehe Seite 142 und 160. 

131 Schmidt (Carl August), 1. December 1853; pensionirt 
1870. 

Geb. den 25. Mai 1828 zu Lausigk, gest den 26. Juni 1876. 
Erster Trompeter (an Burckhardt's Stelle); vorher erster 
Hornist (interimistisch nach Pohle's Weggang). 

tt* Lindner (Adolph Julius Ferdinand), 1. Juni 1854. 

Gest. den 20. April 1867. Erster Hornist (an Pohle's 
Stelle). 

*» Eietz (Julius Wilhelm August), 1. April 1855. 

Musikdirector (an Gade's und Mendelssohn's Stelle). Siehe 
Seite 138. 

134 Klausnitz (Otto Hermann), 14. October 1855; pensionirt 
1870. 

Geb. den 4. December 1826 zu Chemnitz, gest. den 30. De- 
cember 1871. Zweiter Flotist. 

135 GrUtzmacher (Friedrich Wilhelm Ludwig), 1. Juni 
1857; schied 1860 aus. 

Geb. den 1. Mfirz 1832 zu Dessau. Erster Violoncellist. 
Im Concert (an Cossmann's Stelle) seit dem Winter 1849)50. 
Ging als Eammermusikus nach Dresden. 

136 Weissenbom (Christian Julius), 1. September 1857. 

Geb. den 13. April 1837 zu Friedrichs-Tanneck bei Eisen- 
berg (Sachsen-Altenburg). Erster Fagotti st (an Inten's 
Stelle). 

187 Kunze (Heinrich Gustav Albert), 1. November 1857. 
Geb. den 20. April 1837 zu Reudnitz bei Leipzig. Zweiter 
Fagottist. 

138 HChne (Gottfried Friedrich), 1. September 1859. 

Gest. den 23. Juli 1871. 41 Jahre 9 Monate alt. Dritter 
Hornist. Im Concert seit dem Winter 1853|54. 

139 Bur gk (Carl Gottlieb), 1. September 1859; pensionirt 
1869. 

Gest. den 13. Februar 1884, 74 Jahre 10 Monate alt. Alt- 
Posaunist. Im Concert test angestellt seit dem Winter 1842,43. 

m° Essigke (Carl Heinrich Hermann), 1. September 1859. 
Gest. den 29. October 1877. Tenor-Posaunist. Im Concert 
seit dem Winter 1853|54. 

141 Eogel (Gottlob Friedrich), 1. September 1859; pensionirt 
im April 1876. 

Geb. den 23. April 1812 zu Grdbzig (Anhalt-Dessau) ; lebt 
nooh (September 1884). Bass-Posaunist. Im Concert fest an- 
gestellt seit dem Winter 1842|43; wirkte daselbst schon seit 
1833 mit. 

142 Storch (Josef Emanuel), 1. October 1859. 

Geb. den 12. Februar 1840 auf dem Dominium Semil im 
Bunzlauer Kreise in Bohmen, gest. den 3. November 1876. 
Contrabassist; seit 1866 erster Contrabassist (an Backhaus 1 
Stelle). Erhielt seine musikalische Bildung auf dem Conser- 
vatorium in Prag und kam, neunzehn Jahre alt, nach Leipzig, 
wo er nach seinem Probespiel sofort in's Orchester aufgenommen 
wurde. 

*« Davidoff (Carl), 1. August I860; schied 1862 aus. 

Geb. den 15. Marz 1838 zu Goldingen (Kurland). Erster 
Violoncellist (an Grutzmacher's Stelle) . Ging nach Petersburg. 

144 Krumbholz (Carl Theodor), 1. December 1860; schied 
1863 aus. 

Violoncellist. Im Winter 1862|63 interimistisch erster Violon- 
cellist. Ging nach Stuttgart. 

i« Weinschenk (Christian Ferdinand), 1. Juli 1861. 

Geb. den 4. November 1831 zu Ritteburg (Provinz Sachsen). 
Zweiter, seit dem 1. October 1867 erster Trompeter (an 
Schmidt's Stelle); Fiskal seit dem 1. September 1864 (an 
Backhaus 1 Stelle). 
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"» Haubold (Friedrich Georg), 1. Januar 1862. 

Gest. den 12. Juni 1879 zu Eutritzsch bei Leipzig, 46 Jahre 
alt. Violinspieler; 6eit Ostern 1868 Fuhrer der zweiten 
Vlolineu (an Klengel's Stelle); Secretar (an Grenser's Stelle) 
von 1861 bis 1872. Im Concert seit dem 15. October 1852. 

" 7 Pester (Johann Friedrich), 1. October 1862. 

Geb. den 16. September 1836 zu Camenz. Violoncellist. 

i« Bolland (Emil Carl Ernst), 1. November 1862; pensionirt 
am 1. November 1871. 

Geb. den 11. Marz 1843 zu Olberaleben (Sachsen- Weimar). 
Violinspleler. 

n» Lttbeck (Louis Theodor), 1. October 1863; schied 1866 
ans. 

Erster Violoncellist (an Davidoffs Stelle). 

tfOQentzsch (Traugott), 1. October 1863. 

Geb. den 14. August 1838 zu Rehmsdorf bei Zeitz. Zwelter, 
seit dem 1. October 1881 erster Clarinettist (neben Land- 
graf); Cassirer (an Landgrafs Stelle) seit 1874. 

191 Gaudich (Julius C&sar), 1. September 1864; pensionirt 
am 1. Juni 1880. 

Geb. den 1. November 1831 zu Chemnitz. Dritter Hornist. 
Im Concert seit dem Winter 1860|61. 

«* Gumpert (Friedrich Adolf), 1. October 1864. 

Geb. den 27. April 1841 zu Lichtenau (Sachsen-WeimaTj . 
Erster Hornist (an Stelle Lindner's, der von nun an die 
zweite Hornstelle ubernahm). 

«» Sladek (Josef Franz), 12. Mai 1866; schied 1871 aus. 
Contrabassist. Ging nach Prag an's Conservatorium und starb 
nach einigen Jahren. 

«* Hegar (Emil), 13. Juni 1866; pensionirt 1875. 

Geb. den 3. Januar 1843 zu Basel. Erster Violoncellist 
(an Lubeck's Stelle). 

«* Thiimer (Carl Julius), 24. October 1866. 

Geb. den 28. Januar 1841 zu Ebersdorf bei Chemnitz. Zwei- 
ter Violaspleler , seit Januar 1879 erster Violaspieler (an 
Hermann's Stelle). 

im Barge (Johann Heinrich Wilhelm), 14. Juni 1867. 

Geb. den 23. November 1836 zu Wulfsahl bei Daunenberg 
(Provinz Hannover). Erster Flotist (an Haake's Stelle); 
Secretar (an Schradieck's Stelle) seit dem 24. October 1880. 

» 7 Spohr (Ernst Gustav Adolph), 1. Juli 1867; schied 1876 
aus. 
Zwelter Hornist. Ging nach Stuttgart. 

*» Hinke (Gustav Adolph), 18. September 1867. 

Geb. den 24. August 1844 zu Dresden. Erster Hoboist 
(an Diethe's Stelle); Secretar (an Haubold's Stelle) von 1872 bis 
1878. Kam 1857 auf die Kreuzschule in Dresden und besuchte 
von Michaelis 1859 bis Ostern 1864 das Conservatorium daselbst, 
wo er sich unter Hiebendahl auf seinem Instrumente , unter 
Ruhlmann, Doring, Leonhard und Adolph Reichel im Piano- 
fortespiel und in der Harmonlelehre ausbildete; im Februar 
1865 trat er als Aspirant in die konigliche Capelle ein und 
nahm im September 1867 seinen festen Wohnsitz in Leipzig. 

*w> Meisel (Carl Christian Cornelius), 28. Januar 1868. 

Geb. den 3. Juli 1841 zu Saalfeld (Thuringen). Wurde an 
dem oben verzeichneten Tage, an welchem die Einweihung des 
neuen Theaters stattfand, bei der ersten Violine angestellt. 

*» Raab (Johann August), 1. Februar 1869. 

Geb. den 3. October 1845 zu Nurnberg. Violinspleler; seit 
1871 Vorspieler im Theaterorchester , seit 1878 Vice-Con- 
certmelster. 

«i Fiehrig (Adolf Wilhelm Julius), 1. Juli 1869. 

Geb. den 3. August 1840 zu Potsdam. Violinspieler ; seit 
1879 Fuhrer der zwei ten Violin en (an Haubold's Stelle). 
Im Concert seit dem 10. October 1867. 

162 Zscherneck (Carl Moritz Hermann), 1. September 1869. 
Geb. den 8. November 1842 zu Oschatz. Alt-Posaunist ; seit 
dem 1. Februar 1870 zweiter Trompeter. 



183 Teschendorf (Gustav Hermann), 1. November 1869. 
Geb. den 9. Februar 1847 zu Zeulenroda (Reuse). Zweiter 
Flotist. 

i«* Garkisch (Carl), 15. M&rz 1870. 

Geb. den 4. November 1846 zu Uittwa bei Carlsbad. Alt- 
Posaunist 

«* TUrppe (Ernst Julius), 1. April 1870. 

Geb. den 27. August 1840 zu Frohburg. Violinspieler. Im 
Concert seit dem October 1868. 

186 Kirmse (Johann Gustav Reinhard), 17. September 1871. 
Geb. den 20. April 1841 zu Ronneburg. Dritter Hornist. 

«" Uebe (Christoph Adolf), 7. December 1871. 

Gest. den 25: Marz 1881, 37 Jahre 6 Monate alt. Pauker (an 
Pfundt's Stelle). 

"»Reinecke (Carl Heinrich Carsten), 1872. 

Musikdirector (an Rietz' Stelle). Siehe Seite 158. 

"» Ernst (Hermann Eduard Robert), 1. Marz 1872. 

Geb. den 20. April 1843 zu Eisenberg (Sachsen-Altenburg) . 
Zweiter Hoboist. Im Concert seit dem November 1871. 

"o Bolland (Carl August Robert), 1. Januar 1873. 

Geb. den 7. November 1847 zu Olbersleben (Sachsen-Weimar). 
Violinspieler. Im Concert seit dem October 1863. 

"i Schwab e (Jacob Oswald), 22. April 1873. 

Geb. den 30. Mai 1846 zu Zwickau. Contrabassist; seit 1877 
Fuhrer der Contrabass! sten (an Storch's Stelle). Im Con- 
cert seit dem 6. Februar 1868. 

«* SchrOder (Carl), 1874; schied 1881 aus. 

Geb. den 18. December 1848 zu Quedlinburg. Erster Vio- 
loncellist (an Hegar's Stelle). Ging als Hofcapellmeistei nach 
Sondershausen. 

178 Schradieck (Carl Franz Henry), 1. September 1874. 

Geb. den 29. April 1846 zu Hamburg. Concertmeister 

(neben Rontgen); Secretar (an Hinke's Stelle) von 1878 bis 1880. 

Wirkte als Concertmeister im Gewandhause zum ersten Male in 

dem Extraconcert am 20. September 1874 mit. Siehe Seite 161. 

"4 Mtiller (Albert Robert), 23. April 1876. 

Geb. den 25. Mai 1849 zu Naumburg a/Saale. Bass-Posaunist. 

"5 MUller (Bemhard Eduard), 1. October 1876. 

Geb. den 2. Juni 1842 zu Altenburg. Zweiter Hornist. 

176 Wolschke (Ernst Albert), 25. August 1877. 

Geb. den 28. Februar 1853 zu Ortrand (Provinz Sachsen). 
Contrabassist. Im Concert vorher vom 1. Marz 1872 bis dahin 
1873. 

177 Grosskunz (Heinrich Herbart), 1. December 1877. 

Geb. den 5. Juli 1845 zu Barchfeld (Sachsen-Meiningen). 
Tenor-Posaunist. 

"8 Pfitzner (Carl Oscar), 22. April 1878. 

Geb. den 6. Januar 1854 zu Frohburg. Violaspieler. Im 
Concert seit dem 3. December 1877 (zuerst als Violinspieler). 
[Trat am 30. Marz 1884 aus.] 

™ Lankan (Carl Ludwig August), 1. August 1879. 

Geb. den 26. August 1845 zu Dresden. Violinspieler. Im 
Concert seit dem Februar 1868. 

180 Schroder (Alwin), 1. April 1880. 
Violoncellist. 

i« Preusse (Andreas Wilhelm Carl), 1. October 1880. 

Geb. den 21. Marz 1855 zu Frankenhausen. Vierter Hornist. 

182 Seelemann (Richard Hugo), 1. Mai 1881. 

Geb. den 2 1- November 1851 zu Gera (Reuss). Pauker (an 
TJebe's Stelle). Im Concert vorher bei der Viola vom October 
1879 an. 

183 Oeser (Carl Emil), 1. October 1881. 

Geb. den 14. Juni 1841 zu Johstadt im Erzgebirge. Violin- 
spieler. Im Concert seit dem Winter 1858|59. 
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«• Mtiller (Heinrich Leopold), 1. October 1881. 

Geb. den 14. Jull 1850 zu Zitzschewig bei Dresden. Violin- 
spieler. Im Concert seit dem Winter 1869|70. 

*» Beyer (Arthur Max), 1. October 1881. 

Geb. den 16. Jnli 1858 zu Grundhof bei SaUungen (Sachsen- 
Meiningen). Violinspieler. Im Concert seit dem October 1879. 

"*Langhagen (Georg Wilhelm), 1. October 1881. 

Geb. den 8. Febrnar 1851 zn Elnbeck (Provinz Hannover). 
Violinspieler. Im Concert seit dem October 1872. 

W* KorndBrfer (Ernst Adam Ferdinand), 1. October 1881. 
Geb. den 15. Jannar 1857 zn Bad Elster. Violinspieler. Im 
Concert seit dem 14. October 1875. 

«* F8rstel (Carl Friedrich Eduard), 1. October 1881. 

Geb. den 24. October 1854 zu Oberrenthendorf bei Triptis 
(Sachsen-Weimar). Violinspieler. Im Concert seit dem 5. Oc- 
tober 1876. 

™ BSttger (Johann Heinrich), 1. October 1881. 

Geb. den 12. December 1854 zn Annaberg (Sachsen). Violin- 
spieler. Im Concert seit dem 11. October 1877. 

190 Weidt (Emanuel Ferdinand Ludwig), 1. October 1881. 

Geb. den 18. October 1848 zn Schwerin (Mecklenburg). Viola- 
spieler. Im Concert seit Neujahr 1872. 

191 Schreiner (Carl August Jonathan), 1. October 1881. 

Geb. den 22. Jnni 1824 zu Gothewitz bei Weissenfels. Viola- 
spieler. Im Concert seit 1862. 



"B Rost (Nicolaus Emil), 1. October 1881. 

Geb. den 1. April 1832 zn Kleinmolsen bei Vieselbach (Thu- 
ringen). Violoncellist. Im Concert seit dem October 1856. 

i« SchrOter (Eduard), 1. October 1881. 

Contrabassist. Im Concert seit dem Winter 1860|61. 

"* Schwedler (Otto Maximilian^, 1. October 1881. 

Geb. den 31. Marz 1853 zu Hirscnberg (Schlesien). E rater 
Flotist (neben Barge). 

«» Tamme (Carl), 1. October 1881. 
Erster Hoboist (neben Hinke). 

«»Schr8der (Hugo Bernhard), 1. October 1881. 

Geb. den 20. September 1852 zu Glauchau (Sachsen). Hoboist 
(besonders fur Englisches Horn). 

197 Stradtmann (Ludwig Friedrich Carl), 1. October 1881. 
Geb. den 29. September 1855 zu Oldenburg. Zweiter Clari- 
nettist. 

"* Bauer (E.), 1. October 1881. 

Clarinettist (besonders fur Bassclarinette). 
«» Freitag (Franz), 1. October 1881. 

Erster Fagottist (neben Weissenborn). 
a» Bflhme (R), 1. October 1881. 

Erster Ho mist (neben Gumpert). 

»i Petzold (Franz), 1. October 1881. 

Erster Trompeter (neben Weinschenk). 



2. Die Mitglieder des Concertorchesters, 
welche nicht in den Pensionsfonds eingetreten sind. 



a» Schicht (Johann Gottfried) 1781—1785. 

Siehe Seite 24 nnd 46. Violinspieler. 
208 Rose 1781—1784. 

Violinspieler. 

20« Hill er jun. 1781—1785. 
Violinspieler. 

** Berger (Johann Friedrich) 1781—1786. 
Violoncellist. Begraben den 25. April 1786. 

206 Kirchhtibel 1781—1786. 

Contrabassist. 

207 Jonne sen. 1781—1784. 

Fagottist. 

208 Thomas 1781—1785. 

Hornist. 

209 Naumann 1781—1788. 

Trompeter. 

210 pf a ff 1781—1788. 

Trompeter. 

2h StrObel (Heinrich Friedrich) 1785-1790. 
Violinspieler. 

212 Pitterlin (Friedrich Adolph) 1787—1793. 
Violaspieler. 

2i3Haserjun. (Friedrich) 1793—1801. 
Violinspieler. 

21* Mttller (August Eberhard) 1794—1802. 
Siehe Seite 28. Erster Flotist. 

215 Villaret (E. F.) 1795-1796. 

Siehe Seite 26. Vorspieler (Goncertmeister). 

216 Senf 1797—1801. 

Violinspieler. 
2" Ktihnel 1798—1800. 

Violinspieler. War Organist. [Jedenfalls Ambrosiut 



Kuhnel, bis 1800 Organist an der Churf. Hofcapelle in Leip- 
zig, derselbe, welcher in jenem Jahre mit dem Gapellmeister 
F. A. Hoffmeister nnter der Firma Bureau de Musiquc die 
beruhmte Verlagshandlnng „C. F. Peters" begrundete.] 

2w Berger jun. 1798—1807. 

Clarinettist. 
2i9 Mtiller jun. (Benjamin) 1799—1812. 

Pauker. 
220 Werner 1800—1805. 

Hoboist. 
22i FOrster 1800—1809. 

Hornist nnd Trompeter. 

222 Fleischmann (Christian Traugott) 1802—1813. 

Flotist. Gest. den 6. Jannar 1813, 37 Jahre alt. War Organist 
an der Thomaskirche als Nachfolger Voigt's nnd als Vorganger 
Friedrich Schneider's. 
2» Klemm 1803—1808. 

Violinspieler. 
22* Clauss 1803—1811 [? Nr. 58]. 

Fagottist, Violinspieler, Clarinettist. 
225 MUhling 1804—1808. 

Violinspieler. 
220 Wunderlich 1804—1809. 

Fagottist. 

227 Sennewald 1805—1813. 

Violinspieler. 

228 Agthe 1812—1823. 

Violinspieler. 
2» Kloss 1814-1818. 

Violinspieler. 
230 Mejo 1816—1821. 

Violaspieler. 
23i Reissiger 1819—1820. 

Violinspieler. [Vermnthlich der nachmalige Hofcapellmeister 
in Dresden.] 
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*» Grassi fFranz Joseph), 1819;20 und 1821|22. 

Siehe Seite 65. Yiolinspieler. 
233 von Dehn 1819—1824. 

Violoncellist. 

28* Becker (Carl Ferdinand) 1820—1833. 

Viollnspieler. Spater Organist an der Peters- und an dei 
Nicolaikirche. Geb. den 17. Juli 1804 zu Leipzig, gest. den 
26. October 1877. 

285 Friedel 1820—1833. 
Yiolinspieler. 

2* Pr&ger 1822—1828. 
Yiolaspieler. 

2« Hermsdorf 1823—1827. 
Yiolinspieler. 

288 Eichler 1824—1830. 

Yiolinspieler. 
2» FOlck (Carl Friedrich) 1826— 186S. 

Yiolinspieler, seit 1829 Yiolaspieler. Hatte ein Musikchor. 
Gest. den 15. October 1878, fast SO Jahre alt. 

2*0 Pohl 1827—1835. 

Yiolaspieler. Magister. 
2*1 Wnnderlich 1828—1833. 

Yiolinspieler. 

2*2 S chief er 1833—1852. 

Gontrabassi8t. 
2*3 Knnze 1833—1844. 

Violin- und Yiolaspieler. 

2** Portig 1833—1855. 
Yiolinspieler. 

2*5 Barth jun. 1833—1843. 
Violoncellist. 

2*8 We nek (Heinrich Moritz) 1834—1868. 

Yiolaspieler. Hatte ein Musikchor. Gest. den 7. September 
1879, 66 Jahre alt. 

2*7 Sachse (Rudolfj 1837-1848. 

Yiolinspieler. Gest. den 18. April 1848, 24 Jahre alt 
2*« Mai 1838—1848. 

Yiolinspieler. 
2*9 Hilf (Christoph) 1838-1841. 

Yiolinspieler. 
250 Hartung (Johann Christoph) 1838—1875. 

Yiolinspieler. Gest. den 19. Juli 1875. 
25i Winter 1833—1835 nnd 1838—1839. 

Violoncellist. 

252 Jfcger 1838—1847. 

Contrabassist. 

253 Btthme 1840—1856. 

Viollnspieler. 

254 Weissenborn 1841—1847. 

Yiolinspieler. 

255 Thielemann 1842—1847. 

Yiolinspieler. 
258 Grosse 1842—1866. 
Yiolinspieler. 

257 Wilke (Carl Conrad; 1842—1856. 

Hornlst. Gest. den 29. Januar 1856, 441/4 Jahre alt. 

258 Mai 1842—1851. 

Tenor-Posaunist. 
2» Voigt (Th.; 1844-1870. 

Violoncellist. 
260 Zahn 1845—1850. 

Yiolinspieler. 



28i Elssig (Ernst Christian August) 1845— . . . 

Violoncellist Geb. den 22. December 1824 zu Altenburg. 
Besnohte das Gymnasium seiner Vaterstadt; trat 1839 bei dem 
Stadtmuslkus Mahler in Planen In die Lehre, bildete sich belm 
dortigen Cantor Fincke in der Theorie der Musik aus; kam 
Ostern 1844 nach Leipzig; begrundete sich hier einen Wir- 
kungskreis als Clavierlehrer, <wahrend er gleichzeitlg als Violon- 
cellist in das Folck'sche MuBikchor eintrat. Als soloher wirkt 
er seit dem 23. October 1845 regelmassig im Concert mit — 
ein Kunstler noch aus der Mendelssohn'schen Zeit. 

2 « Wasielewski 1846-1850. 
Viollnspieler. 

283 ThUmmler (F. August) 1846-1875. 

Contrabassist. Geb. den 6. April 1806 zn Zwickau. 

2«*Cossmann (Bernhard) 1847|48 und 1849|50. 

Violoncellist. 
285 Jehnigen 1847—1852. 

Hornist. 
288 Herfurth 1848—1850. 

Contrabassist. 

287 Wei eke r 1849—1864. 

Yiolinspieler. 

288 Pohle 1849—1853. 

Tenor-Posaunist. 
28» Mttller 1850—1856. 
Violoncellist. 

270 Wttnsch 1850—1860. 

Contrabassist. 

271 Eadecke 1851—1853. 

Yiolinspieler. 

272 Puff hold 1853—1856. 

Viollnspieler. 

273 Hilf 1853-1860. 

Yiolinspieler. 
27* Gebhardt 1853-1860. 

Yiolaspieler. 
275 Gr&fe 1853—1859. 

Yiolaspieler. 
278 Both e 1853—1854. 

Hornlst. 

277 Tottmann (Albert Carl) 1854— . . . 

Yiolinspieler, seit 1870 Yiolaspieler. Geb. den 31. Juli 1837 
zu Zittau. 

278 BUchner (Carl Franz) 1855— . . . 

Yiolinspieler. Hat ein Musikchor. Geb. den 18. August 1831 
zu Auma (Sachsen- Weimar). 

270 Gehre 1855—1868. 
Yiolaspieler. 

280 Matthies 1856-1874. 

Yiolinspieler. 

281 Weissenborn (L.) 1857—1860. 

Yiolaspieler. 

282 Grtttzmacher (L.) 1857—1860. 

Violoncellist. 

283 Herlitz 1858—1861. 

Viollnspieler. 
28* Buchheim 1860—1868. 

Contrabassist. 
285 Trube 1861—1865. 

Yiolinspieler. 

288 Hoppe 1862—1870. 
Yiolinspieler. 
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287 Fritzsch 1866—1870. 

Violaspieler. 
» Rochlich 1866—1870. 

Violaspieler. 
»»Schachtzabel (Anton) 1866|67. 

Flotist. 
a» Uschmann (Ernst) 1866|67. 

Hoboist 
29i Stegmann 1867—1871. 

Violinspieler. 
»2 KrCber (L.) 1868—1874. 

Violinspieler. 
a» Gttnther 1868—1876. 

Violinspieler. 
29* Ewald 1868—1876. 

Violaspieler. 
2« Klesse (Heinrich) 1868— . . . 

Violaspieler. Geo. den 29. September 1840 zn Niederhanns- 
dorf bei Glatz. Bildete sich in Breslau nnter Mosewias, Dam- 
rosch nnd Domorganist Opitz, spate? am Leipziger Conserva- 
toriam aus, woselbst er Beit Anfang 1876 Lehrer ist. 

2»Riedel 1868—1871. 

Violoncellist. 
» 7 Greve 1868—1880. 

Contrabassist. 

298 GottlOber 1869—1873. 

Violinspieler. 

299 Jimenez (Julio) 1870—1875. 

Violinspieler. 
a» Rauchfuss 1870—1874. 

Violinspieler. 
30* Bergton 1871-1875. 

Violinspieler. 
*» Jimenez (Nicaseo) 1871—1875. 

Violoncellist. 
308 Benkert 1871—1876. 

Violoncellist. 
30* Wille 1872—1877. 

Violaspieler. 
305 Otho (Carl August) 1872—... 

Contrabassist. Geb. den 23. April 1840 zn Frohburg. Spielt 
auf einom nach eigener Gonstrnction gebanten funfsaitigen Con- 
trabass. 



308 Klengel (Paul) 1873-1879. 

Violinspieler. Enkel von Nr. 77. 
307 Helm er 1874—1878. 

Violinspieler. 
3os Reimers (Johannes Christian Emil) 1876—... 

Violinspieler. Geb. den 10. October 1852 zn Gluckstadt (Pro- 
vinz Holstein). 
309Haussmann (Robert) 1876—... 

Violinspieler. Geb. den 7. Angnst 1851 zn Frohburg. 
3io Jahn 1876—1880. 

Violinspieler. 
3" KorndBrfer (Oscar Franz Robert) 1876—... 

Violaspieler. Geb. den 6. Juli 1851 zu Bad Elster. 
3i2 Klengel (Friedrich Julius) 1876— . . . 

Violoncellist. Enkel von Nr. 77. Geb. den 24. September 
1859 zu Leipzig. Ist seit October 1881 erster Violoncellist 
im Concertorchester. 
3i3 Hietzschold (Johann Heinrich) 1876—... 

Violoncellist. Geb. den 26. Marz 1826 zu Gera (Reuss). 
3H Hatzsch (Friedrich August) 1876— . . . 

Contrabassist. Geb. den 23. Januar 1837 zu Lengenfeld im 
Voigtland. 
3i5 Hess (Friedrich Bemhard) 1877—... 

Violinspieler. Geb. den 8. Mai 1851 zu Frohburg. 
3w Buchheim (Friedrich Ehregott) 1877—... 

Violaspieler. Geb. den 1. Januar 1847 zu Trebelshain bei 
Wurzen. 
3n Eichhorn (Carl Alwin) 1878—... 

Violinspieler. Geb. den 16. Juli 1854 zu Oelsnitz bei 
Chemnitz. 
3W Sauer 1879—1881. 

Violinspieler. 
3» Diener 1879—1881. 

Contrabassist. 
320 Grilnberg (Eugen) 1880— . . . 

Violinspieler. Geb. den 30. October 1854 zu Lemberg (Ga- 
lizien). 
32i Nissen (Ernst Ludwig Wilhelm) 1880—... 

Violinspieler. Geb. den 15. Juni 1855 zu Lunden (Provinz 
Holstein). 

322 Pester jun. (Georg Woldemar) 1881—... 

Violoncellist Geb. den 6. October 1858 zu Dresden. 

323 John (Bemhard Wilhelm Emili 1881—... 

Contrabassist. Geb. den 11. October 1851 zu Vippachedel- 
hausen bei Weimar. 



Neben den verzeichneten Mitgliedern giebt es noch eine Anzahl von Musikern, namentlich Spielern von Streich- 
instrumenten, die zwar regelmassig, jedoch nur kurze Zeit hindurch mitgewirkt, eine Anzahl anderer, die nur stellver- 
tretungsweise oder nur bei verstarktem Orchester an den Auffiihrungen Theil genommen haben. Zu der letzteren Glasse 
gehBren u. A. der Tubablaser Bemhard Wolff, der 30 Jahre lang, und der Contrafagottist Carl Wiegand, welcher 
seit 1867 bei Bedarf hinzugezogen worden ist. Sie alle namhaft zu machen, wiirde bei den liickenhaften Angaben, die 
sich erhalten haben, nicht mOglich sein. Diejenigen Mitglieder, welche als Beamte des Pensions-Instituts sich verdient 
gemacht haben, sind in den folgenden Tabellen verzeichnet. Es fungirten als: 

BecMtfir Fiskal GaBsirer 



1788—1817 SWach 
1817—1827 80Schulz 
1827—1864 73Grenser 
1864—1872 i«Haubold 
1872—1878 issHinke 
1878—1880 "3 Schradieck 
1880— ... im Barge 



1786—1796 3Muller 

1796—1801 13 Bauer 

1801—1803 <0H6ne 

1803—1812 «2Muller 

1812—1836 « Fischer 

1836—1846 «Temmler 

j 846— 1855 i20Landgraf 

1855—1864 i29Backhaus 

1864—. . . *«Weinschenk 



1786—1801 2Berger 
1801—1829 33Kuhn 
1829—1855 52Herr 
1855—1874 iMLandgraf 
1874— . . . wo Gentzsch 



Da 88 das Concertorchester in dem ktinstlerischen Zusammenwirken seiner Mitglieder einen Rang einnimmt, 
den nur wenige Orchester mit ihm theilen, ist oft durch Wort und That anerkannt worden. Die StimmeD, welche sich in 
der folgenden Rubrik vernehmen lassen, sprechen gleicherweise laut fiir seinen Ruhm. 
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Die Geschenke, welche dem Orchester theils zur Vertheilung unter dessen Mitglieder, theils zur Vermehrung des 
Capitalbestandes des Pensionsfonds im Laufe der Zeit liberwiesen worden sind, Bind zu zahlreich, als dass sie alle einzeln 
hier verzeichnet werden kflnnten. Ahnlich wie das angeflihrte Herzberg'sche Legat waren frilHer sammtliche Schen- 
kungen. Sp&ter begrtindeten die Schenkgeber ihre Gaben zumeist als bleibende Stiftungen, die es ntfthig machten, 
dass ihre Verwaltung von der allgemeinen Cassenverwaltung abgetrennt wnrde. Dies geschah laut Beschlnss vom 7. Februar 
1877, nach welchem zngleich die Verwaltung der Stiftungen in die Hande des Dr. Wachsmuth tiberging. Unter dessen 
Verwaltung stent auch das von der Concert-Direction selbst begrtlndete ,,Mozart-Stipendium". 



Das Mozart -Stipendium. 

Das am 27. Januar 1856 zur hundertjShrigen Feier des 
Geburtstages von Wolfgang Amadous Mozart von der 
Concert-Direction veranstaltete Concert [s. Seite 155] war 
in seinem Ertrage „zur Grttndung eines Mozart-Stipendiums 
fiir einen talentvollen Schiller oder Schttlerin des hiesigen 
Conservatoriums der Musik bestimmf . liber den Erfolg 
dieses Concertos erliess die Concert-Direction im „Leipziger 
Tageblatt" (1856 Nr. 44) folgende Mittheilung: 
Mozart-Stipendium. 
Das zur Feier des lOOjShrigen Geburtstages W. A. Mo- 
zarts von uns veranstaltete Concert am 27. Januar d. J. 
hat einen Bruttoertrag von 401 Thl. 25 Ngr. ergeben. 
Nachtraglich sind uns noch mehrere namhafte Beitrage fttr 
das Mozartstipendium zugegangen, u. A. hat ein hiesiger 
Kunstfreund, welcher ungenannt bleiben will, „in dank- 
barer Erinnerung des hohen Genusses, den ihm Mozarts 
Compositionen seinLeben hindurch vielfach gewahrt haben", 
uns ein Geschenk von 100 Thlr. zugestellt. Dadurch und 
nachdem wir die mehr als die Halite der Totaleinnahme 
betragenden Kosten des Concerts aus der Casse der Ge- 
wandbaus-Concerte bestritten haben, sind wir in den Stand 
gesetzt worden,. vorlaufig ein Capital von 511 Thlr. 5 Ngr. 
zur ersten Begrttndung des Mozartstipendiums anzulegen, 
dessen Zinsen wir zum Besten talentvoller Schiller oder 
Schtilerinnen des hiesigen Conservatoriums der Musik ge- 
wissenhaft verwenden werden. Wir fUhlen uns gedrungen, 
alien Denen, welche theils durch den Besuch des Con- 
certs, theils durch ihre ktinstlerische Mitwirkung, theils 
durch nachtragliche Gaben unsern Zweck auf erfreuliche 
Weise geftJrdert haben, daflir unsern Dank hiermit aus- 
zusprechen, und erklaren uns zu Annahme fernerer Bei- 
trage gern bereit. 
Leipzig, im Februar 1856. 

Die Concert-Direction. 
Der edle Geber jenes ansehnlichen Geschenkes war Re r 
gierungsrath Dr. D (5 r r i e n. Spater gingen noch weitere Bei- 
trage ein, die mit der Stammsumme verzinslich angelegt 
wurden. Um das Stipendium in's Leben treten zu lassen, 
beschloss die Concert-Direction im October 1877, dass mit 
Ende dieses Jahres der Betrag des Capitals in der abgerun- 
deten Summe von Drei Tausend Mark aus dem VermOgen 
des Concertos ausgeschieden werden, dass die Summe ent- 
weder in 4«/ 2 procentiger Communalanleihe oder in Sachsi- 
scher Rente zu 3 % angelegt werden, ferner dass das Direc- 
torium des Conservatoriums die PersBnlichkeiten, welche 
sich fttr Ertheilung des Stipendiums eignen, der Concert- 
Direction vorschlagen, dass jedoch letztere selbst das Sti- 
pendium, indem die Verwahrung und Verwaltung des Capi- 
tals nach der Stiftung bei ihr verbleibe, zu vergeben haben 
solle. 

Das Stipendium erhielten seitdem im Betrage von 
Jt 133,85 bez. Jf 135,00: 
am 27. Jan. 1S79 Max Fiedler aus Zittau; 
am 27. Jan. 18S0 Walter Havnes aus Great-Malvern ; 
am 27. Jan. 188 1 Jakob Ehrhart aus Glarus (Schweiz); 



am 27. Jan. 1882 Frl. Betzv Holmberg aus Christiania; 
am 27. Jan. 1883 Felix Weingartner aus Graz. 

Das Herzberg'sche Legat. 

Die Herren Advocat Einert und Wtinning zeigen unter 
dem 7. August 1858 als Testamentsexecutoren Herrn Dr. 
Petschke an, dass der am 21. Juli des namlichen Jahres 
allhier verstorbene Kaufmann Herr Ludwig Herzberg 
unter anderen Legaten auch „dem Gewandhaus-Concert- 
Fonds Zwei Hundert Funfzig Thaler" vermacht habe, und 
stellen an denselben, da ihnen unbekannt sei, welcher Fonds 
mit der oben wortgetreu gegebenen Bestimmung gemeint 
sei, das Gesuch um gefallige Ermittelung der hiernach zu 
Empfang jenes Legats und Quittungsleistung berechtigten 
Corporation. Hierauf meldet Dr. Petschke an den Vorsitzen- 
den der Concert-Direction W. Seyfferth, dass eine juristiBch 
gentigende Legitimation zur Erhebung der 250 Thaler zur 
Zeit nicht zu beschaffen sei, dass aber Advocat Einert zahlen 
wolle, wenn der Vorsitzende Seyfferth die beztlgliche Quit- 
tung vollziehe und recognoscire . Letzterer, der zngleich 
Verwalter des Capitalfonds der Concert-Direction war, voil- 
zog die Quittung und erhob das Geld. Hierauf dankte die 
Concert-Direction unter dem 27. August IS 58 Offentlich dem 
Verstorbenen und schloss mit den Worten: 

Wir erkennen in seiner Verftlgung die Idee, das Concert 
zur Ehre Leipzigs durch Capital zu consolidiren, dadurch 
den hier lebenden Klinstlern, deren Erwerb theilweis auf 
ihrer Mitwirkung in den Concerten beruht, eine grOssere Ga- 
rantie fiir das Bestehen desselben zu geben, und bewahren 
dem Testator ein dankbares Andenken. 

Die Jager'sehe Stiftung. 

Um zu dem freudigen Feste, den 9.|11. mart. 18J1743, 
dem Jubelfeste des Grossen Concerts allhier, ein Scherflein 
beyzutragen, will ich aus meinem Testamente das dem 
Grossen Concert zugedachte Legat 

„Ein Tausend Thaler zum Fond des Gr. Gewand- 
haus-Concerts, mit der Bitte, die Zinsen davon den wtir- 
digsten und htilfsbediirftigsten Mitgliedern des Orchesters 
alyahrlich zum Neuen Jahrstage nach dem Ermessen des 
Hochachtbaren Concert- Directorii auszuzahlen" 
als Stiftung hiermit begriinden. 

So schreibt unter dem 10. Marz 1843 der Advocat Jo- 
hann Michael JUger von hier an den Stadtrath Dr. See- 
burg. Ahnlich lautet die Bestimmung in dem Jager'schen 
Testament vom lo. November 1850: 

§. 6. In Erinnerung der sch&nen GenUsse, die mir eine 
lange Reihe von Jahren hindurch im Grossen Gewandhaus- 
Concert geworden, bestimme ich zum Fonds dieses herr- 
lichen Instituts ein Capital von Eintausend Thaler mit der 
Verordnung: die Zinsen hiervon den wttrdigsten und htilfs- 
bedurftigsten Mitgliedern des Orchesters nach dem Ermessen 
der verehrten Concert-Direction alljahrlich am Neujahrstage 
„zur Erinnerung an Advocat J. M. Jager" auszu- 
zahlen. 

Das Legat ist nach Jager's Tode (28. April 1862) in 
einem 3 J /2procentigen Preussischen Staatsschuldschein von 
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$C lOOO.gewahrt worden. Die Zinsen hiervon waren und 
sind nach der Bestimmung des Testators zun'achst an die 
Wittwe desselben zn verabfolgen. 

Die Sellier'sche Stiftung. 

Der am 7. Februar 1870 verstorbene hiesige Kanfmann 
Herr Pierre Louis Daniel Sellier hat in seinem am 
17. Mai 1865 gerichtlich niedergelegten Testamente folgende 
Bestimmung getroffen: 

§. 12. Dem Directorium des Gewandhaus-Concertinsti- 
tutes vermache icheinLegat von Eintau send Thaler zu 
dem Zwecke, die davon erwachsenden Zinsen am Weih- 
nachtstage jeden Jahres an einige tttchtige, nicht vermBgende 
Mitglieder des Gewandhaus-Orchesters zu vertheilen. 

Das Capital gelangte bereits am 7. Marz desselben 
Jahres in die Hande der Concert-Direction. Mit der Ver- 
theiluDg der Legatzinsen ist hierauf an Weihnachten 1870 
begonnen und dann jedes Jahr regelmUssig fortgefahren 
worden. Dieselben kamen, in wechselsweiser Beriicksichti- 
gung Aller, welche der Testator im Sinne hatte, jedesmal 
vier Mitgliedern des Orchesters zu gute. 

Die Clauss'sche Stiftung. 

Dem Testamente des am 12. Februar 1871 yerstorbenen 
Generalconsuls Gustav Moritz Clauss lag folgende, an 
das Stadtorchester zu Handen des Herrn Secretfir Georg 
Haubold gerichtete Zuschrift bei: 

Der Rtickblick auf die erhebenden Gentisse, die ich in 
meinem Leben der Musik und insbesondere den Leistungen 
des hiesigen Stadtorchesters zu verdanken gehabt habe, Bo- 
wie der Umstand, dass mir wahrend einer langen Reihe von 
Jahren als Miteliede der hiesigen Concertdirection dem mu- 
sikalischen Leben und auch den musikalischen Personen 
unserer Stadt naher zu treten vergtfnnt war, macht es mir 
zu einem herzlichen Bediirfnisse , diesen begliickenden und 
dankbaren Empfindungen einen Ausdruck zu geben, der 
Uber meinen Tod hinaus dauert. 

Ich habe daher dem Stadtorchester hierselbst, wie ich 
Demselben hiermit anzeige, letztwillig ein Vermachtniss von 
Zweitausend Thai em mit der Bestimmung ausgesetzt, 
dass dieses Capital, so lange das Stadtorchester bestehet, 
von Demselben separat verwaltet und dass aller vier Jahre 
die davon angesammelten Zinsen resp. Zinseszinsen zu einem 
in das vBllig freie Belieben des Orchesters selbst gestellten, 
durch Mehrheitsbeschluss sttmmtlicher jeweiliger Orchester- 
mitglieder zu bestimmenden Zwecke — sei es zur BeftJrde- 
rung der musikalischen Kunst im Allgemeinen oder zur 
persCnlichen Untersttttzung einzelner Orchestermitglieder 
oder zur Veranstaltung einer allgemeinen Ergtttzlichkeit oder 
wie immer sonst — in freundlicner Erinnerung an den dann 
geschiedenen Stifter verwandt werden sollen. 

Dagegen ist es mein Wunsch und hiermit an das ver- 
ehrl. Stadtorchester gerichtete Ersuchen, dass Dasselbe bei 
meiner Beerdigung den zweiten, Adagio cantabile tiber- 
schriebenen Satz des Septuor von Beethoven — ein mir be- 
sonders liebes und rtihrendes Musiksttick, dessen Anhttren 
auch auf meine Hinterbliebenen seinen milden und erheben- 
den Eindruck nicht verfehlen wird — im Trauerhause durch 
die geeigneten Herren Orchestermitglieder zur Auffiihrung 
bringen wolle. 

In dem Codicill unter dem 16. Juli 1870 stellt der Te- 
stator das Ersuchen, dass ausser dem, im Sterbehause als 
Einleitung zur Leichenfeier auszufiihrenden Adagio-Satz von 
Beethoven auch zwei, nach Wahl des derzeitigen Concert- 
meisters zu bestimmende, dazu geeignete Lieder von Felix 
Mendelssohn Bartholdy durch Horn-Quartett am Grabe bei 
der Beerdigung geblasen werden mttchten. Den bei beiden 
Auffiihrungen mitwirkenden Orchestermitgliedern solle Tags 
darauf ein Gesammthonorar von Hundert Thalern aus seinem 
Nachlasse ausgezahlt werden. Ferner bestimmt der Te- 
stator, dass das vermachte Capital von 2000 Thalern vom 
Orchester separat alsClaussische Stiftung verwaltet, 
und dass die angesammelten Zinsen aller vier Jahre, jedes- 



mal am 25. Januar, zu dem durch Mehrheitsbeschluss be- 
stimmten Zwecke verwendet werden sollten. 

Der Wunsch des Verewigten beztiglich seines Begrab- 
nisses wurde erflillt, das vermachte Capital zur Selbstver- 
waltung des Orchesters bei dem Stadtrath hinterlegt. Laut 
Anzeige an die Concert-Direction hatte der Verwaltungs- 
ausschuss des Orchesters (Haubold, Weinschenk, Gentzsch) 
beschlossen, die angesammelten Zinsen (im Betrage von 
Thl. 469. 13. 9) im Januar 1875 „zu gleichen Theilen an die 
32 Mitglieder des Stadtorchesters zu vertheilen 1 '. In dieser 
Weise sind auch in den Jahren 1879 und 1883 die Zinsen 
an die pensionsberechtigten Mitglieder des Orchesters zur 
Vertheilung gekommen. 

Die Bhode'sche Stiftung. 

Der am 5. November 1872 verstorbene Herr Carl Fer- 
dinand Rhode, Rentier hier, welch er die Stadt Leipzig 
und deren Commun zur Erbin seines gesammten Nachlasses 
eingesetzt hat, hat hierbei auch die Bestimmung getroffen, 
dass von den Ertragnissen des StammvermUgens', als Stif- 
tungscapitals, 
der hiesige Stadtorchester-Pensionsfond (Pensions-Institnt 
ftir alte und kranke Musiker) Fttnf Hundert bis Zwei 
Tausend Thaler 
alljahrlich erhalten solle. Der Verewigte hat sich die Ver- 
tiffentlichung seiner Stiftung, „welche nur im Stillen Gutea 
wirken soil", ausdriicklich verbeten und daher den Wunsch 
ausgedriickt, dass Besprechungen derselben in Zeitungen und 
Tagesblattern vermieden werden mttchten. Die hier ge- 
gebene vereinzelte Mittheilung mbge diesem Wunsche nicht 
Eintrag thun, sondern vielmehr die dankbare Piet&t bezeugen, 
welche der Testator in den Herzen der Nachlebenden zurttck- 
gelassen hat 

Die Brockhaus'sohe Stiftung. 

Der am 15. November 1874 verstorbene Herr Dr. He in - 
rich Brockhaus, Buchhandler und Buchdruckereibesitzer, 
auch Mitinhaber der Firma F. A. Brockhaus allhier, hat 
laut letztwilligerVerfligung„dem Orchester desgrossen 
Concertes im Gewandhause allhier" ein Legat von 
2000 Thalern vermacht. t)ber die Verwendung dieses Capi- 
tals aussert sich der Testator wie folgt: 

Die Musik hat mir so herrliche Genlisse geschaffen und 
ist fiir meine innere Ausbildung von solchem Einfluss ge- 
wesen , dass ich gem dazu beitrage + einigen tiichtigen in 
Leipzig wirkenden Kttnstlern ihre aussere Lage einigermassen 
zu verbessern. Die Zinsen dieses Capitals werden jShrlich 
80 bis 100 Thaler betragen, und ich mOchte diese Summe 
unter vier der wtirdigsten Musiker vertheilt [wissen], denen 
dieselbe, so lange sie am Orchester des Gewandhauses mit- 
wirken oder nach Befinden auch auf ihre Lebenszeit, zu 
tiberweisen ist. Das Directorium des Concertes wird allein 
die nttthigen naheren Bestimmungen zu treffen haben. 

Die edle Denk- und Handlungsweise, welche sich durch 
diese Stiftung kundthat, anerkennend, sprach die Concert- 
Direction den Hinterbliebenen des Testators brieflich, wie 
dem Verewigten selbst in einem Bffentlichen Nachrufe ihren 
lebhaftesten Dank aus. Dieselbe beschloss am 8. Januar 
1876, den von den Brockhaus'schen Erben gekiirzten Le- 
gatenstempel aus dem Vermttgen des Gewandhausconcertes 
zu ersetzen, sowie die Legatzinsen zungchst an die vier 
dienstaltesten Mitglieder des Orchesters zur Vertheilung zu 
bringen. Dies ist seitdem regelm&ssig alljahrlich geschehen. 

Die WolTsehe Stiftung. 

Fraulein Amalie Friederike Wolf hier, verstorben 
am 8. Juni 1876, hat in ihrem Testamente unter anderem 
bestimmt, dass von den ihr geh&rigen verzinslichen Werth- 
papieren, zum Nominalwerth gerechnet, 
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a) an den Pensionsfonds des hiesigen Gewandhaus-Or- 
chesters Eintausend nnd Fttnfhnndert Thaler, 

b) an das Directorium des hiesigen Gewandhansconcertes 
Eintansend nnd Fttnfhnndert Thaler 

als Vermachtnisse auszuantworten seien. Beziiglich des 
zweiten dieser Vermachtnisse hat sie verfiigt, dass die Zin- 
sen davon alljahrlich bei AnffUhrnng einer von folgenden 
Beethoven'schen Symphonieen: der Adur, der Eroica oder 
der C moll, an die einzelnen Mitglieder gedachten Orchesters 
gleichmassig zn vertheilen seien. „Es soil dies" — bemerkt 
die gtitige Erblasserin — „ein Zeichen meiner Dankbarkeit 
sein fur den in meinem Leben gehabten beseligenden Ge- 
nnss bei den so ausgezeichnet anfgeflihrten Symphonieen". 
Bereits am 20. Juni 1876 zeigte der Testamentsvoll- 
strecker (Dr. Albert Coccins) der Concert-Direction an, dass 
fnnfzehn Stuck Schnldscheine der Leipzig-Dresdner Eisen- 
bahngesellschaft vom 1. December 1854 a 100 Thlr. nebst 
Talons nnd Coupons per 1. December 1876 n. folg. zn deren 
Empfangnahme bereit gehalten seien. Die Direction erhob 
das Capital nnd ordnete die Vertheilung der Zinsen an bei 
AnffUhrung 

der Eroica am 18. October 1877 an 62 Mitglieder; 

der Symphonic Adur am 1. Januar 1879 an 62 Mitglieder; 

dersefben Symphonic am 18. Dec. 1879 an 64 Mitglieder; 

derselben Symphonic am 27. Jan. 1881 an 64 Mitglieder; 

der Eroica am 3. November 1881 an 67 Mitglieder; 

der Symphonic Cmoll am 1. Jan. 1883 an 71 Mitglieder. 

Die Radlns'sche Stiftnng. 

Unter dem 18. Januar 1877 erhielt die Concert-Direction 
folgendes Schreiben: 

Nachdem ich bereits tiber 50, meine Frau aber fast 40 
Jahre die Gewandhaus-Concerte besucht nnd wir dadurch 
grossen Genuss gehabt, manche Erheiterung in trtiber Stunde 
gefunden haben, mtfchten wir uns gern gegen dieses untiber- 
troffene Institut und seine Letter nach unseren schwachen 
KrUften dankbar erweisen. Wir haben daher beschlossen, 
die beifolgenden 

Sechs Tausend Mark 
dem verehrten Directorium unter der Bedingung anzubieten, 
dass das Capital flir alle Zeiten erhalten, von den Zinsen 
aber solchen Orchestermitgliedern im Fall von Krankheit 
oder Alter eine Untersttttzung gewahrt werde, welche 
nach den jetzigen Verh&ltnissen nicht pensions- 
berechtigt sind. Die Bestimmung und Verragung tiber 
dergleichen Unterstiitzungen legen wir lediglich in die Hand 
des Directorium der Gewandhaus-Concerte. 

Sollte durch Unglttcksfalle ein Theil des Capitals ver- 
loren gehen, so ist durch theil weise Zurtlckhaltung der Zin- 
sen der Verlust allm&lich wieder auszugleichen. 

Mit gr(5sster Hochachtung 
Prof. Dr. Justus Radius u. Frau. 

Hierauf richtete die Direction unter dem 22. Januar 1877 
ein Danksagungsschreiben an die edlen Schenkgeber, in wel- 
chem es u. a. heisst: 

Auf das Wohlthuendste mtissen wir uns beriihrt fUhlen, 
wenn Dieienigen, welche ausgezeichnet sind durch hohe 
Bildung des Geistes und des Herzens, nicht nur sich befrie- 
digt flihlen durch dasienige, was die Gewandhausconcerte 
seit Jahren geboten haben, sondern auch Derer theilnehmend 
gedenken, deren Aufgabe es ist, unraittelbar an der Wieder- 
gabe der Werke unserer grossen Meister sich zu betheiligen. 
Lebhaft hatten wir bisher zu beklagen, dass die Zukunft 
derjenigen Orchester-Mitglieder, welche nicht dem Pensions- 
Institute angehtfren, in keiner Weise sicher gestellt war. 
Nun ist durch die Entschliessung, welche Sie, Bochgeehrte, 
gefasst haben, eine breite Grundlage geschaffen women, um 
Einrichtungen zu treffen, die geeignet sind, jenem bedauer- 
lichen Uebelstande abzuhelfen. Hiermit hat aber auch das 
Concert -Institut an sich eine wahre Kraftigung erhalten! 
Die reiche Gabe, welche uns durch die geehrte Zuschrift 
vom 18. d. M. ilbermittelt worden ist, nehmen wir freudigst 
an und sagen wir die treue Beach tung der von Ihnen ge- 
troffenen Bestimmungen ausdrttcklich zu. 



Bereits am 14. November 1877, als an dem Tage, an 
welchem der Stifter dieses Legates 80 Jahre alt wurde, 
konnte ein Mitglied des Concertorchesters , das 37 Jahre 
hindurch im Dienste der Kunst sich bewahrt hatte, durch 
Empfangnahme von 60 Mark die Wohlthat der Stiftnng ge- 
niessen. Im Marz 1878 erhielt ein anderes Mitglied, das von 
1824 bis 1868 im Concert mitgewirkt hatte, 120 Mark; im 
Juni und Juli ein drittes Mitglied an 200 Mark. Und so ist 
fortdauernd Freude den Bedrangten gespendet worden. 
tlbrigens hat sich der Stifter damit einverstanden erklart, 
dass das geschenkte Capital zur Begrttndung eines zweiten 
Orchester-Pensionsfonds, oder zur Aufnahme der nicht pen- 
sionsberechtigten Mitglieder des Concertorchesters in den 
bestehenden Orchester-Pensionsfonds, je nach der zu treffen- 
den Entschliessung der Concert-Direction verwendet werden 
k(5nne. Justus Radius, Professor der Hygiene und der 
Pharmakologie, Director des pharmakognostischen Museums, 
kOnigl. sachsischer Geheimrath, starb am 7. Marz 1884 in 
dem hohen Alter von 86 Jahren 4 Monaten. Er war der 
Altersprasident der medicinischen Facult'at in Leipzig und 
hatte sowohl das goldene, als das diamantene Doctorjubilaum 
gefeiert (1872 bez. 1882). „ Seine KBrper- und Geistesfrische 
im httchsten Alter waren geradezu phanomenal, seine herz- 
gewinnende Leutseligkeit und menschenfreundliche Opfer- 
willigkeit, sein Kunstinteresse allbekannt Sein Andenken 
wird weit tiber den Bereich der Hochschule und Leipzigs 
hinaus in Segen und Ehren bleiben, sein Name infolge der 
Radius-Stiftung ftir seine Fachgenossen noch von spaten 
Geschlechtern immerdar dankbar genannt werden." 

Die Anonyme [Brandstetter'sche] Stiftnng. 

Unter dem 17. Februar 1878 Hess Frau Em i lie verw. 

Brandstetter der Concert -Direction durch Prof. Dr. 

Justus Radius Ein Tausend Mark mit der Bestimmung 

iiberreichen, 

dass dieselben zu einem Fonds gebracht werden, dessen 

Zinsen zur Untersttttzung solcher Orchestermitglieder des 

Gewandhansconcertes und Theaters verwendet werden, 

welche nicht Mitglieder des a'lteren Stadt-Orchester-Pen- 

Bions-Institutes sind. 

Die Direction bestfitigte der hochherzigen Geberin dan- 

kend den Empfang dieses Betrages und beschloss, mit dem 

Capital den Grand zu einem Fonds zu legen, dessen Ertrage 

zu Gunsten solcher Orchestermitglieder zu verwenden seien, 

welche der Wohlthaten des alteren Stadt-Orchester-Pensions- 

fonds, als ausserhalb dieses Institutes stehend, nicht theil- 

haftig werden kttnnen. Aus dieser Stiftnng wurden einem 

Mitgliede der bezeichneten Gattung im August 1880 50 Mark, 

der Familie eines verstorbenen Mitgliedes im Jahre 1882 

100 Mark ilbermittelt 

Die Carl Yoigt'sche Stiftnng. 
Die Carl Voigt'schen Erben ttbersandten am 22. Juni 
1881, „entsprechend dem Wunsche ihres theuern entschlafe- 
nen Vaters, des Kaufmanns Carl Voigt hier", der Con- 
cert-Direction 

1) Sechstausend Mark in 5% Carlsbader Stadt- 
Anleihe unter Mittheilung der von dem Heimgegangenen 
gestellten Bedingungen nach seinen Worten: 

dass die Neunte Symphonic von Beethoven all- 
jahrlich, oder — wenn sich einmal unbesiegbare Hinder- 
nisse in den Weg stellten — mindestens alle zwei Jahre 
zu einer, auch in den Solostimmen m(5glichst vollendeten 
AnffUhrung gebracht und die aufgelaufenen Zinsen von 
300 resp. b00 Mark bei der Hauptprobe unter die dabei 
mitwirkenden Orchestermitglieder gleichmassig vertheilt 
werden. Wird die gestellte Bedingung einer mindestens 
alle zwei Jahre stattfindenden AnffUhrung dieser Sym- 
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phonie nicht erfilllt, so fallt das Capital an meine Familie 
zurtick. Sollte aber, was Gott verhliten mBge, das Institut 
der Gewandhaus-Concerte einmal zur Aufltisung kommen, 
so ist das Capital zn gleichen Theilen unter die Orchester- 
mitglieder zu vertheilen. Meine urspriingliche Absicht bei 
der schon vor vielen Jahren erfolgten Errichtung dieses 
Legates [s. Seite 148] war: die regelmSssige Aumihrung 
der Nennten Symphonic zn veranlassen und dadnrch zn 
besserem Verstandniss nnd allgemeinerer Schatzung dieses 
unerreichten Meisterwerkes beizutragen, theils aber anch 
die meist so ungenugend salarirten Orchestermitglieder bei 
der AnffUhrnng dieser „Ode an die Freude" in eine freu- 
dige, das Gelingen der Auffuhrung sicher ftJrdernde Stim- 
mung zn versetzen. Inzwischen haben nnn zwar zn meiner 
grossen Frende alljShrlich Aufflihrungen dieser Symphonic 
stattgefnnden , allein trotzdem glaubte ich schon im In- 
teresse der immer noch nngenligend honorirten Orchester- 
mitglieder diese Stiftnng aufrecht erhalten zn mtissen. 
2) Sechshundert Mark in 5% Gothaer Pramien- 
Pfandbriefen flir den Pensionsfonds des Gewandhaus-Or- 
chesters. 

Die Concert -Direction stattete den Carl Voigt'schen 
Erben flir diese hochherzigeii Verftignngen des Verewigten 
ihren warmsten Dank ab. Sie gab demselben anch tiffent- 
lichen Ansdrnck, indem sie die Leipziger Bewohnerschaft 
von diesen [Stiftnngen in Kenntniss setzte nnd mit den 
Worten schloss: 



Dnrch diese Anordnnng — ein beredtes Zeugniss ebenso 
des menschenfrenndlichen Sinnes, wie des feinen Verstfind- 
nisses nnd war men Interesses Air die Knnst — hat der 
langjahrige Frennd nnd GOnner nnserer Gewandhauscon- 
certe eine, von ihm schon seit vielen Jahren nnserem ver- 
dienten Orchester gemachte Anerkennnng seiner Leistnngen 
in eine danernde Stiftnng verwandelt, und sich somit fiir 
alle Zeiten ein ehrendes Gedachtniss nnd den Dank nnseres 
Instituts gesichert. 

Das Seyfferth'sche Yermftchtniss. 

Die Concert-Direction verOffentlichte hierttber folgende 
Mittheilnng : 

Unser am 18. Jnli d. J. verstorbener verehrter College, 
Herr Geheimer Kammerrath Wilhelm Seyfferth, hat 
dnrch Zuwendnng eines Verm'achtnisses von Zwanzig- 
tansend Mark das bei Lebzeiten dnrch langj'ahrige hin- 
gebnngsvolle Arbeit nnd dnrch materielle Unterstiitznngen 
nnserem Institute bewiesene Interesse anch in letztwilliger 
Verfttgung bethStigt. Sein Gedachtniss wird als das eines 
der warmsten Frennde nnd eifrigsten FBrderer nnserer kiinst- 
lerischen Bestrebnngen in dankbarer Erinnernng fortleben. 



Leipzig, 26. August 1881. 



Die Concert-Direction. 
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1781 25. Nov. Einweihung des Saales. Beginn der Concerte 
nm 5 Uhr. Eintrittskarten flir Fremde bei dem Bibliothek- 
anfwarter Meyer. 

1798 Febr. Meyer stirbt. Der Billetverkanf geht an den 
Bibliothekaufwarter Schr(5ter ttber. 

1804 12. Jan. Yon hier an Beginn der Concerte um halb 
6 Uhr. 

1805 Wird die Orgel aus dem Saal entfernt nnd an die Hos- 
pitalkirche zn Annaberg verkauft 

1810 29. Sept. Von hier an Beginn der Concerte nm 6 Uhr. 

1813 Im Winter 1813114 fallen die Concerte ans r weil der 
Saal zur Beherbergnng der Kriegsverwundeten benntzt 
wird. 

1817 Febr. Schrtfter stirbt. Der Billetverkanf geht an den 
Bibliothekaufwarter Winter tiber. 

1820 30. Nov. Erste Lampenbelenchtnng. 

1823 Vom Winter 1823)24 an erste Einrichtnng von Sperr- 
sitzen. 

1827 Vom Winter 1827J2S an werden, statt wie bisher 24 Con- 
certe, nnr noch 20 Concerte gegeben. 

1 833 Wahrend des Sommers wird der Saal vtfllig nen restau- 
rirt, wobei die Oeser'schen Deckengem&lde beseitigt 
werden. In dem darauf folgenden Winter wird neben 
dem per&Onlichen Abonnement anch ein nichtpersttn- 
liches Abonnement eingefUhrt. 



1835 14. Jan. Winter stirbt. An seine Stelle kommt zu- 
nachst KOtzsche, ein Jahr spater Castellan Ernst, 
der bis in den October 1843 hinein den Billetverkanf 
besorgt. 

1841 3. Oct. Von hier an Beginn der Concerte nm halb 7 Uhr. 

1842 2. Mai Letzte Lampenbeleuchtung (im Extraconcert von 
Ernst). Im Sommer wird das Gebiude, in welchem 
sich der Saal befindet, um ein Stockwerk erhOht, so 
dass die bisherigen Dachlogen in fortlaufende geranmige 
Gallerieen verwandelt werden. Der Saal wird hierbei 
ganzlich erneuert nnd mit der Einrichtnng fttr Gasbe- 
lenchtnng versehen. 

1842 2. Oct. Erste Gasbeleuchtung. 

1851 Vom Winter 1851|52 an wird mit Eohlen geheizt. 

1853 Im Sommer wird dnrch einen Anban im Hofe des Ge- 
wandhauses dem Saale ein zweites geraumiges Treppen- 
haus hinzugefUgt. 

1855 Vom Winter 1855|56 an wird das perstfnliche Abonne- 
ment ganzlich abgeschafft. 

1872 Im Sommer wird der Saal wiedernm ganzlich erneuert 
nnd in das Gewand gekleidet, welches er gegenwartig hat. 

1875 10. Febr. Seit diesem Tage wird der Besuch zu den 
Hauptproben dem Publicum gegen Eintrittsgeld gestattet. 

1879 Mittelst Dnrchbrechung der nach dem Hofe zn gele- 
genen Galleriewand wird nochmals Ranm fiir eine An- 
zahl von Sperrsitzen geschafft — die letzte Erweiterung 
des Saales, welche im Bereiche der Mttglichkeit liegt. 
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Zu Selte 2. 

Die Riemer'sche Chronik besteht aus vier stattlichen 
Foliobanden und befindet sich im Leipziger Rathsarchiv, 
1st aber, wie Archivdirector Dr. Wustniann mittheilt, ale 
nicht eigentlich zu den Actenbestanden gehtfrig, in den 
Repertorien nicht verzeichnet, sondern hat bisher stets als 
eine Art von Kleinod anf dem Biicherregal der „grossen 
Rathsstube" gestanden. Das Titelblatt des ersten Bandes 
tragt die Anfschrift : v Andere Fortsetzung des Leipzigischen 
Jahr-Buchs so ehemals von Herr Mag. Vogeln Predigern 
des gOttlichen Wortes der Gemeinde zu Panitzsch u. Sommer- 
feld pp. zusammen getragen, aufgeschrieben und heraus 
gegeben worden, nunmehro aber von 1714 fernerweit bis 
17.. allhier continuiret wird von Johann Salomon Rie- 
mern OUerwisch. Jkfisn." Ausser den Seite 4 mitgetheilten 
Stellen enthalt die Chronik noch folgende Mittheilungen 
ttber das „Grosse Concert". 

(©anb II @ette 554) 2>en 16. [(September 17431 tourbe mtt 
Xronvpeten unb ^autfett ©<$afl bad getoitynt. grofe Concert beo 
©err ©lebtbf<$en bem ©uc&fityrer getyalten, toobeo ft$ em tfnabe 
toon 12. 3<i|ren auf bem Clavicembalo mtt einem Concert too^I 
boren Ueg. 

(II 557) S)ctt 13. Oct. [1743] tourbe bad toon 23. Musicis tm 
Mon. Mart. a. c. aufgeri<$tete Concert Exercitium im 8fcannf($en 
@<$teg ®raben aufgefityret, attloo fnb totele ^ieftge unb frembbe toor* 
nefcme ©ra'ffl. Hbelta)e unb ©iirgertic$e ^erfonen etnfanben folded 
mtt anm&iken untcr anbern toaren 3&ro ©off. ©raffl. Excell. ber 
©raff toon SDtannteuffet, ber ©raff toon Saderbartt) Salmour, tote 
ctu$ ber beritymte Pater ©ra'unel, bed (Sron *Prinfeend u. Xaverii 
Ober ©offmeiflere, toew)cr tefetere em gefc$icfter Musicus unb Com- 
poniste ift, mgegen, to. Itegcn ft$ ouf Instrumenten fcoren 1) ber 
tfSnigl. Flaut Traverstfte Ms. JhtiJ^cr 2j ©. Doles auf bem 
Clavicembalo ein Membrum aud biefen Concert unb 3> ber 
Sifenattyitee ©off Bassifle Ms. SBotgt, toem)er nt$t attem einen 
fetybnen tteffen Bass, fonbern au$ etnen untoerglet($l. Alt in 2. Arien 
fang biefe afle tourben mtt ©eofatt augebbret. in specie ober 
4) Mods. Abel auf ber Viol da Gamba in ©pielung eined Trio 
unb Musicaltfcfcer Fantasie solo fe&r admitiret tourbe, welder 
au<$ £agcd brauf fi($ toor 3$ro tfonigt. Majest. solo fcoren lagen 
mufle, unb bad ©Uitf u. bie tiJnigl. ©nabe $atte, in ber tfontgl. 
Capelle angctoiefen m toerben. 

(II 571) 3n biefem SKonaty [(September 1744*] tourbe na$ 
Bbjterbung ©. 3o&. griebri<$ Gltfttlrfdjeiis $u$fityrer atytcr, unb 
getoefenen Directeur unb <Stiffter bed grogen Musicaltfctyen Con- 
certs, bafelbe in bte breto @$toanen im ©rityl toerlegt, toobeto o&ne 
betyfle&enbed Billet 2 niemanb eingetagen, unb bie Hnja(>l berer 
SWittglieber auf 30. tocrme^ret toorben, tm Convent aber, bte famt* 
ltd&en 2Ritt ©lieber resolvirten, bag in 3utonfft Da g grauen 3tmmer 
tote toormald freoen (Sintrttt, bedjjleic&en bte frembben, unb retfenbe 
Passagiers ein gleid&ed m gentegen tyaben fount. 3n ber ©efet 
fc^afft befanben ftc^ nnter ben extraordinairen SWittgltebern 2. ?rtn^e 
toon giirflenbecg, ber ©etyetmbbe 9lat^ unb Minister ©vaf toon Mann* 
Itnfel unb totele ©raflt^e unb ^beltc^e ^erfonen, loelt^ee fe^r an« 
fe^nl. 

1) $er C^tontft ^at biefe Witt^eitung au8 Seife^en in ben ©ebtembet bet* 
fefet ©lebi^fd) flatb erf! am 30. October (f. @ette 5), alfo tft bet Wotoembet 
onjancbmeit, in h>eld)em bie (Soncerte in bie „2>reti ©c&manen" berteflt touiben. 

2) 4)o* an biefet ©telle in bie Sfroni! einaertebte ©ittet jetgt Won in 
Stvtftt ge^od^en eine nad) Iin!« fdjteitenbe, Ieierf^ielenbe 9Kufe (^ottibtimma), 
barflbet bte ffiorte „VETAT TRI8TARI U |©ie »ebrt bet Irauriateit], bamnter 
»Veipjiget Concert. 17 . ." 

(II 645) ?ln tUn btefem Xage [9. October 1746] tfl in ben 
breo ©djroanen im ©rflji>( auf ben grofien Musicaltf^en Concert- 
@>aale Slbenbs toon 5. bi« 8. Ubr ein faones Concert, loobco iiber 
200. $o(>e unb niebrige ^Jerfonen als Auditores erfc^tenen, ge^alten 
toorben. 

(II 662) 2)en 15ten [SCRai 1747] rourben tm grogen Musicalt- 
f<$en Concert Arien toon etnem grogen Maitre au« 3talten toon 
benen ^ier je^enben Operisten Sign. Canini unb Signora For- 
cellini mtt grflfeten Applausu gefungen unb musicirt. 



(©ebrudtte* (Strcular, na^ II 662 etngebeftet.) 
AVERTISSIMENT. 
iRa^bem bte ©cfettf^afft bed gcofen Setpgtger Concerts toa^r* 
genommen, bag bte bts^ertge (Stnrrojtung, totelen iWigbrau^ ber 
Billeten untertoorffen getocfen, fo bat man btefertoegen eine 85er» 
anberung ju toerfiigen toor niJt^tg befunben, e« boren ne^mti^ bte 
btg^erigen umfonp au«gegebenen Billets tob*ttig auf, ^tngegen tfl 
ber $retg be«jentgen, toad biftbero ja^rltt^ beja^lt toorben, fo toett 
toemtinbert, bag ttt« fiinffttpe nur 3. Ducaten toor bad ganfee 3a^r 
prsenumerirt totrb, nebmh^ gu toerfiefien toon ben (Sin^etmifc^en, 
frembbe Cavaliers unb auStoartige ^erm Studiosi aber ja^len 
4. Ducaten, batoor n>trb ein gefteaelte« unb numerirte« Billet ge- 
geben, roclc^cs toon Sfafang be« iDJonat^« ba e« beja^let totrb bi« 
ttteber ba&ht iiber« 3a^r giiltig tfl, auf btejeg Billet passiret jeber 
3ett nur eine ^erfon, unb fo jemanb fern Billet an jemanben 
anber« abgiebt, fan er felber benfelben 4aj nic^t ^inetn fomntcn, 
e« feo bann er %abt etn anber Billet toon jemanben anbers, furfe, 
t9 totrb in« ftlnffttge niemanb passirt, o^ne Sorgetgung eine« 
orbentli^en avthentif^cn Billets, grembbe bur^retfenbe an«ge« 
nommen, toelt^e auf Shtgetgung an bte Directeurs, ober Assisten* 
ten, ober fo fie toon etn unb anbern mitgebra$t, nnb a\9 grembbe 
«ngegeigt toilrben, freto passiren. 2)ag grauengtmmer betreffenb, 
bleibt e« beo ber toortgen (8tnrt(^tung, bag fetbiae ne^mlit^ teinrt 
aparten Billets benotpigt, bod^ aber totrb man tn* tiinfftige aud) 
feme anbern gulaffen, toeld^c nt$t burt^ etnen gii^rcr fo etn orbent* 
licked Billet \>at fyhtetn gebracbt toerben, etn fold^cc aber fan fo 
totel mitbringen al« i^m beltebt, eine mebrere Sflatyify tfl m er« 
fragen in ben 3. <5$roanen, beo ben an bem Concert-@aalc too^* 
nenben Concert-Copisten $errn 3. @. ffiteinern. ®a« Concert 
totrb ben 1. Junii c. a. feinen Hnfang ne^men, unb totrb M 
@ommer* attc 14. Sage, tm SBtnter aber aid toon 9Kt(^ael bid 
Oflcrn atter 8. 2age, 2)onnerflag« urn 5. U^r ge^alten. Setyjtg 
im 2Konat^ Maji 1747. 

(EL 714) 2)en 31. [SWarj 1749] tourbe in ?et^tger grogen 
Concert ber Music, ein Passionaltf$e* Oratorium aufgefiibret, 
toobeo berer 3u^b*rer fiber 300. ^Jerfonen toaren. 

(II 718) 2>en 8. [3uni 1749] toarb auf ©efe^l (5. (5M. £o#* 
toetfen 9lat^«, btefer @tabt, toeu^e mei)len« mgegen toaren, auf bem 
grofjen musicaltft^en Concert-^aale im breo ©c^ioanen auf ©rfi^l, 
bur^ 3^ro Excell. bed ©e^eimbben Wat^« unb Premier Ministres 
®rafen« toon ©rityl Capell Director ^errn ©ottlob $arrern, Proba 
mm fiinfftigen Cantorat m St. Thorn:, toenn ber Capellmetfter 
unb Cantor ©en Sebast: ©a$ toerflerben fottte, mtt arogten 
Applausu abgelegt. vid beogc^enbe« ^trt^en ©tucf auf ben 1. ©onnt. 
nad? Trinitatis. [2)er gebrucfte Xejt m biefem ^tr^enfliid tfl ein* 
ge&eftet; er begtnnt: „2)er 9letc^e flarb, unb toarb begraben".] 

(II 740) 2)en 23. l3Karj 1750] ifl in bem grogen Musicalt- 
f$en Concert tm @afl ©cfe ium 3. ©cbtoanen tm S3rfl^l, bad 
getobfynl. Oratorium Passionale I Pellegrini al sepolcro di 
nostro Salvatore ober 2)ie ^pilgrtmme beo bem ®rabe bc« (grtb*fer« 
musicaltf^ aufgefifyret toorben. SDte Composition toau toon ben 
beritymten ^b'ntgl. $oln. u. <Sfyurfa$g. Capellmeijler ©err Hassen ; 
ber 3u$b*rer toaren bet? 300. ^erfonen. 

(II 765) 3)en 3««i [3anuar 1751] toarb unter Direction $errn 
Dan. iritHr. firtndjaufs 93ornc$men ^auf unb ©anbel«»©errn , aid 
ber orbentl. Director ©. ©ottlob Bened. Zemisch na^ Rochelle 
toenetfet toar, tm grogen Concert mm ©afl ©off ber 3. ©c^toanen 
unter Trompeten unb $aucfen ©(^afl solenn Concert ge^alten 
unb bte grtebens Musique fo m ?onbcn in (Sngellanb auf ben 
SBeftmflnfter, aid bad geuer Sera abgebranbt ge^alten, toon Mons. 
Hendeln compontrt, mtt griJgtcn Applausu aufgefti^ret, unb ben 
10. repetirt toorben. 

(II 771) 3)en 5. [2l^rtt 1751] tourbe unter Direction ©errn 
©ottlob Ben: Zemisch unb ©r. 2)antel griebr. ^reu^aufe 8Jor» 
ne^men ©attbeld ©errn, im grofen Musicaltfc^en Concert jum 
3. ©ditoanen etn solennes Oratorium : II cantico de' Tre Fan- 
ciulli ober ber ©efang ber breo SDfca'nner tm gcuer aufgefiibret, 
»obet> aU ©o^e Auditores 3fao Excellenz ber ©r. Gouverneur 
ber @tabt Set^jtg toon Haxthausen unb totele ©rafra unb @be( 
?eute, bedgletc^en totele toon ber Universitet unb bed ?Rat^d beo 
300. ^Jerfonen mgegen toaren. 

32 
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(II 790) £>cn 28. [October 1751] tft bag grofe Concert jum 
3. @$toanen gefcalten nmrben, roobet? ein Virtuos auf ber Stouten 
©err Franciscus Maria Setzkorn aug SWiinctyen in ©abern ficty 
toortreffli<$ in gro^ter ®efe$toinbigteit ber Sunft mit einem Concert 
unb brauf folgenben Solo $8ren liefj. 

(II 790) 2>en 4. [ftotoember 1751] nmrbe toicberum bag grofje 
musicalifctye Concert gefytlten, ba ft* ber $o$ ©raflutye 33ru> 
Hfc^e Lantenist ©err Sofann ©rob ©ang toon 2>refjben, untoer* 
gletc$lie$ in ber fdjbnften Hnne(jmtt($teit in einem Quadro unb solo 
jjfircn liejj. 

(II 802) 2)en 2. [SKarj 1752] ift ber Settffreit ber fre^en 
tfunftc, infonber^eit ber Music Poesie, Arithm. Mathem. in einem 
Dramate auf ben gr often Concert-@aale [o $err 3oty. Gtyrijto^ 
Hopfe J. V. C. Thnring. componiret, mit ben grBfjten Applausu 
abgefungen unb musiciret toorben. 

(II 830) 2)en 15. [9Rarj 1753] tourbe im grofjen musicalifc^en 
Concert propre musiciret, roobep fic$ 2. reifenbe ^rinfce aug 3ta» 
lien aug bem Corsinifd)en ©efalectyte, unb alfo Nepoten 3fyro 
$abfll. $eiligfeit. 2>egglei$en ber §r. Starost ®raf ©on Erityl, 
ein geliebter ©o$n, 3$r. Excel. beg §errn Premier Ministers 
©rafen* toon SBrityl, tt)ie aua) ber flonigl. ©erg ftaty unb SHiing 
Director §r. toon Unru$ alg Audi tores nebft 63. 3ttitt ©liebern 
unb totelen toorne^men Dames, Uymtyt 200. ^erfonen fic$ befanben, 
unb fol$e mit anjufcoren betiebcten. 

[2H« foaterer ^ufa^ folgt bann:] 

3u ber 9Warter 95k$e tourb im grofen Concert bag Orato- 
rium. Gioas Be di Giuda aufgefityret. 

(II 856) 2)en 25. [October 1753] tourbe im ©rityl in ben breb 
©efctoanen, bag grofe musicalif^e Concert unter Direction $erra 
©ottlob Benedict Zehmischen, SBornetymen ©Urgent unb Maud) 
$5nblern mit einer Cantata. Grfreut end) i^r fitnntr $armonifd)cr 
fxtnten k. 1 eroffnet. 3118 114. Membra toobeb 5 ©rafen aid ber 
Starost ©raf toon ©riu)t, bergl. ber junge ©raf toon ©rityl toon 
SWarting ^irc^en, ©raf toon Kanzaw, ©raf Promniz, ©raf toon 
Schtfmberg, unb anbere toom ?lbelid)en ©tanbe fty befanben, unb 
inscribirt batten, alg toorbcro ber ©aal neu repariret unb mit einer 
Gallerie unb Orchester gejteret, unb in f^bnjtcn ©tanb gefefcet 
toorben. 

1) (Sin gebruiftef exemplar biefer Gantate ift in bit GHponif eingetjeftet; fte 
bat folgenben Xitel : ttantate , *oeld>e betjm ttnfang beg Concerts im 3al}r 1753. 



am 25. Oct. oon ber 9Mufttalifc$m ©efettfdmft in ?eibxig aufaefutjret toarb. 
S*Wg, flebrudt beto 3oljann ©otttob Emmanuel Sreitlotf. ($>er m ' ' 
Stponil fefct ^inju : „coinponirt bon $r. 3o^. S^rifiop^ $opfttn".) 



(II 896) 2)en 21. [ftotoember 1754] ^at bag ^ieftge grofee Con- 
cert in brcb <5$toanen bie S^re ge^abt, bem tfbnigl. $o^l. unb 
(S^urfrpl. efi^B. Ober Capell 3)Jeifter nebft begen ©ema&lin Hassin, 
unb bet^ben ^inbern in benfelben ju fe^en, tooriiber fie famtl. ein 
grog ^crgniigen begeiget l?aben. 

(Ill 902) 2)en 6. [3anuar 1755] al« am $eil. 3. ^onigS 
2age tourbc bag Orgester beg grogen musicalifc^en Concerts im 
3. (gt^toanen mit Trompeten unb ^Jaurfen toiebnim erSffnet, n>o» 
be^ toiele Generals Slbel. unb anbere $ofc ^Jerfoncn toon Distinc- 
tion toie au^ toiele grembe babc^ ga^lreid^ fit^ einfanben. 

(Ill 938) Hit biefem Bbenb [ben 29. ©ejjtcmber 1755] tourbe 
ein fefyr propres Concert im ©aft $ofe gum 3. ©d^toanen getyal* 
ten, n?obetj ftc^ famtl. $enen ©rafen @belleute unb Wt ©lieber 
ja(>lrei($ einfanben. 

(Ill 944) 2)eu 27. [9lotoember 1755] tourbe in ben grogen 
Musicalifc^en Concert eine extraordinair f^b*ne Music ge^alten, 
toobety ftd^ 3^ro ©o^flirftli^e 2)urc^l. toon (Surlanb in Seglcttung 
3^ro 2)urc$l. giirft Grabowsky ber ©rafen ©cnbing unb anbere 
©o^c $erfonen an ber 3afyl 13. ftc^ gnabtgft einjuftnben beliebten, 
an biefem Sage (fob be^na^e 200. $erfonen im Concert getoefen. 

(Ill 966) 3u (Snbe biefeg 3a^rcg [1755] ifl toon bem grofen 
Musicali(t^en Concert na$folgenbeg Billet 1 auggegeben toorben, 
toorauf ein jebcr fo folc^eg toon bem $crrn Directore 3fl)raifd)fn 
erfyalten, frcp passiren tan, unb fol$eg be^ ber Entree toieber ab* 
geben mug. 

1) !Da# Cittet tft in bie C^ronit eingetlebt; e« ^at bie fluff^rift: Frey 
Billet Zum Concert in den drey Schwanen in Leipzig fiir eine Person. 

(Ill 973) 3)en 4ten [3anuar 1756] tourbc splendit Concert 
getyaltcn 3 um ^ ret ? @^*to«n«n, toobe^ toiele 3u^rer jugegen toarcn. 

(Ill 981) 2)en 11. unb 12. [^ril 1756] tourbc in ben grofen 
Musicalif$en Concert- Saale unb alfo gtoep Xage na<^ einanber 
bag Oratorium Passion. (La Depositione dalla Croce del Sal- 
vador nostro) mit grogten Applausu aufgefiit^ret, toobe^ anbern 
Xagcg 3^ro §ot$ gilrftl. 2)urc^l. toon (Surlanb, bagelbc mit bero 
$o£cn ^Jerfon gndbigft bre^renben, unb iiber 400. ©tanbeg $er* 
fonen jugegen getoefen finb. 

[^om 12. Sl^ril 1756 big 29. (September 1763 (3eit beg fteben» 



ia'^riaen ^riegeg) toirb nic^tg iiber bag Concert bert$tet; am 
27. »V"t 1756 v 2eipj. ^nnalen III 982) jtflrgte ein glilael beg 
$intergebaubeg in ben bret @$toanen, neben bem grogen Concert* 
©aal ein.] 

(Ill 1143) 3n biefem 2Konatt) [3uni 1758] fmb atyter im 
$errn toerf^icben $r. $offr. D. ©ottfrieb 9?ic^tcr hn 45. 3a$r 
feineg Slterg. (Sr toar ein ^interlagner ©o^n $enn Stephan 9li^« 
terg toomebmen ^auf unb $anbelg ©errng airier, unb ein iOTht* 
glieb ber Fundation beg grofen Musicalif^en Concerts, er ift 
untoere^ligt toerftorben. 

(IV 1586) 2)en 29Pen [(September 1763] ift bie SBieber (Srof» 
nung beg Grofren Concerts in ben bre^ ©c^toanen im ©ril^l unter 
befte^enber Cantata toor ft^ gangen, toobe^ toiele ©rafeng* (Sbel 
?eute uub flauf ^eute in jtarder ^erfammlung folded mit ber 
grBgten Slufmcrcffamfeit an^reten. 2)ie Direction fatten bie music 
(Srfafyrnen be^ben $erren ^auf $eute toie toorma^lg toor bem ftriege 
$cn ©ottlob Benedict 34ntif^ unb §crr 2)aniel ^reu^anf ^n 
toiebtrum iiber ftc^ genommen, bie Direction ber Composition 
unb Music aber tibernafym, unb fityrte mit toteleu 9tubm f>en 
Hiller Dresd. biefelbe auf. 

(IV 1619) 3u biefer 3eit [3anuar 1764] ^aben fty gtoe^ ©e- 
briibern Colla aug Brescia alg Virtuosen in ber Music in ben 
2)reb ©cfyvanen alg ben '28. Jan. auf jtoety neuerfunbenen 3njtru« 
menten, Calascioncino unb Calascione genannt, tooitreffli^ ^ren 
laffen K 

1) (Sin gebrutfte* n Avertissement u , tot\d)tQ bee (E^rontt beigebnnben ift, ift 
oon 1765 battrt unb lautet: ®ie ©ebrflbere Colla, au0 ©rrtcia, Ctttnofen in 
ber 9)cufir . twldje bie <S!)re qtbabt ^aben, ftdj an ben bornebmfken feofen in 
Chirot)a fjoren ju laffen, unb fid) je^t auf bee ^urdjretfe bunq biefe ©tabt be* 
ftnben , roeiben bie (Sbre baben jum Iebtenmal Concert nfi^^Tunfttgen Wontag. 
ben 28. 3an. 1765 (bted X at urn ftimmt mit bem SBot^entage fibereinl, auf bem 
Siuftffaale in ben bret) ©djtuantn, ju geben ; tooben fte fta) anf jtoen neuerfunbe' 
nen 3nftrumenten , Calascioncino nnb Calascione genannt, mtt (Soncerten unb 
©onaten toerben joren laffen. 2)ie iibriae Wuftt toirb in ©infonien, Duartetten 
unb Ouintetten , oon ber (Sombofttion ber berubmteften 92eifter befleljen. Die 
5©iflet« »ut Cntree finb bet) bem ftaufmanne aUb^ier. $m. Torchiana, nnter 
Saumeifter JKuftnerd $aufe am 92arTte ju b,aben, obet lonnen aua) betom (Sin* 
aange gelbft »erben. 3ebefl ©illet toirb mit 1 ftttylr. beja^lt. 2)er Snfang brt 
Soncert« ift urn 6 U6.r. IXer Calascione, from. Colachon, mar teineftoegd ein 
neuerfunbened , fonbern fritter fa>on, namentlid) in SleaptX, feb^r gebrSud)lid)ef 
©aiteninftrument. 1&9 ^atte ein Heined runbet Sautencorbud mit etioa 5 Suf 
lantern ^alfe unb burd) 16 Silnbe getb^eiltem ©riffbrete, unb toar mit jtoet bi« 
bret ©aiten bejogen, ttcldje in ber Duinte ober Duinte nnb Cctaoe geftimmt 
toaren unb entmeber mit ben ftingern ober mit einem plectrum i^eberfpule) ge* 
riff en tourben.] 

(IV 1700) 2)en men [3^ a i 1765] beg 9fcac$raittagg ^atte bag 
(lieftge grofje Concert in ben bre^ ©t^toancn im 33rill^i bie ©nabe, 
ta6 bie famtl. $o^e ^errf^afftcn [S^urfflrft griebri* 2tuguft, toerto. 
(Sfyurfiirftin SDiarie Sntcnie to. ^a^fen unb ber ftbmtniffrator frinj 
latoer] bemfelben, unb ber babev aufgefii^rten unb toon bem ©errn 
Prof. Clodio toerfertiaten Cantata 2)ero ^cc^fte Sntoefen^eit ju 
gBnnen, unb i^ren tooutommenen ©etjfatt ju erfennen ju geben. 

(IV 1907) [33om la. 3tyrit 1769 an toaren ber (^urfflrjt griebr. 
2(uguft to. ©at^ien unb feine ©ematylin 3Tmalia 2lugufta in Sei^jig 
langere ^eit antoefenb unb befu$ten au<^, toie bag in bie (Jtyronir 
einge^eftete ^rogramm bejeugt, bag grofee Concert; bie (Sfcronif b^ 
ric^tet aber batoon nic^tg. 2)ag ^rogramm lautet:] 

2(n bie 3)ur$lau$tigfte Sanbcg^errfc^aft, bet? 3)erofelben $o$ften 
©egentoart im Hei^iger Concert. (2)er (Jbor beginnt: (5r, toelc^en 
@ott ung gum Sanbegtoater gegeben, (Sr, griebric^ ^tugufi ift ba! . .} 

Zn Selte 8. 

3n 9fr. 48, batirt „3)ienflagg ben 16. 3uni 1733", eineg %t\p* 
jiger Jocalblatteg, toclt^eg unter bem Xitel Hadjridjt and) irag it. 
Anjtigtr jtoeimal to8t^entli(^, 2)ienflagg unb <§onnabenbg SWittagg 
gegen 12 U^r, „bag ^tilcf toor 6 ?Jf.", auggegeben tourbe unb „Uy 
2)atoib SRic^tem, ©u^anbler auf ber ^icolai*@traffe unter be* 
$errn Vice-Can^ler S3orng ipaufc" ju ftnben toar, ift ©eite 382 
folgenbe 9ia$ri$t iiber bag $a$'f$e Collegium lnusicum ju lefen: 

ftadjbem toon 3^to ^oniglic^en ^o^eit unb (£$urfilrftlic$en 2)urc^' 
laut^tigteit bie gnabigfte Concession ert^eilet toorben, bag bie jeit* 
^ero eingeftellten Collegia Musica nunme^ro toieberum continuiret 
toerben miJgen; 2llg foil morgen, iWittetooc^g, alg ben 17. Junii c. a. 
im 3immermannif(tyen ©arten auf bem (^rimmif^en @tein*SBege 
toon bem ©a^ifc^eu Collegio Musico 9iac^mit. toon 4. U^r ber 
3lnfang mit eiuem fc^tfnen Concert aema^et, unb woc^cntl. bamit 
continuiret toerben, babe^ ein neuer Clavicymbel, bergleic^en att^ier 
nodf ni$t je^ret toorben, uub toerben fid? bie Sieb^aber ber Music, 
toie au$ bte Virtuosen ^ierju einjuftetten belieben. 

Zn Selte 12. 

Noch einige Concertzettel aus dem Concerte in den 
Drei Schwanen, wtfrtlich abgeschrieben. Jeder Zettel niinmt 
eine Seite eines Octavblattes ein. 
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Concert 3)onnerdtagd, ben 5. April 1764. — S)er bcrflbmte 
Sautenfriefcr, $err flrotfgang, nnb $err ©ug, ©agift in ber $of* 
capefle gu 2)regben, tocrben fid) toot unferer ©efettfefaft farcn laffen ; 
bie (Sinricbtung babet> ift folgenbe: Part. I. Sinfonia dal Sign. 
Noelli. Aria dal Sign. Schtirer (Sign. Bnz). Concerto, per 
il Linto, dal Sign. Kropfganz. Solo per il Liuto, dal mede- 
Bimo. — Part. II. Sinfonia dal Sign. Stamitz. Aria (Sign. 
Buz). Trio, per il Linto, dal Sign. Kropfganz. Partita di 
Giov. Ad. Hiller. 

Concert 2>onnerdtagd, ben 12. April 1764. — Part. I. 
Sinfonia dal Siffn. Hasse. Aria del medesimo (Tenore). Con- 
certo, per il Linto Sign. Kropfganz). Solo per il Flauto 
trav. (Sign. Tromlitz). — Part. IL Sinfonia dal Sign. Noelli. 
Trio, del Sign. Kropfgans. Partita di Giov. Ad. Hiller. — 
2)ad Dratorium tt>irb fiinftige 2Bod)e groetymal, aid 2Hontagd unb 
2Ritrtt>od)d aufgefil&rt toerben. 9Ran fafft baburd) benen resp. 
£erren Sicbfabern bie 23equemnd)feit gu toerfd)affcn, bog @te ben 
<&aal geraumiger ftnben foflen, aid toenn er <5ie atte anf einmal 
faffeu milgte. 

Concert £>onnerdtagd, ben 14. Junius 1764. — Part. I. 
Sinfonia, dal Sign. Schwindel. Aria, del Sign. Galuppi 
(Sigra Schroeter), Penaa, oh Dio, bel Idol mio. Concerto, per 
il Violino (Sign. Hertel). Trio, per Flanti trav. — Part. II. 
Sinfonia dal Sign. Bach Milan. [3ofann C^rtftian $a<$, ber 
SWailanber ©ac$, getoitynlidjer ber Sonboncr 33ad) genonnt. 1 Aria 
dal Sipn. Hasse (Sign. Portmann). Partita del Sign. Lelei 
[italiemftrt toon „2ity(ein"]. — £)a roegen ber unbeftanbigen 2Bitte» 
rung, a(d aud) toegen ber nod) nid)t gu @tanbe gefommenen SRepa« 
ratur bed ®aatd im 9tyettfd)en ©arten, bad Concert baljin gu toer« 
legen nid)t mi^lid) getoefen, fo fafft man, bag ed benen §erren 
Siebfabern nid)t entgegen fetjn toerbe, fidj au f & em gerob*falia)en 
9ttufif=<Saale in ben brc^ @d)roanen eingufinben. 2)er Slnfang bed 
Concerts ifl pracid urn 5 Ufa. 

Concert 2flontagd, ben 2. April 1764. 3n>e$ faer angefom* 
menc SBirtuofen, Sign. Salpietro unb Sigra Anna Gori faben ft<$ 
erbotcn, fi# toor unfrer (Soncertgcfettfcfaft faren gu laffen, tt>ogu bie 
#erren Directeurs folgenbed Concert befHmmt unb eingeridjtet 
faben. Part. I. Sinfonia dal Sign. Stamitz. Aria dal Sign. 
Perez Gelido dogni vena. Concerto dal Sign. Gravion. Aria 
dal Sign. Bach Milan. Pit* madre non sono. — Part. II. 
Sinfonia dal Sign. Hofmann. Aria con Recit. dal Sign. Jo- 
melli. Solo per il Violino dal Sign. Salpietro. Partita di 
Giov. Ad. Hiller. 

Concert 2)onnerdtagd , ben 14. Marz 1765. — Part. I. 
Sinfonia del Sgr. Bach Milan. Aria del Sgr. Schwanenb. 
iSgra Schroeter) 77 sernbro ingrata, 2 vero. Cone, del Sgr. 
Ditters (Sgr. Goepfert). Trio a due Flauti col Basso. — 
Part. II. Sinfonia del Sgr. Naumann. Duetto del Sgr. 
Schwanenberg (Sgra e Sgr. Schroeter) „Prende Vettremo addto". 
. . . r. Wiedner [abgerifjeue Crfe; toermutljlid) Sinfonia ober Par- 
tita del Sg]. 

Concert 2Rtttt»o<fa, ben 16. Julius 1766. - Part. I. Sin- 



fonia del Sgr. Bach. Aria del Sgr. Giovanni (Sgr. Grahl) 
Ah, se in del, beniqne stelle. Concerto per il Cembalo (Sgr. 
Hunger). Quattro del Sgr. Krofganz ; Kropfganz]. — Par t. II. 



Sinfonia del Sgr. Eiselt. Aria del Sot. Hasse (Sgr. Laube) 
Alti Dei, vostro pensiero. Partita di Giov. Ad. Hiller. 

Zu Seite 15. 

Das Gewandhaus besteht aus drei Gebaudeflttgeln. 
Der eine Flligel entbalt den grossen Saal der Stadtbibliothek 
und nimmt die ganze Lange des GewandgSsschens ein ; der 
zweite Fliigel mit dem Concertsaal — fast von gleicher 
Lange und im rechten Winkel zu jenem stehend — zieht sich 
an der Universitatsstrasse hin; der dritte Flligel, wiederum 
rechtwinklig dem zweiten Fliigel sich anschliessend , hat 
ungefahr die Halfte der Lange desselben, lauft parallel mit 
dem ersten Fliigel an dem Kupfergasschen hin und enthUlt 
den Ballsaal. Das Gewandhaus erscheint so als der grOssere 
Theil eines Hauservierecks, welches durch den librigen Theil 
des Kupfergasschens und die an dem Neumarkt gelegene 
H&userreihe seine ErgSnzung findet. Seine Entstehung datirt 
aus der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts und erstreckt 
sich bis anf das Jahr 1481. Seine gegenwartige Gestalt 
erhielt es durch einen grossen Umbau, der von 1740 bis 
1756 gedauert hat und hauptsachlich zu dem Zwecke vor- 



genommen wurde, der Stadtbibliothek eine grSssere und 
bessere Raumlichkeit zu vcrschaffen, als sie vorher in dem 
Flligel der Universitatsstrasse innehatte. Dieser Flligel hiess 
ehemals das „Zeughaus", weil darin die Waffen jener Zeit : 
Harnische, Hellebarden, Schwerter, Kanonen u. dergl. auf- 
bewahrt wurden. Nachdem im Jahre 1756 der Umbau been- 
det und die Stadtbibliothek in die neuen Baume des Fltigels 
am GewandgSsschen verlegt worden war, blieben die alten 
Bibliothekraume so lange unbenutzt, bis sie anf Anregnng 
des Blirgermeisters M tiller in den Concertsaal umgewandelt 
wurden. Wir folgen jetzt der Beschreiburig, welche ein 
„Handbuch" aus dem Jahre 1792 zum Lesen giebt. 

2>a$ ©ettanbtyaud — fo faigt ed bafelbft — breitel ft<$ in 
mand;erle^ 3^9^ au«, bie s )lutyn unb ©eranfigen barbteten. 2)a« 
parterre macbt t(>eil« 9HeberIagen, t^etl« ©ud)banbIergett)olbe, jefct 
metft fflr bie gremben beftimmt, jute^t ant^ bie SRatfarcotttoage and, 
iDortnnen au^ gugtei^ auger Den 9Keffcn bffentttc^c Hucttonen 
burc^ ben ^at^^rotlamator ge^alten toerben. llbet bem $artene 
befinbet ftc$ ein ©atJgefd;o6, toorinnen 3Rcffen*geit bie ftemben Zvify 
matter fell fatten. Uber biefem pnbet man ben toorgflgli<$ fd)iJnen 
@aal, ber bie ffiatfabibliotbef in fid) fagt. Cr ifl auf alien ©etten 
erleu$tet, unb bie gute Snorbnung fotoo^t, a(« aud^ bie (Slegang 
beffelbcn iiberraf^t augerorbentltd). SWan !3mmt gu tym auf einer 
fe^r gemad)ttdjen fteinernen Xre^pe ^inauf, bie 8 gufe breit ifi, 
alter fteben ©tufen [mug ad;t ©tufen fctgen] toon aeraumen ^ufa» 
${'&%m unterbrod)en feirb, unb an ben @eiten gtmftpen ben ^feilcrn 
etferne ©elanber fat. 3)er (Soncertfaat gcid)net ^ld) ebenfatts in 
biefem ©ebaube auf bad toottfaHfaftefle aue. (gr ifl ein ©etoci«, 
bag man btefe &unfi mit ad ber SBiirbe gu befanbefa toeig, bie 
i^r aid einer auf bie menf4>Ud)e greube fo totel (Sinflug fabenben 
©ottfait mit attem 8^ed;te xufommt. 3)ie fd?bne 2rep^e ber ©iblio« 
tfat fil^rt und and) in btefen Xempel ber ^unft. 3ft man bie 
Zvtppt ^inauf, fo tommt man in einen 24 Jjug ttefen, 17 ^ug 
breiten unb 15 gug fafan S3orplaft, attroo bie 3)ienftboten ifac 
$errfd)aften ertoarten. 33on biefem roenbet man fid) re$t* in bie 
gleid) fafa, 40 gng tiefe, 24 gitg breite ^orfatte, au« toeld)er man, 
bura) bie crfte i^rer grco X^iiren gur Sinfen, ben grogen ©aal b^ 
tritt. 9ieben biefer erftern, aus bem ^aupteingang, fommt man 
burd) bie anbere, auf ben einen ©ang, ber an bie g»o @eiten« 
t^flren gur ffiecbten, unb burd) bie, ttela)er man im ^orpla^e, bep 
ber $*rcittfunft toon ber Xxtppt, gerabe entgegen gefyt, auf ben 
anbern, welder an bie be^ben @eitent$ilren gur Sinten fil^rt. 
SWitten an berSBanb ber SSorfatte, bem 3tt>tWcnraume ber 12 gug 
»on einanber entfernten £&iiren gegeniiber, jte^t ber Ofen in bei 
SWift^e. (Sin paar crpftattene ^ronleud)ter geben ^ier bed ?lbenb«, 
unb bie genfler bed £aged 2id)t. 3*tW e tt biefen oben in ber 
3JUtte am @d)afte, ifl ber Stop] bed Sl^oKo, ein SKebaitton nad) bem 
Slntif in 2ftarmor, mit ?orbeerlaube angefnfl^ft; rooruntcr ein, 
fiber fcine (Sonfole geftettter fa^er ^fetlerfpiegel, in geraber Siuie, 
bie farabfangenben 2eud)tcr, unb bie $ereintretenben aufnimmt. 
2)ie 2trd)ttcftur ber 2)ecfe unb SBanbe ift, obne gia'njenbe »er» 
gierungen, mit garben angegeben. 3ebed t^ut feinen fo fd)idli$en 
aid nil^lic^en ©etjtrag gum befd)eibenen Slnfefan bed ©angen. 

Dieser Beschreibung ftlgen wir eine aus neuester Zeit 
(1870) hinzu, welche vom Architecten H. Altendorff her- 
rtihrt [Allg. Mus. Zeitung 1870 Seite 322]: 

Gewiss — sagt Altendorff — - hat ausser der anerkannten 
Vortrefflichkeit der Austibenden auch die bauliche Einrich- 
tung [unsers durch seine akustischen Verhaltnisse berlihmten 
Gewandhaussaalesi zu dem grossen Rufe beigetragen, den 
die darin stattfindenden Musikaufflihrungen erlangt haben, 
indem sie die Leistungen der Mitwirkenden noch durch eine 
Rlangwirkung von seltener SchOnheit unterstlitzt und auch 
die feinsten Tonschattirungen mit relativ voller Reinheit 
zur Geltung kommen lasst Uber die Ursache der sch(5nen 
Rlangwirkung in diesem Saale ist gar Vieles gedacht und 
gesr>rochen, doch nur selten ist das Richtige getroffen worden, 
obgleich sich Alles auf einfache Thatsachen zurtickfiihren 
lasst und wie schon oft, so auch hier, der Zufall gUnstig 
mitgewirkt hat Zuerst sind es die so gliicklich getroffenen 
Dimensionen dieses Saales, das Verhaltniss seiner Htthe zur 
Breite und Lange, die auch mit dem sogenannten goldenen 
Schnitt, diesem ftir das gegenseitige Verhaltniss der Theile 
und Dimensionen der Erscheinungswelt allgemein gliltigen 
Gesetz, tibereinstimmen. Er ist 106 Fuss lang, 40 Fuss breit 
und 35 Fuss hoch. Sodann ist jedoch aucn die Hauptbe- 
dingung ftir Akustik beobachtet worden. Man hat den Schall- 
strahlen keine Hindernisse entgegengesetzt. Man hat den 
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Saal unterhalb ringsum mit hohlen nnd flatten Bretterw&nden 
nmgeben, welche durch Resonanz den Schall verstarken und 
sich oberhalb durch Abrundung vortheilhaft mit dem Plafond 
verbinden. Ferner liegen rings urn den Saal hohle Raume, 
bestehend in Corridors, Nebens&len u. s. w. , deren Luft- 
schichten zugleich mit denen im Saale in Vibration kommen. 
Der Fussboden des Saales selbst ist mit dem Resonanz- 
boden einer Violine zu vergleichen. Derselbe ist durchweg 
aus Holz construirt und wird von unten, wo sich die Tuch- 
btiden befinden, durch einzelne, freistehende hBlzerne Saulen 
unterstiitzt; ahnlich wie der Stimmstock in einer Violine. 
Ebenso ist auch der Plafond g'anzlich aus Holz beschaffen 
und dariiber befindet sich der abermals hohle Dachstuhl. 
Man sieht daraus, dass an diesem Bane die hervorragendsten 
Punkte eines akustischen Raumes vereinigt wurden. Immer- 
hin entspricht er den Anforderungen der Gegenwart nicht 
mehr, indem er bekanntlich zu klein ist und eine Ver- 
grfoserung desselben sich als unzulassig erweist Schon die 
Anlage der Gallerien, die friiher nicht existirten, hat un- 
gilnstig eingewirkt; hatte man, wie vor einigen Jahren beab- 
sichtigt wurde, noch weitere, unter den jetzigen, angebracht, 
so wttrde er bedeutend von seiner Akustik verloren haben. 
Doch abgesehen von seiner nicht ausreichenden GrBsse, ent- 
behrt er noch Manches, was ihn zu einem wirklichen Con- 
cert-Saal machen wttrde, es ist dies namentlich der Mangel 
geraumiger Garderoben, sowie eines Zimmers ftir die Musiker 
zum Stimmen ihrer Instrumente. Ist auch unser Gewand- 
haussaal, wie wir soeben gesehen, noch nicht vollkommen 
fUr seine Zwecke geei$net, so mtissen wir doch immerhin 
stolz sein, in Leipzig emen solchen Saal zu besitzen ; nicht 
jede Stadt ist so glticklich. 

Gber die Raumverhaltnisse der SSle giebt uns Herr 
Regierungs-Baumeister Rudolph Goldschmidt folgende 
dankenswerthe Auskunft: Der Concertsaal hat eine Lange 
von 22,85 m, eine Breite von 11,35 m und eine HOhe von 
7,35 m; die Gallerieen haben eine Tiefe von 2, 45 w, ihr Fuss- 
boden ist 4,30 m iiber dem Fussboden des Saales. Der Vor- 
saal hat 6,52 m Breite, 11,35 m Lange und 3,82 m Htihe. 
Das Orchester ohne Chor nimmt 61 qm, mit Chor 90 qrn 
Raum ein. 

Zu Selte 15. 

Adam Friedrich Oeser [oder OeBer, wie er selbst 
seinen Namen schrieb] wurde am 18. Februar 1717 in Press- 
burg geboren, bildete sich in Wien, kam 1739 nach Dresden, 
1756 nach Dahlen, 1763 nach Leipzig, wo er als Professor 
an der Kunstakademie und Director der neuerrichteten 
Zeichenakademie wirkte. Er start) in Leipzig am 18. MSrz 
1799. Zu ihm ftlhlte sich bekanntlich Goethe sehr hin- 
gezogen. Auch Beethoven hat ihm seine Huldigung dar- 
gebracht, indem er, „eilf Jahr alt", im Jahre 1783 das Lied- 
chen componirte: „Schilderung eines M&dchens", dessen Text 
lautet: „Schildern, willst du Freund, soil ich dir Elisen? 
Mb'chte Uzens Geist in mich sich ergiessen! Wie in einer 
Winternacht Sterne strahlen, wttrde ihrer Augen Pracht 
Oeser malen. a 

Johann Carl Friedrich Dauthe, Lehrer fttr Bau- 
kunst an der Leipziger Zeichenakademie, wurde 17 SO stad- 
tischer Baudirector und leitete als solcher den grossen Um- 
bau der Nicolaikirche (1785—1797), wie auch den Ban der 
ersten Btirgerschule (1796—1806) und des LBhr'schen Hauses, 
dem alten Theater gegenttber. Er war 1742 geboren und 
start) am 13. Juli 1816 in Flinsberg, einem Badeorte in 
Schlesien. 

Zn Seite 19. 

2)er @tnnft>ru($ „Res severa est verum gaudium" tft, toie 
man fte&t, gtet<$ bet (Srbauung beS @aate« in bemfelben angebrattyt 
toorben. (Sr tft au« bent 23. ©rtefe bed ductus Bnnaeu* 
©encca geuomnteu, mo e$ tyet&t: 

Ne gaudeas vanis ! . . . Hoc ante omnia fac, mi Lucili : 
disce gaudere! Existimas nunc me detrahere tibi multas 
voluptates, qui fortuita submoveo; qui spes, dulcissima ob- 
lectamenta, devitandas existimo? Immo contra! Nolo tibi 



umquam deesse laetitiam. Volo illam tibi domi nasci; na- 
scitur, si modo intra te ipsum sit. Ceterae hilaritates non 
implent pectus; frontem remittunt, leves sunt: nisi forte tu 
judicas eum gaudere, qui ridet. Animus debet esse alacer 
et fidens, et super omnia erectus. Mihi crede, res severa 
est verum gaudium! 

2)te @tette tfl, tote ber 3ufamnten&ang jetgt, %vl iiberfefeen: 
(Sine toatyre greube tft gar eine emfte @a<$e (nidjt, toie ge* 
toitynltcfc toerftanben totrb: Mn erufier ©egenftanb tfl eine toafre 
greube"). 

Zu Selte 29. 

Unter den Componisten erscheint Friedrich Schnei- 
der, der als Componist wie als Clavierspieler eine von Jahr 
zu Jahr sich steigernde Wirksamkeit fttr das Concert ent- 
wickelte. Nachdem im Winter 1807JS einige Gesangscom- 
positionen von ihm aufgeftihrt worden waren, welche vielen 
Beifall gefunden hatten, liess ihm nach Abschluss der Saison 
die Concert-Direction „wegen seiner zur AuffUhrung unent- 
geldlich dargeliehonen Compositionen" eine Gratification von 
30 Thlrn. zukommen. Seine Freude liber diese unerwartete 
Gabe war gross, wie folgendes Danksagungsschreiben darthut: 



P. P. 



v. h. d. 8. Juli 1808. 



Wie sehr mich die unerwartete Nachsicht, mit welcher 
die Direction des Concerts meine Kunstbestrebungen auf- 
nahm, Uberraschte, kBnnen Ew. Wohlgeboren daraus ersehen, 
dass ich im ersten Erstaunen den Dank vergessen konnte, 
den ich Ihnen jetzt mit schwachen Worten darbringe. Wenn 
es fttr mich schon h&chst erfreulich und belohnend war, 
dass man meine Versuche so gem und mit Schonung unter 
die Concertauffuhrungen aufnahm, und mir dadurch Gelegen- 
heit gab, die Fehler und Misgriffe in denselben zu ent-. 
decken, und mir auf diese Weise die fttr den Kiinstler beste 
Schule, Erfahrung, gestattete; um so mehr musste es nun 
mein Herz mit Dank erfttllen, da der Direction jene schtfne 
Untersttitzung meines Eifers noch nicht hinreichend schien, 
und mir auf eine so unverdiente iiberraschende Weise Ihr 
Wohlwollen gegen mich zu erkennen gab. Dank ! den innig- 
sten, herzlichsten! fttr die schBne Anerkennung des guten 
Willens. Wenn es irgend mOglich ist, dass ich dem Ideale, 
welches ich in meiner Brust trage, n&her komme, so hat 
diese Aufmunterung warrlich nicht wenig dazu beige- 
tragen. Ich bitte Ew. Wohlgeb. , der Direction meine 
Gesinnungen bekannt zu machen, in der ich lebenslaDg 
verharren werde. Mit Hochachtung und Ergebenheit Ew. 
Wohlgeb. Friedrich Schneider. 

Zu Seite 87. 

S3on ber (Stnrtc^tung bcS Orchesters toon 1772 an. 
[Unb toon ber (Sntfte^uug bed $enfionSfonb«.] 

Anno 1772 tourbe bad neue <£ontmebtcn*©au$ fertig, nub bet 
(Soncert*2)trector ©err Zehmisch bat, bag toir bte erfle (Somtnebte 
fptelen molten. Mein ber 2>ir. flo<$ nebft ben fcteftgen ©erren 
(gtabtyfctffern tytntertrteben c«, toeit fie befiir^teten, ber (Setoinnft 
ber (Somntebte obcr toiefate^r baS ^ritotlegium, toel^e« fie tooraaben 
ju fyaben, attetn bie (Somntebte in fytelen, fiJnnte t^nen baburdp ent- 
riffen toetben. 2)ag alfo ©en 3«^«W ^o» <Sntf^lu6 fafite, e^e bte 
erfle (Sontmebte gegebett tourbe, ba« fantmtltt^e Or^efler, toobeto 
SWabemotfette ©ttymettng unb 9Kabem. @(^r8tet toaten, ein Concert 
jur (Sintoei^ung o^tte 3u$8ret w nebfi 2lbenbbrobf' gu toeranfialten. 
§tcrauf arbettete \i ft^on an einem $(an, toelt^er $errn StoG) burdj 
ben ©errn 3nf^>. SBolf communtciret tourbe, toortn i^ 16 gcnnffe 
<Perjonen bet? icber SBorfiettung fiir 8 Xtyx. Waffen toolte; afletn 
auq biefe« tourbe toertoorffen, unb $err ^oc^ be^telt Ueber bte ©tabt* 
muftf tSgtt^ fttr 4 Xtyx. »t6 enblt^ 1773 $err $o fie lit mtt 
etner Zxwppt Staltener ^ter^er famen, toobin mtt^ ©err ©ttter filbrte, 
unb mtt obtaen ©errn ^oftcHt fiir jebc $erfon 16 ©r. nebfl etner 
ctmtgen ?rooe gratis eintg »urbe; bte ilbrigen ?5roben, toemt 
toeu^e niJtytg toaren, tourben um bte $a(fte bcga^lt. 

%m 19. a^ril tourbe bte erfle Dper (Lo sposo burlato toon 
$tcctnt) gegeben; ben 2. 9fagufl 1773 toar bte lefetc 95orflettung. 
@8 tourben 16 Dpern in allem 45 mat toorgefityrt. 

1774 fam ^iJbbeltn. nTltt btefem tourbe toeretnbart, bag er 
jebeSmar 11 X^lr. aabe. 2^om 14. Styrtf bt« mit bem 27. 2Rai 
tourben 32 Sommebten gegeben. j 

©terauf fam 1775 ©err @eilcr, welder o^ne ben geringfte/n 
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2Borttt>«$fel taaltd^ 11 Xtyx. beja&lte unb fcom 19. £ept. M« mit 
bent 15. Oct. 27 SSorftettungen gab. 

1776 im 91^ri( fam better nriebcr; bte3Reffe ftnburdj roaren 
32 SSorflcflungen. 3T6ermal« bann toom 3. (Sept. M« mit bem 20. Oct. 
42 SSorfiettungcn. 1777 ben 1. StyrU font ©err @eiter jum tctjten 
2Rale bier nadj 2etyjig unb gab roiebcruin 32 ©orfieffungeu. 

(Snblid) fam $r. ©ottbini mit bem (Styurf. ©ad)f. s ^ritoUegio 
unb fing ben 21. 2ttai 1777 an; gab bt« mit bem 19. Oct. 84 95or* 
jtcfluna.cn. Unb fo gtng c3 atte 3abre fort bid gum 30. 3Hai 1782. 

S5om 9. Sunt bid jum 23. Sluguft rourbc Oper gegeben. £ter 
in biefcm Sabre ttofltc ©onbhtt einen flcincn SKadjlajj fcafcen, ber 
ibm mit 2 ©r. auf bie $crfon jugeftanben nmrbc. (Sr ttcrforad), 
ttenn befferc B«tcn famen, bie 2 ©r. a ^erfon roicber geben ju 
tooflcn, „gef(babe aber nic". ©id er e« benn gar roaate, an $rn. 
©cfictoife unb ©uar&afoni Orbre *u geben : bad Orcbefter babin jit 
fcemcaen, „bajj n>ir felbft ein amngcreS unb n)oblfet(ere« Drd)c(Ur 
formfren molten". [©iJrtUtt):] „2>a un« nun, §errn ©ergern unb 
mir) ber ©rief toorgelefen tear fo toujte $crr ©erger nidjt« barauf 
gn anttoorten. id) aber toon fo longer sjeit far, f<bon toon alien 
©eiten ber Cabale gct»o$nt, unb fd)on mebrmalen n)eil« toon 
Orchestre ober toon anbern, bie bierinne (Stnfhtfj fatten ober 
nabmen, erfabren fatte, bag id) toerbanbt — gegen bie gute ®acfa 
rourbe: antmortc. (S« ift nur nod? ein 9QBeg, urn ber Cabale aus* 
*un>cid)en, urn nid)t fo befotbet gu toerben toie in Prag — ber 
2Beg, gur S5ereinigung. #ierauf tourbe toon un$ ein Xfail 
bed Orchestras nad) ber $robe, bie jujt ©ormittagd n>ar, toor bad 
£far gcruffen, unb untcr frepen $immel in $errn 9QBad)« Otoartier 
gclaben, aln>o cd gu meinem groftcn ©ergniigen, gu einer Unter* 
fd)rifft toon 21. *Pcrfonen fam; roar ber 17 3uty, 1786. $errn Bon- 
dini fdjrifftl. auf fein 2lnfud}en (roeil (Sr in toielen 3afaen nidjt 
nad) ?eipgtg gefommen tear) nad) ?rag gemelbet, bag toie ber ©rtef 
an 3bnt faget, aud) nid)t eine ^erfon toerabf4>iebet toerben ffinne: 
fo entftanb unfere musicalifcfa ©cfelfd)aft." 

Sobann ©eorge $afer. 

Dies Schriftstiick tragt kein Datum. HUser scheint es 
auf Veranlassung , etwas fiber die Entstehung der musika- 
lischen Gesellschaft sagen oder vielmehr urkundlich auf- 
schreiben zu sollen, abgefasst zu haben. Die unter Postelli 
gegebenen 16 italienischen Opera sind alle einzeln angeflihrt; 
sie waren von Piccini, Gassmann, Ottani, Franchi, Gazzaniga, 
Seydelmann, Guglielmi, Schuster und Salieri. 

Zu Seite 41. 

Infolge des Beschlusses der Direction, den Saal nicht 
mehr zu Extraconcerten zu verwilligen, nahmen die Kiinstler 
meist zu dem Saale des .,Ranstadtischen Schiessgrabens" 
ihre Zuflucht. Dort gaben u. A. Concerte: 1800 am 10. Oct. 
FlOtist Vogel, am 21. Oct. Capellmeister WOlfl, am 3. 
Dec. Madame Battka geborne Podleska, am 15. Dec. Vio- 
loncellist Schttnebeck, 1801 am 19. Jan. Fagottist Rei- 
nicke. Hierbei sei bemerkt, dass AbtVogler in dieser 
Zeit drei Orgelconcerte gab: am 13. April ISol in der Pau- 
linerkirche, am 30. April und 4. Mai in der Nicolaikirche. 

Zu Seite 58. 

Ober dementi's Aufenthalt in Leipzig sind im ..Mor- 
genblatt" (1822 Nr. 59 und 167) nachtraglich folgende Mit- 
theilnngen ans der Feder Amadens Wendt's ausfindig ge- 
macht worden. 

Das dritte grOssere Musikwerk, welches wir anfflihren 
hOrten, war eine Symphonie von CI em en ti. Diese, die 
erste nns bekannte Symphonie Clementi's fUr das voile 
Instrumental-Orchester und gegenwSrtig noch Manuscript, 
machte una der wttrdige Meister, der seit Kurzem hier an- 
wesend ist, die Freude, mit unserm wackern Or cheater selbst 
einzustudiren nnd bey der AuffUhrung zn leiten. Lebhaf- 
tigkeit, Kraft, Klarheit nnd Gediegenheit der Arbeit, die 
Eigenschaften, welche Jeder aus den bertthmten Clavier- 
Compositionen Clementi's kennt, sprechen anch aus diesem 
Werke; namentlich erfreuten uns die beyden Mittelsatze, 
das sch(5ne nnd fliessende Adagio, nebst dem spielenden 
Scherzo. Zahlreiche ZuhOrer frenten sich, den Veteran auch 
von Angesicht zu sehen, der ihnen schon in langst ver- 
schwundener Jugend durch seine TOne lieb geworden war. 
Wir haben die Hoffnnng, noch eine zweyte, ebenfalls noch 
nicht herausgegebene, Svmphonie von seiner Composition 
in einem der folgenden Abonnements-Concerte zu hOren. 



In dem verilossenen Winter sind fiinfzig n e n e nnd zum 
Theil sehr bedeutende Mnsikstiicke unter der eifrigen Di- 
rection des Musik-Directors Schnlz znr Auffuhrung ge- 
bracht worden, was von der Thatigkeit dieses Institnts den 
dentlichen Beweis ablegt. . . . Der bis gegen Ostern anwe- 
Bende Componist Clementi bezengte demselben seine Zn- 
friedenheit, und fiihrte, ausser der schon frliher erwahnten, 
noch zwey neue Symphonien von seiner Composition in 
dem Abonnements-Concerte in eigener Person auf. Mad. 
Wieck machte als Concertspielerin bedeutende Fortschritte, 
Hr. Klengel's kraftiger Ton befriedigte nns besonders 

Zn Seite 70. 

Das Begr&bniss des Concertmeisters MatthKi fand 
Freitag den 7. November (1835) nachmittags statt. Das 

fanze Orchesterpersonal , die Gehtilfen des Stadtmusikus, 
ie beyden Musikch(5re der hier garnisonirenden Schiitzen- 
bataillone in Gallauniform , sowie eine grosse Anzahl Mu- 
siker vom Queisser'schen nnd anderen hiesigen MnsikchOren 
begleiteten seinen Sarg zu Fusse; in den 6 oder 7 darauf 
folgenden Wagen sassen die Musikdirectoren Weinlig, Steg- 
mayer, Baldenecker, Mendelssohn Bartholdy und Pohlenz, 
einige Concertdirectoren , der Arzt, der Notar nnd mehrere 
Freunde des Verewigten. Am Grabe hielt der Professor 
Dr. Wendler eine schttne Rede, nnd die Lieder wnrden von 
Posaunen begleitet. Madam Epperlein, seine Wirthin, wo 
er lange gewohnt, ist Universalerbe. An Legaten hat er 
vermacht: Herrn Uhlrich, Herrn Lange nnd Herrn Kistner 
jedem eine seiner besten Violinen, dem zweiten Kistner sei- 
nen besten Violinbogen; dem Institute fUr alte und kranke 
Musiker s&inmtliche Orchestermusikalien an Sinfonieen, 
Ouverturen und Entreactes; dem Notar sein gross englisch 
Perspectiv; Herrn Sensal Knnze sein Pianoforte ; Herrn Con- 
certdiener Griel, der Theaterdienerin Kb*tzsche nnd seinem 
Stiefelputzer jedem 6 Thaler ; der KBchin der Madam Epper- 
lein 200 Thaler. — Sonntag den 8. November erschien im 
„Leipziger Tageblatt" ein Gedicht, welches dem Verewigten 
Dank nnd Anerkennung zollte. — Bald kam nun fierr 
David in Leipzig an, ein vorztiglicher Violinspieler , der 
eben einige Jahre bey der Quartett-Capelle eines reichen 
Mitauers gewesen war, und legte im Gewandhausconcerte 
vortheilhafte Proben seines Talentes ab. Auch gab er im 
Verein mit den Herren Uhlrich, Qneisser und Grabau an 
drey auf einander folgenden Sonnabenden Offentliche Quar- 
tette auf dem kleinen Gewandhaussaale bey ungeheuerem 
Zulaufe. Mittlerweile kam auch Herr Leon de St. Lubin, 
Concertmeister am KOnigstadter Theater in Berlin, hierher 
und Hess sich im Gewandhausconcerte hBren, gefiel aber 
nicht besonders. An Herrn Lipinsky war auch geschrieben 
worden; da man aber wegen dessen hohen Forderungen 
nicht gleich einig wurde, so wurde in einer Conferenz des 
Concert-Directonums Sonnabend den 13. Februar (1836) be- 
schlossen, nerrn David interim als Concertmeister anzu- 
stellen. [Aus Carl Grenser's Aufzeichnungen.] 

Zn Seite 84. 
Laut Thorzettel traf Mendelssohn, als er nach Leip- 
zig tibersiedelte, am 30. August 1835 mit der Berliner Eil- 
post nachmittag 3 / 4 2 Uhr in Leipzig ein und nahm vorlaufig, 
bis er eine passende Wohnung gefunden hatte, bei dem 
Operasa'nger Ha user seinen Aufenthalt. Sonntag den 13. 
September wurde er frtth um 10 Uhr durch die Herren der 
Concert-Direction den versammelten Orchestermitgliedern 
im Concertsaale des Gewandhauses vorgestellt. Hierbei 
hielt Stadtrath Porsche „eine feyerliche Rede", desgleichen 
auch der FlOtist Carl Grenser, welcher Mendelssohn im 
Namen des Orchesters willkommen hiess. Mendelssohn 
„richtete sodann Worte des Dankes und der Ermahnung an 
die Orchestermitglieder', probirte mit ihnen einige Orche- 
sters tii eke und sprach seine Zufriedenheit mit ihren Lei- 
stungen ans. Der Concertmeister Matthai „konnte leider 
wegen Krankheit nicht zugegen seyn". 

Zn Seite 96. 

Hier folgen zwei Briefe von Schumann an Ernst 
Ferdinand Wenzel, welche Bezug auf seine Bdur Sym- 
phonie haben. 
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Zusatze and kurze Mittkeilungen. 



[Ohne Datum, wahrscheinltch Anf&ng doa Jahrcs 1841.1 

Lieber Wenzel! Ich baue feat auf Sie. Schicken Sie 
mir baldigst und jedenfalls eine Antwort. Mir ist's nicht 
m&glich an die Zeitung zu denken. Ich hab' in den vorigen 
Tagen eine Arbeit vollendet (wenigstens in den Umrissen), 
tiber die ich ganz selig gewesen, die mich aber auch ganz 
ersch&pft. Denken Sie, eine ^anze Symphonie — nnd oben- 
drein eine Frtihlingssymphome — ich kann kaum selber es 
glauben, dass sie fertig ist. Doch fehlt noch die Ausflihrung 
der Partitnr. Also denken Sie, was es da zu thun gibt, nnd 
helfen Ihrem Schumann. 

[Ohne Datum, vermuthlich 6. April 1841.] 

Lieber Wenzel! Mein Setzer bittet dringend um den 
Schluss; die Feiertage sind da, und es ist doppelt wenig 
Zeit. War das Ihr Aufsatz? Im Kinderfreund ? Wie haben 
Sie mich damit gekrankt. Ich war so frtihlich. Auf die 
Zukunft verweisen Sie nach einera mit solcher Liebe ge- 
gebenen Werke — mit so ktihlen Worten! Und ttberrascht 
hat es Sie dennoch? Worte, die ich in den Tod hasse. Und 
fleissig und gewissenhaft war ich genug Zeit meines Lebens, 
um nicht mehr als ein Zuktinftiger zu erscheinen und zu 
Uberraschen. Das weiss ich. Wie dem sei — erst wollte 
ich Ihnen diese geheimen Gedanken verhehlen — doch 
mochte ich gerad von Ihnen mit der Achtung angesprochen 
sein, die ich gar wohl verlangen kann. Also nicht weiter 
davon und ohne Groll. Ihr 

Schumann. 

Das Referat, auf welches sich der zweite Brief bezieht, 
findet sich Seite 214 unter Nr. 444 mitgetheilt. 

Zu Seite 104. 

Von dem Bach-Denkmal giebt das „Leipziger Tageblatt" 
(1843 Nr. 116) folgende Beschreibung : 

Der Kttrper des aus Sandstein gefertigten Monumentes 
ruht auf in der Mitte vereinigten Saulenbtischeln und auf 
an den vier Ecken freistehenden gewundenen Saulchen, die 
hauptsachlich dem Ganzen den Ausdruck des Leichten und 
Freundlichen geben. Die Hauptansicht bietet dem Beschauen- 
den den Kopf Seb. Bach's in etwas colossaler GrtSsse ; auf 
den iibrigen drei Seiten sind Basreliefs angebracht, die sehr 
sinnreich ertunden und vortrefflich ausgefUhrt sind. Die 
eine Seite lasst uns einen orgelspielenden Genius erblicken, 
wodurch Bach's Eigenschaft, als reproducirender KUnstler — 
er war der grBsste Orgelspieler seiner Zeit und wohl auch 
jetzt noch nicht tibertroffen — ahgedeutet wird. Auf der 
andern und zwar der nach der Thomasschule zu gerichteten 
Seite ist dargestellt, wie ein Genius einigen vor ihm stehen- 
den Knaben, die ihre aufmerksamen Blicke an sein Auge 
heften, Unterricht ertheilt, um den Lehrerberuf Bach's aus- 
zudrticken. Endlich ist auf der dritten hintern Seite eine 
symbolische Darstellung angebracht, wie in Bach's Compo- 
sitionen wahre Religiositat und wahre Eunst sich nahe 
stehen zu inniger Verbindung. Ein Genius mit einem Palm- 
zweige und den Kelch in der Hand, und ein Anderer, eine 
Dornenkrone darbringend, beide unter einem Rreuze sich 
gegenttberstehend, sind die Gestalten, welche Das im beson- 
dern Bezuge auf die Passionsmusik Bach's ausdrticken. 

Das Bach-Denkmal ist nahe am Thomaspfortchen, 
unmittelbar den Fenstern gegeniiber, welche der ehemaligen 
Amtswohnung des Cantors an der Thomasschule angehtfrten. 

Zn Seite 116. 

ttber Mendelssohn's letzte Anwesenheit im Concert- 
saale, am 3. October 1847, wird uns von Herrn Bernhard 
Klemm berichtet: 

Er befand sich als Zuhftrer in dem links von der Mit- 
telloge gelegenen Raume der Gallerie und sass auf der 
Bank, die unmittelbar mit der Rtickenlehne an die Grenze 
der Mittelloge gestellt ist. Er schien — ein untriigliches 
Zeichen seiner Krankheit — in recht missmuthiger Stimmung 
zu sein. Sofort nach dem Schluss einer Arie, die Johanna 
Wagner gesungen hatte, erhob er sich und stiirzte hinaus. 
Der anwesende Musikdirector Helmbold aus Erfurt folgte 
ihm nach, um ihn iiber irgend Etwas zu befragen, kam aber 
sehr bald zuriick und sagte mir: „Ich weiss gar nicht, wie 
sonderbar mir Mendelssohn erschienen ist, er war sonst 
immer so freundlich, jetzt war er aber recht kurz und ab- 
stossend gegen mich". 



Frl. Wagner sang zwei Arien: die eine aus „Figaro" 
Kehre wieder, die andere von Coppola; an letztere reihte 
sie als Zugabe den Vortrag zweier Lieder. Zwischen den 
beiden Arien spielte Joachim Mendelssohn's Concert. Es ist 
wohl anzunehmen, dass Mendelssohn das Concert abgewartet, 
dass die italienische Arie darauf ihn geargert und zum 
schnellen Fortgehen veranlasst habe. Der Ruck von Men- 
delssohn zu Coppola argert auch Leute, die nicht so zarter 
musikalischer Natur sind, wie Mendelssohn sie hatte. 

Zn Seite 121. 

Am 28. Januar 1 836 spielte Mendelssohn das D moll 
Concert von Mozart. Er schreibt daruber unter dem 30. Ja- 
nuar hiermit falsch statt 29. Januar datirend] an seine 
Sch wester Fanny Hensel : „Ein alter Musiker von der zweiten 
Geige sagte mir nachher auf dem Gange, er habe es [das 
Concert] in demselben Saale von Mozart gehflrt, aber seit 
ihm [Mozart] habe kein Mensch so gute Cadenzen hineinge- 
macht, wie ich gestern, wortlber ich mich sehr freute". 
Dieser Musiker kann nur der alte Poley (Seite 237 Nr. 51) 
gewesen sein, der damals 62 Jahre, und zu der Zeit, als 
Mozart hier Concert gab, 15 Jahre alt war. Somit wttrde, 
wenn Poley das Concert wirklich richtig im GedSchtniss 
behalten hat, das Seite 42 mitgetheilte Programm ziemlich 
genau festzustellen sein. Das Concert im ersten Theile ware 
dann das in Dmoll, das Concert im zweiten Theile (nach 
Rochlitz) das in Cdur gewesen. Beide Concerte sind fast 
gleichzeitig entstanden. Mozart verzeichnet in seinem the- 
matischen Catalog das Dmoll Concert unter dem 10. Februar, 
das Cdur Concert unter dem 9. Marz 1785. 

Das „ Adagio und Rondo", welches Mendelssohn am 
2. April 1838 im Concert der Geschwister Botgorschek ge- 
spielt hat, ist spater als Opus 43 unter dem Titel Serenade 
vnd Allegro gwjnso erschienen. Mendelssohn schreibt da- 
riiber unter dem Datum des Concerttages : „So entschloss 
ich mich denn, ein Rondo zu componiren, von dem vor- 
gestern friih noch keine Note geschrieben war, und das ich 
heute Abend mit ganzem Orchester spiele, und heute rrtih 
probirt habe. Es klingt lustig genug; wie ich's aber spielen 
werde, wissen die Gutter, und auch die kaum, denn an einer 
S telle habe ich 15 Tacte Pausen in die Begleitung geschrie- 
ben und habe noch keine Ahnung, was ich da hineinspielen 
soil." Oswald Lorenz nennt das Stiick in seinem Concert- 
bericht („Neue Zeitschrift ftir Musik" VIII 120) „ein neues 
Adagio und Rondo voll Gesang und Glanz b ; Fink dagegen 
sagt nichts davon, dass es neu war. 

Zu Seite 125. 

Die Frage, wie das Verhaltniss zwischen Mendelssohn 
und Schumann gewesen sei, ist oft aufgeworfen worden. 
Von Schumann weiss man aus seinen Schriften und Brie- 
fen zur Gentige, wie innig er Mendelssohn verehrt hat; von 
Mendelssohn dagegen sind MeinungsSusserungen liber 
Schumann und dessen Compositionen nicht durch den Druck 
bekannt geworden. Die folgenden Briefstellen — aus Briefen 
Schumann's ausgezogen, welche bisher noch nicht Ver- 
tfffentlichung gefunden haben — werden zur Aufklarung 
liber sein Verhaltniss zu Mendelssohn, wie auch iiber das 
Musikleben Leipzigs im Allgemeinen weitere Beitrage liefern. 
Sagt Schumann, Manches seiner Musik habe Mendelssohn 
lieb gehabt, so wird er wohl auch gewusst haben, dass 
Mendelssohn Anderes seiner Musik nicht besonders lieb ge- 
habt hat. Jedenfalls ist nicht daran zu zweifeln, dass Men- 
delssohn gegen Schumann stets auf rich tig gewesen ist 

Leipzig, den 15. Mai 1840. 

. . . Wtinschte ich doch , Sie lernten Mendelssohn per- 
sOnlich kennen und httrten ihn. Unter den KUnstlern kenne 



Zusatze and karze Mittheilungen. 
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ich keinen, der ihin za vergleichen w&re. Er weiBB dies 
auch von mir and hat mich darum lieb, auch manches mei- 
ner Musik. In Berlin verlebten wir einige Stnnden am Cla- 
vier, die mir unvergesslich Bind. Ich habe neuerdings viel 
flir Gesang geschrieben. Das sang er denn Alles mit der 
Clavierbegleitung meiner Braut (die gut spielt, wie Sie viel- 
leicht wi3Ben), class mir's ganz selig dabei zu Mnthe war. 
Auch sonst weiss ich manches von ihm. Wir waren vor 
seiner Yerheirathnng fast taglich mitsammen. • Jetzt schreibt 
er an etwas Psalmodischen — eine Art Symphonie mit 
ChOren — fUr das Guttenbergfest. . . . 

Leipzig, den 25. Juni 1841. 

. . . Leider ist unsere Zierde fort — Mendelssohn. In- 
dessen werden wir Sie schon noch mit Musik versorgen. . . . 
Dass Mendelssohn in England ist, wissen Sie wohl. Wegen 
Heransgabe seines Jugendpsalme& konnte ich ihn mithin nicht 
fragen. . . . Der vierhSndige Clavierauszug meiner Symphonie 
[B dor] ist erschienen ; vielleicht sehen Sie sich ihn einmal an. 
Ein vollstandiges Urtheil gibt er freilich nicht. Auch die 
Lieder aus Etickert's Liebesfrtthling von mir nnd meiner 
Fran wttnschte ich von Ihnen gekannt. RUckert hat una 
darauf vor einigen Tagen mit einem Gedicht geantwortet, 
das ana sehr gefrent. . . . 

Leipzig, den 26. September 1841. 

Schon zn lange habe ich Ihre Nachsicht in Ansprnch 
genommen; verzeihen Sie's dem Componisten and dem — 
Vater. Das letztere bin ich seit dem l»t en , wo mir meine 
Hebe Fran ein Madchen schenkte. Mendelssohn stand mit 
Gevatter. Jetzt wird es wieder rnhiger im Hanse, and die 
ersten Zeilen widme ich Ihnen, mein verehrtester Freund. 
. . . Ueber das 4*« Stttck „o Haupt voll Blut" mass ich Ihnen 
eine Entdeckung machen. Mendelssohn war gerade bei mir, 
als ich es von Ihnen erhielt and ihm als einem Bachianer 
vorlegte. Es gab einen drolligen Aaftritt. Mit einem Worte, 
die Composition ist von ihm selbst aus seiner Jngend- 
zeit. Er begriff nicht, wie Sie dazn gekommen sein konnten. 
. . . Jetzt bin ich ganz and gar in die Symphonienmasik 
gerathen. Die fiir mich htfchst ermathigende Aaf- 
nahme, die meine erste Symphonie gefanden, hat mich ganz 
in's Feuer gebracht. Wann wird meine neae Symphonie bis 
za Ihnen klingen? . . . 

Leipzig, den 4. August 1842. 

. . . Wir wollen morgen einen Aasflug in die BOhmischen 
Bader antreten. Ich habe angestrengt gearbeitet in der 
letzten Zeit (3 Quartette fur Streichinstrumente) und bedarf 
einer Zerstreuung. Ueber Mendelssohn's Zurtickkunft weiss 
man noch gar nichts Bestimmtes ; er selbst wohl nicht Was 
seinen Jugendpsalm anlangt, so erinnere ich mich genau, 
dass er ihn nicht zu vertfffentlichen fest gegen mich aus- 
gesprochen. Kennen Sie das fttnfstimmige Magnificat von 
J. S. Bach (bei Simrock erschienen)? Ich sah es gestern 
zum erstenmal ; es ist herrlich. . . . Wenn Sie Bach spielen, 
denken Sie manchmal an mich, und auch sonst. . . . Finden 
Sie es nicht lacherlich, wenn J. S. Bach und sein Sohn 
Emanuel neben einander, wie es oft geschieht, als gleich- 
wiegend genannt werden? Mendelssohn drttckte ihr Ver- 
haltniss zu einander (von E. zu Sebastian) einmal in einem 
htibschen Bild aus: „Es wUre, als wenn ein Zwerg unter 
die Riesen kame". . . . 

Leipzig, den 15. Juni 1843. 

... Die Aussicht, Sie hier zu sehen, erfreut mich. 
Ftthren Sie es ja aus. Ich hoffe jedenfalls bis 20. Juli hier 
zu sein. Spater haben wir eine kleine Reise vor. Auch 
Mendelssohn werden Sie wohl antreffen. Vor Becker' n [Or- 
ganist an der Nicolaikirche] flirchten Sie Sich nicht zu 
sehr. Den halte ich (unter uns gesagt) flir keinen grossen 
Musiker — Bach, Pachelbel (und er selbst) gelten ihm flir 
ziemlich gleich. Doch hat er auch schatzbare Seiten. . . . 
Einen Begriff vom muBikalischen Leben Leipzigs kiJnnen 
Sie im Sommer nattirlich nicht bekommen. . . . 

Leipzig, den 20. October 1843. 

Nach den erquicklichen Stunden, die wir zuletzt ver- 
lebt [Professor Kr tiger war im Juli 1843 in Leipzig], 
mussten Sie . . . gewiss eine friihere Nachricht von mir er- 
warten. Immer wollte ich sie auf ein paar recht frische 
Stnnden verschieben, urn mit Ihnen iiber so manches fiiichtig 
Angeregte traulich fortzusprechen. Aber ich war fast zu 
sehr angestrengt in der letzten Zeit, und nun die Proben 
meiner Peri angefangen haben, wird's wohl auch noch lange 
so bleiben. Gedacht hab' ich Ihrer oft, taglich — noch 
nenlich bei Breitkopf und Hartel. Denen fehit namlich ein 



Redacteur ihrer Zeitong. Sollten sie deshalb an Sie schrei- 
ben, so Bchlagen Sie es wenigstens nicht rund ab und lassen 
mich erst davon wissen. Nach jenem Gesprach mit H artels 
dachte ich wohl auch bei mir „das ist doch eine verteufelte 
Gutinttthigkeit von dir, deinen Concurrenten einen so gnten 
Redacteur zu empfehlen" — ich meine aber, wir werden 
uns vertragen — und die Hauptsache ist, Sie in unsrer 
Mitte za sehen. . . . Die Aufftlhrung der Peri ist vorlaufig 
auf den 20»^n November festgesetzt; da denken Sie an 
mich. Die ersten Proben haben mir schon viel Frende ge- 
macht. Was das doch fiir eine Lust ist, wenn ein Chor so 
anhebt. Nur Texte, Texte — ich intichte nichts als in die- 
ser Art schreiben. . . . 

Ohne Ort und Datum [vermuthlich Leipzig, December 1844J. 

Viel bin ich Ihnen schuldig und der Gedanke daran 
hat mich oft gequalt. Aber Sie wissen vielleicht gar nicht, 
wie sehr krank ich war an einem allgemeinen Nerven- 
leiden, das mich schon seit einem Vierteljahre heimgesucht, 
so dass mir vom Arzte jede Anstrengung und war's nur im 
Geist untersagt war. Jetzt geht es mir etwas besBer; das 
Leben hat wieder Schimmer ; Hoffnung und Vertrauen kehren 
allm&hlich wieder. Ich glaube, ich hatte zu viel musicirt, 
zuletzt mich noch viel mit meiner Musik zum Goethe'schen 
Faust beschaftigt — zuletzt versagten Geist und KOrper 
den Dienst . . . Musik konnte ich in der vergangenen Zeit 
gar nicht httren, es schnitt mir wie mit Messern in die Ner- 
ven. ... FUnf Wochen spater aus Dresden. Noch 
immer bin ich sehr leidend und oft ganz muthlos. Arbeiten 
darf ich gar nicht, nur ruhen und spazieren gehen — und 
auch zum letzten versagen mir hautig die Krafte. Holder 
Frtihling, vielleicht bringst du sie wieder! . . . Wir haben 
uns fiir diesen Winter nach Dresden Ubergesiedelt. Der Arzt 
rieth dazu — und dann, seitdem Mendelssohn von Leipzig 
weg ist, will es uns auch musikalisch nicht mehr behagen. 
Doch bleibt Leipzig fiir Musik noch immer die bedeutendste 
Stadt und ich wiirde jedem jungen Talente rathen, dahin zu 
gehen, wo man so viel und so viel gute Musik hort. . . . 
Der Faust beschaftigt mich noch sehr. Was meinen Sie zu 
der Idee, den ganzen Stoff als Oratorium zu behandeln? 
Ist sie nicht ktthn und schon? Nur denken darf ich jetzt 
daran. . . . 

Dresden, den 29. November 1849. 

. . . Endlich darf ich aber nicht l&nger saumen , Ihnen 
nach so langer Zeit, und was fiir einer, einen Grass za 
schicken. . . . Auf mich hat die ganze Zeit anregend im 
hOchsten Grad gewirkt. Nie war ich thatiger, nie gliicklicher 
in der Kunst. Manches hab' ich zum Abschluss gebracht, 
mehr noch liegt von Planen fiir die Zukunft vor. Theil- 
nahme von fern und nah gibt mir auch das Bewusstsein, 
nicht ganz umsonst zu wirken — and so spinnen and spin- 
nen wir fort und zuletzt uns selber gar ein. Im Hause sieht 
es sehr lebendig aus. FUnf Kinder springen hernm, fangen 
schon [an] auf Mozart und Beethoven zu lauschen. Die Frau 
ist die alte, immer vorwarts strebende. . . . Auch der Kirche 
hab' ich mich zugewandt, nicht ohne Zagen. Sehen Sie 
Sich einmal das RUckert'sche Adventlied an, obwohl es 
vornherein mit Rticksicht auf einen schwacheren (Schwache- 
res leistenden) Chor geschrieben ist. Auch aus Faust ist 
viel beendigt, wie denn auch die Oper zu Anfang nachsten 
Jahres Offentlich ersch einen wird. . . . 

Zn Seite 127. 

Unter den Ausgaben findet sich im CasBenbericht 1840|41 
auch ein Posten „2 Thlr. an den Mausejager SaW'. ^Man 
kann leicht schliessen, welchem Ubelstande der Mann iu)zu- 
helfen hatte. Folgendes Curiosum berichtet von einem Vor- 
gange, der viele Jahre friiher sich ereignet hat. 
Die Mane im Concerte. 

Leipzig, den 16. Febr. 1812. 

Als ich letzten Donnerstag . . . im Saale des Gewand- 
hauses einlief, . . . erstaunte ich, vor Anfang des Concertes 
und ziemlich wahrend des ersten Theiles desselben, den 
glanzenden Kreis der SchOnen in einer unruhvollen Bewe- 
gung zu erblicken, welche gewOhnlich erst die viel ge- 
wiinschte Pause erzeugt. Ein grOsseres Gemurmel crscholl 
wohl im Parlament nicht, wenn wider den Redner . . . all- 
gemeineB Missfallen um sich griff. Die lieblich gelockten 
Kopfchen fuhren pltttzlich zusammen; man rttckte dahin 
und dorthin; auch zeigte wohl mancher zuriickgezogene 
Fuss neben sinesischer Kleinheit ein blendendes Striimpf- 
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chen, . . . ja manche standen auf, verliessen diese Platze, 
verliessen jene. Selbst dein mannlichen Publicum theilte 
sich, zum Theil mit unwillklihrlicher Sympathie, von der 
Unruhe mit. Was war es? drang ein ungeweihter Fremd- 
ling in gleichsam eleusinische Geheimnissey . . . Lange 
genug hatte Apollo's Gtinstling in den Vorhallen geweilt 
. . . Wie oft hatte man, wenn die zarten TBne des goldnen 
Saitenspiels vom Himmel der Begeisterung ertttnten, wenn 
die Silberstimme das anmuthigste Gefiihl des Entztickens 
auszuathmen schien, ftir die Momente des schttnen Em- 
pfangs dem hOrenden Publicum solche Stille vergeblich ge- 
wiinscht, als das Mauschen stets zn beobachten pflegte! 
Das langst anerkannte Symbol des Schweigens schlUpfte 
nun selbst in den schimmerreichen Saal, wahnend, vielleicht 
wlirde sein Erscheinen die Stille bewirken, welche es anzu- 
deuten nicht ermtidete. Aber fruchtloser Wahn, traurige 
Tauschung! HUttest du . . . diesen Aufstand vorhersehen 
ktinnen, . . . du warest auf deinem hell-dunkeln Kreuzwege 
geblieben und gentissest da immer noch der goldnen Gabe 
des Lichts ! Diese unbefangene Darstellung der Sache schlagt 
hoffentlich die gehassige Muthmassung nieder, dass aus der 
Tasche eines Htirers sich dem harmlosen Fremdling der 
ungewohnte Wirkungskreis erOffnet . . . [Argus oder der 
Leipziger Zuschauer, 5. Heft, 9. Sttick.j 

Zu Seite 189. 

Die Concert-Direction lud Bennett unter dem 29. Juli 
1853 zur Ubernahme des Dirigentenamtes ein. Sie erhielt 
hierauf von Bennett folgende Antworten, die von dem lie- 
bens wtirdigen Character desselben beredtes Zeugniss geben. 

13 Hanover Buildings 
Southampton 

August 8th 1853. 
Dear Sir 

Being from home on a journey, I did not receive your 
kind and flattering letter of the 29"* of July, until yester- 
day. It is difficult for me, even in my own language to 
thank the Concert Direction of Leipzig, for the very high 
compliment they have paid me in inviting me to conduct 
their Concerts of next season. Would my arrangements 
allow me to accept this invitation, I feel that such a cir- 
cumstance would give me a new existence; and indepen- 
dently of the opportunity afforded me, of mixing myself 
more with the poetry of my art, it would again enable me 
to enjoy the satisfaction of renewing those friendships which 
I had the good fortune to enjoy in former times. I have 
always looked back upon Leipzig as a second home, and 
indeed, how could it be otherwise, when I found such kind 
friends, and amongst all, enjoyed the protection of the 
illustrious Man whose removal from this world, we all alike 
deplore. 

Your invitation must however remain unanswered for 
two or three days. I will write again on Wednesday next 
— and if I am obliged to decline the greatest wish of my 
heart, be assured that I shall regret it all my life, in many 
respects. 

I will not forget to give you my best advice about a 
Singer. I shall go up to London on Wednesday to make 

enquiries. ^ _. 

Believe me 
Dear Sir 
Yours very truly 
William Sterndale Bennett. 
Dr. Wendler. 
Concert Direction 
Leipzig. 

Unter dem 11. August giebt dann Bennett die ver- 
sprochene definitive Antwort: 

According to my promise I write again to you upon 
the subject which has so eritirelv engaged my thoughts 
since the receipt of your letter. Unfortunately however I 
must now write contrary to my sincerest desire, and, with 
the utmost regret, decline the very kind and generous i 
invitation of the Concert Direction of Leipzig — to con- 
duct their concerts next season. ... I wish 1 could fully 
express how much I appreciate this new act of kindness on 
the part of my Leipzig friends, and how sorrowful it makes 
me, to be compelled to decide so thoroughly against my 
inclination. I do not despair however of being enabled to 
pay Leipzig a short friendly visit during the season, and 



supported by this hope, I must conclude with a thousand 
thanks to the Gentlemen of the Direction, and hearty wishes 
for the continued prosperity of the Gewandhaus Concerts. 

Zn Seite 148. 

Moscheles spielte im Neujahrsconcert 1856 zum Er- 
satz ftir das angesetzte Tripel-Concert Beethoven's, welches 
wegen Erkrankung David's ausfallen musste, das Cmoll 
Concert desselben Meisters. So erklart sich das folgende 
Brief chen. 

Herra Julius Kistner Wohlgeboren, 
derzeitigem Cassirer des Gewandhaus concerts. 
" Erlauben Sie mir die heute friih vom Concertdiener 
liberbrachten lo Stuck Louisdor einliegend mit ergebenstem 
Dank zurtickzusenden, indein ich meinem vieljahrigen Grund- 
satz getreu, kein Honorar flir meine Production im Gewand- 
hausconcert annehmen kann; zugleich aber nehme ich mir 
die Freiheit, mit dieser Ettcksendung die Bitte zu vereinigen, 
diese 10 Louisdor der Casse des Orchester-Pensionsfonds 
Ubermachen zu wollen. 

Leipzig, den 1. May 1850. Hochachtungsvoll 

der Ihrige 

I. Moscheles. 

Zn Seite 144. 

Cber Schumann's Musik zu ^Manfred'* ist Folgendes 
in den „Signalen" (1859 Seite 499) zu iesen: 

Wir fallen aus den Wolken ! Nach den Berliner Berichten 
hat E. Schumann's Manfred-Musik dort bei ihrer AuffUhrung 
in dem ersten Radecke'schen Abonnementconcert am 31. Oct 
sehr wenig Erfolg gehabt und die Kritik spricht liber deren 
Werth in ziemlich klagiichem Tone. Wie seltsam, hier bei 
uns in Leipzig war man im vorigen Winter von dieser 
genialen Schtfpfung nach der ersten AuffUhrung im Ge- 
wandhause auf s Tiefste ergriffen und dieselbe wurde in dem 
folgenden Concerte auf allgemeines Verlangen nochmals auf- 

feftihrt. — Wolle man sich doch des sogenannten verbin- 
enden Textes enthalten bei AuffUhrung dieser Musik, und, 
wie in Leipzig, Byron's Dichtung selbst von begabten Per- 
sonen sprechen lassen, das Urtiieil wird ganz anders lauten. 
Der goldige Dammerungsduft der Manfred-Poesie erhalt erst 
semen vollen Zauber durch die Musik von Schumann. 

Zu Seite 149. 

Welche Beachtung das Concertinstitut auch im Aus- 
lande stets gefunden hat, zeigt u. A. folgender Brief, den 
die Direction nebst einem DruckstUck kurz nach dem Tode 
Onslow's zugesandt erhielt. 

a Messieurs les Membres de la Society Philharmonique de 
Leipsick. 
Messieurs 
L'admirable accueil qui a 6t6 fait en Allemagne a la 
personne et au talent d' n s 1 o w ne laisse aucun doute sur 
les regrets qu'aura causes sa mort dans cette contree sa- 
vante, hospitaliere et privilegide. Mon amitie personnelle 
pour celui que nous avons perdu mlmpose le devoir d'ex- 
primer ma profonde reconnaissance a ceux qui avaient si 
bien appr&cie son genie. Je vous demande done la per- 
mission de vous adresser la notice dont j'ai donne* lecture 
a l'Academie de Clermontf errand le 3 de ce mois. J'y joins 
l'assurance de ma sympathie la plus entiere et de la haute 
consideration avec laquelle j'ai l'honneur d'etre 
Messieurs, 
Votre tres humble serviteur 

Le C l e de Muray 
Ancien Pair de France, 
Membre de 1' Academic de Clermont-Ferrand. 
Chateau d'Enval pres Clermont-Ferrand 
Dept. de Pui de Dome 15 9»>re ib53. 

Zu Seite 171. 

Gedenktage. 
Am ersten Concertabend des Winters 1875|7f> war Roent- 
gen's Pult bekranzt. Rttntgen feierte sein 25jahriges Jubi- 
liium als Mitglied des Orchesters. Durch Uberreichung einer 
..Marmoruhr- hatte ihm die Concert-Direction ihre dankbare 
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Anerkennung zu Theil warden lassen. — Ein Fest ,,en famille" 
wurde Rttntgen am 1. October 1883, als er sein dreissigstes 
Dienstjahr als Mitglied des Orchester-Pensionsfonds voll- 
endet hatte, von der Direction, dem Orchester nnd seinen 
Familiengliedern im Concertsaale bereitet. Er wurde, als er 
in den Saal eintrat, mit Tnsch empfangen nnd dann von 
Seiten seiner Tochter Caroline nnd des Orchesters mit dem 
Vortrage des Clavierconcertes seines Sohnes Julius iiber- 
rascht, erhielt anch von den Mitgliedern des Orchesters 
znm Andenken zwei schttne, in kostbare Rahmen eingefasste 
Bilder. 

Zn Selte 178. 

Die Paragraphen 6—10 der Statnten der Concert- 
Direction lauten vollstandig wie folgt: 

§6. 

2)te 9Rttgtteber bet (£oncett»3)itectton fmb gu fetnen ©ctb* 
ieiftungen fiit ben gtotd ber ©enoffenfdwft toetbunben uttb eitic 
§aftyfltd>t na$ SKafgabe be* § 11 snb 6 bed @a$fif$en ©efe&ed 
toom 15. Sunt 1868 ttegt tynen nt<$t ob. 

§7. 
2)te ©efd&a'fte ber (£oncert*3)ttection Befotgen em SSotfifeenbet, 
em (Safftter unb eine (Section, beten 9JtttgUebetja$I toon bem jetoei* 
Ugen ©ebiltfnig abfcangt. Slttc btefe ^erfonen toerben afli%ltd> 
toon bet ©efammtyeit ber SKitgltebet bet (£oncert*3)trectton and beren 
SDtftte getta^lt. Sebem 2Kttgliebe ber (£oncert«2)irectiott fle^t in ben 
Sfojjelegenpetten betfelben eine @timme ju. ©et $etf$ieben$ett ber 
SDicmunaeu entfetyetbet bie @ttmmenmeijt$ett. (©tefce § 10.) 3)te« 
ienigen fifagelegentyeitai, toeldje toon bet Section ju ericbiaen fmb, 
bie Slrt ber 3uf« m m cnlD «ufung unb SbfHmmung bet 9KttgUeber 
unb bie bei ben SSa^Ien einju^altenben gormen, fo tote bie Sefug* 
niffe unb 33et$>ftt<$tungen bed SSotftfcenben nnb bed Saffttetd be* 
jtimmt bie ©cfctyaftdotbnung. 

§8. 
2)ic (£oncett*2)itectton tottb in alien tyren SRedbtdangelegen* 
fciten, tndbejonbete bet (Sttoctbung, Selafhmg unb feetaufjetung 
toon ©tunbjmcfat, bet %n> unb (Sntyfangna^me toon Segateit unb 
@<$enfungeu, bet Qutttongdleiftungen, 2lufnafyne, Seffton unb 
Sanation toon #Wotye!cn, in ^toceffen uttb bet (Stbedleifhtngen 
but* tyten SSotfifeenben unb eined tytet Sftttglicbet, uttb im gafle 
bet fec^inbetung obet Bbtoefen^ett bed SBotftfeenben bur$ jtoet titter 
SKttglteber geritytlicty unb augergert$tli$ toettreten. 

§ 9 - 
3ebe Snbetung in bem ©ejianbe ber 9Jtttglieber — bur$ £ob, 
Budfdjetben ober Slufnatyme in bie (£oncert»2)trection — , fotole jeber 
S95ed)fel in bet ^erfon bed 2$otftfeenben ifl bet juftanbigen $3c$otbe 
antigen. 2)etarttge Slmetgen fmb toon tninbejicttd btet, bet ju» 
flanbtgen ©etybrbe berettd befannten SRitgltebetn bet (£oncett»3)irec* 
tton ju utttetjetc^nen unb benutfen banu toofljianbtge legitimation. 

§ 10. 
3)te Sluftb'fmtg bet (£oncett»3)ttection unb eine Stbattbetung 
bet ©tatuten faun nur in einet SSetjammlung befctyloffen toetbeu, 
ju toelttyet attc SDMtgliebet berfelben unter SCngabe bed ©eratyungd* 
aegenftonbes eingelabcn tootben unb in toeldjet minbeftend jtoei 
jfetittt^ette betfelbcn etf^tenen fmb. 3ut ©fllttgfett bed StufliJfungd* 
beftyufled ijl etfotberlty, bag bie grojjete ©Slfte bet ©efammtja^l 
bet SKttgUebet bet (5oncett*2)ttection — bie m$t etf^teuenen ein* 
gete^net — fiit bie StufliJfung geflimmt $at. 9lac^ bef^loffenet 
auftb*{ung toitb bie Siqutbation eingelettet unb bad nacb 33eri^ 
tigung auet ^affttoen toetbIeibenbe.3Setmogen bet ©tabt ?ei^>3ig *ur 
93ertoenbung fiit auf bie gb'tbetung bet Xonfunji in Se^tg gettci^ 
tete j&tot&t iibettoiefen. 

Die in der Plenarsitznng vom 8. October 1877 beschlos- 
sene Geschaftsordnnng hat folgenden Wortlant: 

Gesch&ftsordnnng 

fiir die Verwaltnng der Gewandhans-Concerte. 

1. 

Der Zweck der Gewandhans-Concerte ist, das mnsika- 
lische Leben Leipzigs auf seiner H5he zn erhalten und 
zu diesem Zwecke die Kenntniss der alteren und neueren 
SchOpfungen der Tonkunst, soweit sie wahrhaft kiinst- 
lerischer Natur und nicht nur auf voriibergehende Unter- 
haltung berechnet sind, in mOglichst vollendeter Weise dem 
Publikum zu vermitteln. 



Die. Direction, hervorgegangen aus dem freiwilligen Zu- 
sammentritt einzelner, die Pflege der Musik als ihre Aufgabe 
betrachtender Manner, wird auch in Zukunft ihrer Wirk- 
samkeit diesen Charakter bewahren. 

Sie ist deshalb ftir Art und Mass ihrer Thatigkeit Nie- 
mand verantwortlich und erganzt sich durch freie Zuwahl. 

3. 

Wegen des engen Zusammenhangs des Concertinstituts 
mit dem Stadt- una Theaterorchester soil bei der Zusammen- 
setzung der Direction mttglichst darauf Rticksicht genommen 
werden, dass der Stadtrath zu Leipzig durch ein oder meh- 
rere Mitglieder in der Direction vertreten sei. 

Yon der Wahl neuer Mitglieder ist dem Stadtrath An- 
zeige zu erstatten. 

4. 

Die Wahlen erfol^en in der Regel auf Lebenszeit. Ver- 
lasst jedoch ein Mitglied Leipzig oder scheidet ein Mitglied, 
welches zugleich dem Stadtrath aneehOrt, aus dieser seiner 
Stellung aus, so erlischt damit auch seine Mitgliedschaft in 
der Direction. Eine Wiederwahl ist hierdurch nicht ausge- 
schlossen. 

Abgesehen von diesen Fallen, steht jedem Mitglied frei, 
seine Function nach einmonatlicher Kiindigung niederzulegen. 

5. 
Die Direction ernennt jahrlich fttr den Zeitraum vom 
1. Juni bis 31. Mai einen Vorsitzenden und einen Stellver- 
treter desselben. 

6. 

Die Geschafte der Verwaltung der Gewandhans-Concerte 
werden besorgt durch 

a. das Plenum der Direction (§ 7 etc.), 

b. die Verwaltungsdeputation (§ 10 etc.), 

c. das Bureau (§ 17). 

7. 

Das Plenum hat iiber alle Angelegenheiten zu be- 
Bchliessen, welche nicht ausdrttcklich der Deputation zuge- 
wiesen sind. Insbesondere gehb*ren zu seinem Wirkungskreis : 

a. die Wahlen der Directionsmitglieder, der Deputation 
und des Kapellmeisters, 

b. die Wahlen der Concertmeister, sammtlicher Orchester- 
mitglieder, welche mit festen Bezugen angestellt wer- 
den, des Concertinspector, des Secretar und der tibri- 
gen, in dem Bureau (§ 16) beschaftigten Personen, sowie 
der Concertdiener, 

c. das Engagement von Ktinstlern, deren Ofteres (mehr 
als zweimaliges) Auftreten in einer Concertsaison beab- 
sichtigt ist, 

d. die Veranstaltung von Extraconcerten, 

e. die Feststellung der Bedingungen fllr das Abonnement 
und den Einzelnbesuch der Concerto, einschl. der Abend- 
unterhaltungen, 

f. Anderungen in den Lokalitaten, welche iiber das Mass 
unvermeidlicher Reparaturen hinausgehen, 

g. die Feststellung des Haushaltplanes und des Rechnungs- 
abschlusses, 

h. Bestimmung der Befugnisse, welche den einzelnen Di- 
rectionsmitgliedern als solchen zustehen, 

i. alle Antrage, welche ihm auf Verlangen der Deputation 
oder eines einzelnen Mitgliedes zugewiesen werden, 

k. Abftnderungen dieser Geschaftsordnnng. 



Die Sitzungen des Plenum werden nach Erforderniss, 
mindestens aber je einmal vor Beginn , wahrend der Dauer 
und nach Schluss der Winterconcerte abgehalten. 

Ausnahmsweise, in besonders dringlichen oder sehr ein- 
fachen Fallen kann eine Abstimmung auch durch Umlauf 
eingeholt werden. 

Eine Abstimmung ist nur gtiltig, wenn mindestens sechs, 
oder dafern es sich urn Abanderung dieser Geschaftsordnnng 
handelt, acht Mitglieder an derselben theilnehmen. 

In der Regel entscheidet absolute MajoritSt. Die Wahl 
eines Directors oder des Kapellmeisters aber ist an die 
tJbereinstimmung von mindestens neun Mitgliedern gebun- 
den. Bei der Wahl eines Directors wird es tiberdies ftir 
h(5chst wtinschenswerth erklart, dass sammtliche fungirende 
Mitglieder iiber die zu treffende Wahl einstimmig sind. 

33 
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Bei anderen, als den zuletzt genannten Wahlen ist rela- 
tive Majoritfit im dritten Wahlgange geniigend. Bei Stimmen- 
gleichheit entscheidet der Vorsitzende, bez. dessen Stell- 
vertreter. 

9. 

Ober die Versammlnngen und Beschllisse des Plenum 
werden Protokolle aafgenommen. Dieselben sind von min- 
destens drei Directionsmitgliedern za vollziehen nnd fur 
die in der Sitzung nicht erschienenen Mitglieder bei dem 
Vorsitzenden zur Einsichtnahme auszulegen. 

10. 
Die Ve-rwaltungs-Deputation, jedesnial fiir den 
Zeitraum vom 1. Juni bis 31. Mai gebildet, hat zn sorgen: 

a. fttr Ver$ebung der Abonnement- und Freiplatze, Be- 
aufsichtagung des Billetwesens, die Verhandlungen mit 
dem Stadtrath, dem Theater, den Kirchen, den Orchester- 
mitgliedern und der Gewandhausballgesellschaft ; 

b. fiir die Feststellung der Concertprogramme und die 
Verhandlungen mit den zu engagirenden Kiinstlern; 

c. fttr die Unterhaltung der Concertlokalitaten, deren Ver- 
miethung und fttr Beaufsichtigung der Instrumente und 
der Bibliothek; 

d. fttr die Kassenftihrung und Fiihrung der Stiftungs- 
rechnungen. 

11. 

Die Deputation besteht aus fiinf ordentlichen Mitgliedern 
und zwei Stellvertretern. 

Der Vorsitzende der Direction, und im Falle seiner Be- 
hinderung, dessen Stellvertreter hat das Recht, jeder Bera- 
thung und Abstimmung der Deputation beizuwohnen, auch 
wenn er derselben nicht angehOrt 

12. 
Der Deputation Bteht frei, innerhalb ihrer Competenz 
(§ 10j Unterabtheilungen, aus je drei Mitgliedern bestehend, 
zu bilden. 

13. 

Die Deputation, bez. jede Unterabtheilung derselben, 
ernennt einen Vorsitzenden, welcher ftir Ausfiihnmg der Be- 
schllisse zu sorgen hat. 

fiber jede Sitzung der Deputation oder ihrer Abtheilungen 
ist Protokoll zu ftthren und der Inhalt der gefassten Be- 
schllisse sofort, und — mit Ausnahme sehr dringlicher Falle 
— vor deren Ausftthrung dem Vorsitzenden der Direction 
mitzutheilen, falls er der Sitzung nicht beigewohnt hat. 

Abstimmung durch Umlauf ist in den sub 8. erwahnten 
Fallen zulassig. 

Beschlusse sind nur gtiltig, wenn mindestens drei Mit- 
glieder an denselben sich betheiligt haben. 

14. 

Die Protokolle tiber die Deputations- und Abtheilungs- 
Sitzungen sind in angemessenen Zeitraumen bei sauimtlichen 
Directionsmitgliedern in Umlauf zu setzen. Wttnscht ein 
Directionsmitglied den Sitzungen innerhalb der Deputation 
mit berathender Stimme beizuwohnen, so ist es auf vor- 
herige Mittheilung dieser Beiner Absicht an den bctr. Vor- 
sitzenden mit einzuladen. 

15. 

Den Geschaftsgang innerhalb der Deputation und Ab- 
theilungen ordnen dieBe selbst, bis auf jederzeit widerruf- 
liche Genehmigung des Plenum. 

Vor Beginn der Concerte hat die Deputation dem Ple- 
num einen Haushaltplan und — wenn nitfglich, fttr die 
Reihenfolge von zehn Concerten — Vorschlage fiir die Con- 
certprogramme , namentlich fttr die grOsseren Chor- und 
Orchesteraufftthrungen vorzulegen. 

Ein gleicher Vorschlag ist im Laufe des Winters fttr 
den Rest der Concerte an das Plenum zu bringen. 

16. 
Inwieweit der Kapellmeister bei einzelnen Angelegen- 



heiten mit berathender Stimme zu den Sitzungen einzuladen 
ist, bestimmt der Vorsitzende des Plenum, bez. der Depu- 
tation oder Abtheilung. 

17. 

Das Bureau besteht aus dem Concertinspector, dem 
Secretar und dem, Beiden zur Unterstiitzung beizugebenden 
Personal. 

Dasselbe hat die Anordnungen der Vorsitzenden des 
Plenum, der Deputation und Abtheilungen auszuftihren. 

Zn Seite 102. 

Bei dem Pensionsfonds-Concert Nr. 89 muss es heissen : 
Beethoven's Concert Gdur (statt „sein Concert Gdur*\. 

Zn Seite 288. 

Wie innig das Verh&ltniss zwischen Mendelssohn und 
Schleinitz war, ergiebt sich aus folgenden Mittheilnngen: 

Mendelssohn [so schreibt Conrad Schleinitz 
unter dem 25. December 184*; b. „Leipziger Tageblatt* 1841) 
Nr. 1] war mir, seit unserem ersten Begegnen — im Jahre 
18,15 — ein so lieber, treuer und redlicher Freund, wie uns 
der Ilimmel auf unserm Lebenswege nur wenige zuftthrt. Ich 
habe die wohlthuende Ueberzeugung , auch ihm lieb und 
werth gewesen zu sein, ihm nahe gestanden zu haben wie 
nicht Viele. Bei Mendelssohn's gesammter Wirksamkeit in 
Leipzig stand ich, als Mitglied der Directorien am Gewand- 
haus-Concert und Conservatorium , ihm stetB zur Seite; wir 
sind treu zusammengegangen , in Gesinnung und Thatigkeit 
innig verbunden geblieben bis zum letzten Hauche seines 
Lebens; mit ihm ist ein guter und schtiner Theil meines 
Lebens zu Grabe gegangen. Nun drangt es mich, nach sei- 
nem Tode noch fortzuwirken in seinem Sinne ; sein Andenken 
zu ehren und heilig zu halten durch BorgBame Pflege Dessen, 
was er gross und herrlich fttr die Kunst gethan und sonst 
erstrebt hat. 

Lieber Schleinitz 

Hiebei der Clavierauszug meines Paul us, der lang ver- 
spatet ist, aber den Sie auch jetzt noch freundlich von mir 
annehmen und unter Ihre Noten legen mtlssen. Und da ich 
gewUhnlich vergesse, was ich Ihnen gerade sagen wollte, 
so muss ich schreiben, dass ich Sie schon Beit drei Tagen 
bitten wollte, mir aus meinem geschriebenen Clavier-Auszug 
die Sopran-Arie ,J)er du die Menschen lassest sterben'* auf 
einige Zeit zu leihen, da sie meine Schwester in Berlin gern 
haben will und ich sie nicht besitze. Sie erhalten sie ge- 
wiss gleich nach ihrer dortigen Auffuhrung wieder, und 
th&ten mir einen Ge fallen, wenn Sie mir sie durch den Ueber- 
bringer zuschickten. Jhr 

5|1 37. Felix M. B. 

Lieber Freund 

Ich habe mir neulich sagen lassen, Du hattest die Par- 
ti tur meines Paul us noch nicht, erlaube mir denn, Bie Dir 
zum heutigen Abend zu schenken, und nimm sie freundlich 
an. Ich habe zwar immer driiber gespottet, wenn Autoren 
die eignen Werke verschenkten , und nehme mir auch be- 
stimmt vor, kttnftig weiter driiber zu spotten — aber dies- 
mal falle ich doch in den Fehler, weil ich Dir durchaus 
etwas geben wollte, das mir selbst recht lieb ware. Dann 
macht es ihm auch Freude, dachte ich. 

Und das mOge es thun und Dein und Deiner Frauen 
heiliger Abend sei so froh, wie Cacile und ich es Euch 
von ganzem Herzen wiinschen. Bleibe immer gut 

Deinem 
Felix MendelBBohn Bartholdy. 
Leipzig, den 24. Dec. 1S37. 

Die tibersandte Partitur des Paulus war das hand- 
schriftlichc Exemplar Mendelssohn's, welches gegenwartig 
auf der Koniglichen Bibliothek in Berlin aufbewahrt wird. 
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mit Angabe der Seitenzahien. 



Die Namen der Componisten und ausfllhrenden Ktinstler, sowie die Compositionen , welche aufgeftihrt worden 
sind, stehen in der „8tatistik u verzeichnet und finden sich Mer nur insoweit wieder angeffthrt, als specielle 

Angaben dabei in Betracht kommen. 

Bezeichnungen. 

A c = Abonnementconcert im Saale des Gewandhauses ; C d = Concert-Direction; D m = Mitglied der Concert-Direction; 

E c b Extraconcert; m = Orchestermitglied ; * = geboren; -J- = gestorben. 



Abert .'J. J.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Abonnement ftir die Concerte (1747; 6; 
Einladnng hierzu (fttr 1775 und 1777) 
11; Bedingungen 34, 60, 74, 126, 151, 
153, 174; Ertrage 62, 75, 126, 173 

Abonnenten 34; ihre Ftlrsorge ftir das 
Orchester 148, 177 

Adelburg (A. von) E* 220 &«, 223 «*> 

Agthe 0™ 2422M 

Agthe (Rosalie) im A c 124 

Ahrens (F.) 0™ 240 *» 

Alberghi (Dem.) im A* 25; E* 197 '3* 

Alberghi (I.) E* 197*35, 198 *« 

Alberti (Dr. theol.) Consortium 14 

Albert- Verein, Concert zu seinem Beaten 
229?r« 

Albrecht (J. B.) 0™ * 240^. Archivar 
und Bibliothekar etc. der C d 176; 
Cassenverwalter der C d 235 

Allgemeiner Deutscher Musikverein, E c 
224 «a», 225 ee* 

Almerigi (Elisabetta) Sangerin im Con- 
cert (1777|78) 11; E« 12 
Alphonse (Mad.) E* 19333, 1933* 
Altendorff (H.) liber den Concertsaal 251 
Alvensleben (G. von) E c 215*o* 
Alvsleben (Melitta), s. Otto-Alvsleben 
Amalia Augusta, Prinzessin von Sach- 

sen, zur Feier ihrer Entbindung 64 
Anacker (A. F.) erstes Erscheinen als 

Componist im A c 74 
Andante- Allegro E* 223 ™ 224 «* 
Angermann (Dem.) im A c 48 
Angiolini (Mad.) im A c 25; E* 1»5« 
Anonvme Stiftung 247 
AnschUtz (Clotilde) im A c 68 

Apotheker- Verein, Festconcert fttr ihn 
227 7H 

Armen- Concerte 184 ff.; Ausstattung der- 

selben 36, 64, 80 
Auber (D. F. E.) zur Erinnerung an ihn 

im A c * + 170 
Augusta, Prinzessin, im A c 128 



Ausgaben der C<* 127, 148, 174, 175 

Bach, Capellmeister am Theater, dirigirt 
im Ac 99 

Bach (C. Ph. E.) erstes Erscheinen als 

Componist im A c 30 
Bach (J. C.) Componist 21 

Bach (J. S.) Collegium musicum 3, 13, 
250; erstes Erscheinen im A c 29, 33; 
Concert Dmoll fllr drei Claviere 88, 
95, 105; Concert Dmoll fur Clavier 
89; Concerte und Cantaten 144; Mat- 
thaus-Passion 97; 100 jahriger Todes- 
tag 1 53 ; Gesammtausgabe seiner Werke 
153 f. 

Bachdenkmal, Feier bei der Enthiillung 
104; Beschreibung desselben 254 

Bach-Gesellschaft 154 

Backhaus (H. A. 0.) 0™ 140*29; als Fis- 

kal 244 
Barge (J. H. W.) 0™ * 241 is« ; a i 8 g e _ 

cretar 244 
Bargheer (C.) im A c 161 
Bargiel fA. A.) O™ -J- 238 <» 

Bargiel (W.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 146 
Bariton, Instrument 193* 2 
Barmann (C.) E* 201 i» 
Barmann (H.) E* 201 *», 205277 
Barth E* 19572, 1 98 1*2 
Barth O m 2432*5 
Barth (W. L.) 0'" *+ 23750 
Bartolini E° 194® 

Battka (Thekla) * 78, + 148; im A« 25; 
E c 253 ; Vermachtniss an das Orches- 
ter 148 

Bauer E< 194« 

Bauer (E.) O m 242 1« 

Bauer (F. W.) D™ 231 » 

Bauer (J. C. L.) 0™ + 236 » ; als Fiskal 

244 
Baumgartel (G. F.) O m * f 236*3; beim 

50jahrigen Jubilaum 78 
BSuml Ec 192" 



Bauunkosten der C d 63, 75, 127, 153, 

176 
Bayer (Sgra.) E* 12 
Bazzini (A.) in Leipzig 104; E* 215*»» 

Becker, Concertunternehmer, E c 226 •», 
226679 

Becker (C. F.) 0™ •* 243234 

Becker (F.) Matinee zu seinen Gunsten 

224 «** 
Becker (Jean) E* 215« 225 *«3, 226 «» 

227 701, 227 703, 22770*, 227 705, 228 7'*, 

228 715, 228 7iB, 22975-2 

Becker (Jul.) tiber Gade's zweite Sym- 
phonic 106; ttber die Symphonie von 
Kietz 106; tiber die „Perr' 108; geht 
von Leipzig weg 109; E c 223 6 *» 

Becker (N.) Rheinlied 189* 

Beer (J.) E* 201 201 

Beethoven (L. van) + 76; erstes Er- 
scheinen als Componist im A c 29 ; will 
nach Leipzig kommen 41; Gedacht- 
nissfeier bei seinem Tode 76 f. ; alle 
vier Ouverturen zu ^Leonore" im A c 93, 
128 ; zu seinem Ged&chtniss im A c 169, 
170, 172. — Ubersicht seiner Werke 
31 , 56 ; Symphonie C dur, D dur, Eroica 
31; B dur 187 2*, 56; C moll 199 >73, 31, 
32; Pastorale 184», 56; A dur 56,57, 
203 2 *®; Fdur 18831, 56, 57; Dmoll 
18839, 56, 57 f., Ouverture Prometheus 
31; Coriolan 31, 32; Egmont 18825, 
56, 58; Leonore (Nr. 1) 89, (Nr. 2) 94, 
(Nr. 3) 56, 58; Fidelio, Ruinen, Namens- 
feier 56; K8nig Stephan 188*2; Weihe 
des Hauses 18830, 56; Schlacht bei 
Vittoria 1843*; Musik zu Egmont 56; 
Septett 31, 33; Tripelconcert 31, 32, 
187 22 ; Violinconcert 202224, 8 8; Cla- 
vier concert C dur 31 , C moll und G dur 
31, 33, Esdur56, 58; Chor-Phantasie 
200 loo, 56, 58 ; . Missa solemnis 221 «» ; 
Christus am Olberge 56; Hymne Tie/ 
im Staub 56; Meeresstille und glttck- 
liche Fahrt, Opferlied, Terzett Tre- 
mate 56; Arie Ah perfido 19584, 29, 31 ; 
Lied „Schilderung eines Madchens" 252 

Behr (H.) im A c 142; singt den .,EKas" 
119; Privataufftihrung fttr ihn 221570 

33* 



260 



Register (Be — Co). 



Belcke (C. G.) O m *+ 238 » 

Belleville (Frl. von) im A c 71 ; Ec 2083*2 

Bellini (V.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 74 

Benda (Hr. und Mad.) Ec 192?, 19336 

Benedict (J.) E c 206 a* 

Benkert O m 244303 

Bennett (W. St.) in Leipzig 89, 93, 100; 
erstes Erscheinen als Componist im 
A c 126, zur Erinnerung an ihn im 
A c * i 171 ; Briefe von Thm an die C d 
256 

Berduschek, Prediger, Rede bei Mendels- 
sohn's Begrabniss 119 

Berger O m 242218 

Berger (C. G.) O m f 236 2 ; als Cassirer 244 

Berger (J. F.) O m f 242205 

Bergmann (L.) Gedicht flir das Concert 
zur lOOjahrigen Gedenkfeier des A c 150 

Bergt (A.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29 

Bergton O m 244 a>i. 

Beriot (C. de) E° 212*", 212**5 

Berlioz (H.) in Leipzig 102; erstes Er- 
scheinen als Componist im A c 145; 
Ec 215«9, 219536; uber Mendelssohn's 
„Walpurgisnacht" 102 

Bernhard (G.) Gedicht bei Mendelssohn's 

Tod 119 
Bernhard (L. C.) D™ 23133 
Bernuth (J. v.) Dirigent 221576, 222581, 

222591, 223607 

Bertelsen (Hr. und Mad.) E c 19465 

Berthold, Concert fur seine Hinterlasse- 
nen 219530 - 

Berwald Ec 196 <" 

Besozzi Ec 192" 

Besozzi (Sign.) E° 12 

Beyer (A. M.) O m * 242 » 

Bianchi (Cecilia) E° 12 

Bianchi (Valentine) im A c 141 

Bies Ec 19460 

Bilanz des ersten Concertjahres 23 

Binder (S.) Ec 207 3i5 

Birch (Charlotte) im Ac 124; Ec 216 *75 

Blahetka (Leopoldine) Ec 207322 

Blindenanstalt in Dresden, ZCglinge der- 

selben, Ec 206 30* 
BlUmner (H.) D™ 135, *+ 23236 
Blumner (S.) Ec 224631, 224 «« 
Bock (Frau von) 191 72 
BBck (Gebr.j Ec 197 '» 
Booklet (C. M. v.) Ec 204281, 204262 
BOheim (Dem.) im Ac 25 

Bohlmann (G.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 
BBhm (T.) Ec 206306 
BBhme 0™ 243 253 
Btfhme (R.) O* 242 200 
BBhmer (K.) Ec 201 207 
Bohrer (Gebr.) Ec 199*65, 200"* 

Boieldieu (A.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 59 

Bolland (C. A. R.) O* * 241 "0 
Bolland (E. C. E.) O m * 241 1* 
Bonasegla (Dem.) E c 196 10* 
Bonawitz (J. H.) Ec 229738, 229739, 229 ™ 
Bfomer (W. L.) O m 23886 
Bortolazzi Ec 19713* 



Botgorschek (Geschw.) Ec 212*>i 

Botschon (Cacilie) 19068 

Bott (J. J.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 146 

BBttger (J. H.) O m * 242 1» 

BOtticher Ec 200 i» 

Brahms (J.) erstes Erscheinen als Cla- 
vierspieler und Componist 143 ; desgl. 
im A c 143 bez. 146, auch 163; Cber- 
sicht der Werke 165 

Brandis (J. G.) 0«> 23729 

Brandstetter (Emilie) Stiftung 247 

Braun Ec 192 12, 19320 

Braun (Hr. und Mad.) E* 196*" 

Braune (C. W.) D* 183, * 23578 

Breitkopf (C. G.) D« * + 231 25 ; SecretSr 
der C d 235 

Brice (H.) Ec 204255 

Brockhaus (H.) Stiftung 246 

Broizem (E. v.) D m + 23359 

Bronsart (H. von) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 166; E c 220556 

BrUtler (C. F. S.) O m + 236 " 

Bruch (M.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 146 

Buccarelli (Mad.) Ec 192*3 

Buccolini Ec 200 «* 

Buchenthal (C. G.) O m + 236 » 

Buchheim O™ 24328* 

Buchheim (F. E.) O m * 244316 

Blichner (C. F.) O m * 243278 

Billow (H. von) in Leipzig 190 ? o ; E<* 
222586, 222587, 222590, 22258*, 222596, 
222597, 225653, 228737, 2297** 

Bllnau (Henriette geb. Grabau) 69; wirkt 

bei der Matthaus-Passion mit 98 
Burckhardt (J. G.) O m + 240 «t 

Bureau flir die Concertangelegenheiten 

137 
Burgk V C. G.) O m + 240 '39 

Burgsdorff (C. L. G. v.) D™ 156, 17S, 
*+ 23467 

Biiry (Agnes) im A c 141 

Buschmann (J. D.) Ec 206313 

Buschmann (Mad.) im A c 25 

Calascione, Instrument 250 

Caldarini (Louise) im A c 25; E c 196 101 

Campagnoli (Albertina) Biographisches 
48, f 53; im Ac 25, 47. 53; E c 200 w* 

Campagnoli (B.) * 26, + 53 ; Biographi- 
sches 26 ; wird als Concertmeister an- 
Sestellt 26 ; reist nach Italien 53 ; als 
™ 237*5; Ec 193", 19329 197127 

202232 

Campagnoli (Giannetta) im A c 48 
Campagnoli (Schwestern) E c 201 209 

202 232, 204257 

Canzi (Catharina) E c 205293 
Caravogli E c 193" 

Carl August, Herzog von Sachsen- 

Weimar 15 
Carl (Henriette) Ec 211 aw 211398 
Carnoli (Dem.) Ec 19328 
Carpe (A.) Ec 228 ™ 
Catalani (Mad.) Ec 202233 
Cavanna E c 19335 
Ceccarelli Ec 200 '8* 

Chelard (H.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 74 



Cherubini (L.) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 29; Requiem und 
andere Werke 55; zur Erinnerung an 
ihn im A c * 168 

Chopin (F.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 74 

Chorpersonal am S tad tth eater E c 2195*3 
Clans (C.) Dirigent 224 637 
Clauss O m 23858 
Clauss O m 24222* 

Clauss (G. M.) D* 178, * f 23352; Cas- 
sirer der C d 235; seine Stiftung 246 
Clement (F.) Ec 202 22* 
Clement (Sign.) E c 12 

Clementi (M.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29; ferner im A c 58, 253; 
seine Symphonieen 59, 253 ; Geschenk 
an ihn 59 

Collegium musicum der Kaufleute 4 

Comet (Chatinka) im A c 47 

Concert, Erlauterung des Begriffes 1 

Concert, grosses, erste Nachricht 4; 
Wiederertfffhung desselben nach dem 
siebeniahrigen Krieg 7; Einrichtung 
desselben 9, (von 1771 an) 10; wird 
eingestellt 11 ; Nachricht von der Ein- 
richtung desselben im Gewandhaus- 
saale 16; Anschlag der allj&hrlichen 
Unkosten 18 

Concert, erstes im Gewandhause 20, 22 ; 
zur Erinnerung an den 19. Oct 1813 
184 33; jsum Beaten der Hamburger 
Abgebrannten 101; zur Erinnerung an 
das erste Leipziger Abonnementcon- 
cert(1743) 129 ff., 215*6*; zur Vorfeier 
der goldenen Hochzeit Limburger's 134 , 
letztes Concert im hundertsten Winter 
179; Concert zur 50jShrigen Jubel- 
feier 77, zur lOOj&hrigen 182 

Concerte, musikalische Ausstattung 23, 
29, 54, 72, 143, 147, 163 f. ; wahrend 
der Schulz'schen Zeit 60 ; Einladung 
zudenConcerten(1822i23) 61, (1827|28) 
74, (1833|34) 74, (1835|36) 87, (1841 142) 
98, (1842|43) 126, (1845|46) 111, (1853J54) 
153, (1875|76) 173, (1880|81) 173; Abhal- 
tung derselben 34, 60, 76, 126, 151, 
173; Beschrankung der Chorconcerte 
152, 163 

Concerte zu milden Zwecken, s. Wohl- 
thatigkeits-Concerte 

Concert -Direction, Mitglieder 230 ff.; 
tfbersichten des Collegiums 235; 
erster Bestand der C d 17 f.; engagirt 
Hiller 18, Schicht 24, Schulz 46 f. f 
Pohlenz 67, Mendelssohn 84, David 
89, F. Hiller 105, Gade 109, Rietz 139, 
Reinecke 158; gewahrt zahlreiche Ge- 
schenke und Unterstiitzungen 63, 128; 
setzt das A c aus 117; ihre Fiirsorge 
ftir das Orchester 128, 148; ihr Nach- 
ruf an Rochlitz 135, Limburger 136, 
Schleinitz 180: erlasstBekanntmachnng 
wegen Zutrittes des Publicums zu den 
Generalproben 174; fasst Beschliisse 
wegen eines zu zahlenden Ehrensoldea 
175; giebt Beisteuer zum Beethoven- 
Denkmal 1 75 ; setzt Albrecht zum Ar- 
chivar ein 176; lasst sich in das Ge- 
nossenschaftsregister eintragen 178; 
widmet den Mitgliedern des Orchesters 
zur lOOjahrigen Jubelfeier ein Ge- 
denkblatt mit Ehrengabe 182; giebt 

Ec 2032*7, 2032*9, 203250, 210389, 211 «■ 
217 501, 2205*6, 220558, 220559, 2256*9, 
226673, 22667* 
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Concertprogramme aus der Vorge- 
schichte 12, 251 

Concertsaal im Gewandhaus, wird erbaut 
15; Kostenberechnung 15, 16; wird 
erflffhet 9, 20 ; wird in Forkel's „Al- 
manach" und in den .,MiBcellaneen" 
gertihmt 21 ; wird nen hergestellt 76, 
126, 176; Beschreibung 251 

Conservatorium der Musik, wird ertfffnet 
104; E* 219535, 224627, 228 7 * 228™ 
(Nachfeier des silbernen Ehejubilaums 
Ihrer Majestaten) 

Corri-Paltoni (Mad.) E* 208*» 208338, 
208340 

Cossmann (B.) O m 243*4 

Cralius Ec 19713*, 200182 

Cramer (J.) E° 220 *» 

Craven (A. W.) Director des Concerts 

11, + 13; D™ -r 2308 
Cristiani (Lisa) Ec 217402 
Cunz (C. A.) 0* f 238 to 
Czcrnv (C.) erstes Erscheinen als Com- 

ponist im A c 60 

Dallairac, erstes Erscheinen als Compo- 
nist im A c 29 

Damenquartett,8Bterreichisches E c 228 m , 
228 7M 

Damenqnartett, schwedisches E c 225882, 
226 8«o 

Dannemann (Ida) im A c 141 

Danzi, erstes Erscheinen als Componist 
im A c 29 

Danthe (J. C. F.) * f 252; wird mit dem 
Ban des Saales beauftragt 15 

David (Fel.) E* 217«» 

David (Ferd.) * 86, + 160; Bioapaphi- 
sches 86, 138; erscheint als Violin- 
spieler im A c 52; die rechte Hand 
Mendelssohn's 86 ; tritt im A c anf und 
wird Concertmeister 86 ; Bein Spiel 86 ; 
Ubernimmt die Direction im A c 99, 
1 38 ; fiihrt Mendelssohn's Violinconcert 
ein 109; Berichtigung beztiglich seiner 
ersten Beziehunffen zu Mendelssohn 
138; seine Stellung nach Mendels- 
sohn's Tode 140; das letzte Jahrzehnt 
seines Lebens 160, 162; seine Jnbi- 
lSumsfeier 168; seine GedSchtnissfeier 
im A c 170; als O m 239*89; E c 207320 

David (Louise) E° 207320 

Davidoff (C.) O™ * 240 i« 

Dehn (von) O m 65, 243233 

Delaborde (E. M.) im A° 163; E c 224 «o 

Delamare E c 199*89 

Deutrich (C. A.) D* 136, * f 232 « 

Diener O ra 244 3» 

Diethe (J. F.) O m * 239 "6; i m A° 143 

Dietrich (A.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 145 

Dilettanten-Orchester-Verein E c 221 576 

Dimler (G.) E c 196 'oo 

DOhler (T.) E« 211395, 2154» 

Dolby (Miss) im A* 124; E° 217«»5 

Doles (J. F.) kommt nach Leipzig 13; 
Musikdirector des Concerts 4; wird 
Cantor an der Thomasschule 5 

Domnich E c 196 w 

Donizetti (G.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 74 
Door (A.) E* 228^34 . 
DBring (Dem.) im A° 123 
Dora (H.) im A« 71; E° 208 34s 



Dttrrien (H.) D m 156, f 23242, Secrete 
der C d 235 ; tiber das Amt des Secretars 
66; SchriftstUck tiber die Ausstattung 
der Concerto beztiglich des Gesanges 
147; beschenkt den Pensionsfonds 149 

Dotzauer (J. J. F.) O* * + 237 54 ; e° 
200 «*, 202 2«, 206298 

Dresdner Liedertafel E c 229 t» 
Dreyschock {A.) kommt nach Leipzig 
und spielt im A c 92; E° 217504 

Dreyschock (Elisabeth) Prtifung ihres 
Gesanginstituts 224832 

Dreyschock (R.) f 160; wird Concert- 
meister 141 ; im A c 162 ; als O m f 240 12 « 

Drobisch (J. G. T.) 0* * f 238 & 

Drbnewolf (O.) E* 225682 

Dufour-Pallard [J. M. A.) D» f 230 12 

Dulon E<» 19323, 196182, 196W®, 197121, 
198*37, 1981M, 199178, 200198 

Durand E* 195*4, 19575, 19578 200"» 

200192 

Diirrner (J.) f 221 5&s 
Duscheck (Mad.) E° 19345, 19584 
Dussek, im A c 26 

Dussek-Cianchettini (Mad.) E<- 198 '44 
Du Vigneau-Crayen D m 231 u 
Du Vignean-Falke (B.) D™ 23244 
Dyk, Magister + 201 213 

Eberhardt (Dem.) im A c 25 

Eberl, erstes Erscheinen als Componist 
im Ac 29; E° 195 76, 198152 

Eberwein (M.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 60 

Eckert ;C.) spielt die Solo-Violine bei 
der Matth&us-Passion 98 

Ecks E« 14 

Ehrensold an die Componisten 174 

Eichhorn (C. A.) O m * 244317 

Eichler, im A c 71; O m 243 238 

Eicke (J.) E« 211393 

Eilers (A.) im A° 142; E* 220548 

Einert (C. E. M.) O m 23875 

Einert (C. G.) D»» * + 23122 

Elssig (E. C. A.) O m * 243261 

Erckel (J.) D™ 156, 178, * f 234 68 

Ernesti (J. C. G.) D™ * + 23129 

Ernst (H. E. E.) O m * 241 «» 

Ernst (H. W.) E° 213429, 213431, 215453, 

216482, 218520 

Esser (H.) erstes Erscheinen als Compo- 
nist im A c 145 
Essigke (C. H. H.) O m -j- 240 140 
Euterpe, Musikverein 239 "4 
Ewald 0» 244294 

Extraconcerte 192 ff.; unterliegen der 
Entscheidun? der Direction 40; wer- 
den zeitweihg nicht gestattet 41, 65; 
von Mozart 42 ; von Mozart's Wittwe 
44; zur Feier der Enthullung des 
Bachdenkmals 103; — in den „Drei 
Schwanen" 12 

Falkenstein (J. P. v.) D»* *+ 23356 

FSsch 'G. R. v.) giebt Antrieb zur Er- 
bauung eines Concertsaales 7; ver- 
einigt sich mit Zemisch zur Erbauung 
des Schauspielhauses 8 

Fasch (J. F.) Collegium musicum 3 

Feron (Mad.) E* 204*7, 204289 

Feronce (D. S.) D* -j- 23123 



I Festmahl zur 50jShrigen Jubelfeier 79; 
zu Ehren Schneider's 110; zu Ehren 
Moscheles' 115; zur lOOjahrigen Ge- 

1 denkfeier 133; zu Ehren Lange's 150 

Festschrift tiber die Gewandhausconcerte 
179 

F6tis, tiber Campagnoli 53 

Fidanza (Mad.) E* 1924 

Fiehrig (A. W. J.) O m * 241 wi 

Filipowicz (Mad.) E* 209350 

Fink (Charlotte) -J- 212412 

Fink (G. W.) f 212«2; fiber Mendels- 
sohn's Symphonic Cmoll 60; fiber die 
Neuherstellung des Saales 76 
Fischer E c 19322 
Fischer E<> 199 «» 

Fischer (Dem.) im A c 25, 48; E c 198 «40 
Fischer (A.) E* 228722 
Fischer (A. J.) E* 206295 
Fischer (C. G.) 0» * + 237 47 ; als Fiskal 244 
Fischer (L.) E° 19698, 197128 
Fischer (Therese) E° 201 203 
Fisher E* 1929, 192 10, 193 « 
Flechsig (E.) Text zur JPeri" 107 
Fleischhauer (C. F.) O m f 237 4i 
Fleischhauer (J. F.) O m *+ 23612 
Fleischmann (C. T.) O m f 242222 
Flinsch (Julienne) 186®, 18688, 191 n f 19179 

Florentiner Streichquartett (Quartettver- 
ein) E« 223 821, 225863, 226675, 227 ™, 
227 703, 227TO4, 227705, 228™, 228 7>5 
228718 

Flotte, deutsche, Concert zu ihrem 
Besten 221576 

FOlck (C. F.) O m + 243239 

Forkel (J. N.) Notizen aus seinem „A1- 
manach u 21 ; tiber eine Gesammtaus- 
gabe der Werke Seb. Bach's 153 f. 

FBrstel (C. F. E.) O m * 242 1* 

FOrster O m 242 221 

Fortunati E c 19583 

Franchetti-Walzel (Mad.) im A* 68 ; E c 
214451 

Franz E c 19342 

Franz (R.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 146 ; Concert zu Gunsten 
des „Ehrenfonds" ftir ihn 225836 

FrSnzl E^ 196 ®4, 202 229 

Franzb*sische Compositionen im A c 168, 
171 

Frege (C. G.) D» *f 2304 

Frege (Livia) wirkt bei der Matthaus- 
Passion mit 98; als .Peri" 107; bei 
Mendelssohn's Gedenkfeier im A c und 
beim „Elias" 119; im A c 142 

Freiligrath (F.) Concert zum Besten der 
Nationalstiftung ftir ihn 223 ow 

Freitag (F.) O m 242 »« 

Friedel E« 195 92 

Friedel O^ 243235 

Friedensfest, Feier 34 

Friedrich August, Herzog von Sachsen, 
anwesend im A c 76 

Friese (Schwestern) E« 222 5S3 

Fritsch (C.) D* 23120 

Fritzsch (E. W.) O™ 244 287 ; £<> 226688 

Fuchs Ec 19343 

Fuchs (C. H.) 0«» 23756 

Fuchs (J. E.) O m 4*23736 

Funckler (J. G.) D™ + 23131 
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Funk (Friederike) Ec 206 » 
Fttrst (Elisabeth) Ec 210371 
FUrstenau (A. B.) Ec 204 254 ( m it Sohn), 
205 2W 205291, 206 »« 

Gade (N. W.) * 109; erstes Erecheinen 
als Componist im A c 100, 126; seine 
erste Symphonie 103; erscheint per- 
sflnlich in Leipzig und fiihrt dieselbe, 
wie anch eine zweite Symphonie selbst 
vor 106; iibernimmt die Direction im 
Ac 109, 138 f.; Ouverture „Im Hoch- 
land" 109; Comala 112; Symphonie 
A moll 120; ErlkOnigs Tochter 190« 

Gahrich (W.) O™ 239 «> 

Gandini (Mad.) Ec 196 «* 196 «» 

Garcia (Panline) Ec 212«« 212«* 

Garkisch (C.) O m * 241 im 

Garaovicki E c 14 

Gaudich (J. C.) O m * 241 «" 

Gaudlitz (J. L.) D* f 232 «o 

Gebhardt O m 243274 

Gebhardt (F. W.) im A* 124 

Gehler (J. A. O.) D* f 232*; Secretar 

der Cd 235 
Gehler (J. S. T.) D» *+ 230? 
Gehre O ra 243279' 
Geissler (J. G.) O™ f 236 « 
Genossenschaftf dentscher Biihnen-An- 

gehtfriger E° 225 655, 225659, 226 «* 

226676 226689 

Gentzsch (T.) O m * 241 *»; als Cassirer 
244 

Georgi (O. B.) D™ 178, * 234 76 ; B ein 
Verdienst um Neuorganisation des Or- 
chesters 180 

Gerber (E. L.) erste Spnren vom „ Con- 
cert" 2 ; iiber die Concerte zu Hiller's 
Zeit vor Erbanung des Gewandhaus- 
saales 9 ; Uber Schnlz' Compositionen 47 

Gerhardt (Livia) Biographisches * 69; 
erstes Anftreten 209 3» ; i m a« 68; E c 
210382 __ B . F re ge 

Gerke (A.) E« 211*06 

Gerlach (C. G.) Collegium mnsicnm 3,4 

Gernsheim (F.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Gersfacker (F.) Ec 204 » 

Geschaftsordnung der C<» 156, 179, 257 

Gewandhans 251 ; nenes 183 

Ghys (J.) Ec 21H02 

Giesel (J. L.) Maler 15 

Girelli (Sgra.) Ec 12 

Giuliani (Sgr.) Ec 12 

Gleditzsch (J. F.) Mitstifter des grossen 
Concerts 4, f 5 

Glinka (M. J.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Gluck (C. W. von) erstes Erscheinen im 
A c 30 

Goethe, lOOjahriger Geburtstag 153; Ge- 
denkfeier desselben 154, 218 52i 

Goetz (EL) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A° 166; zur Erinnerung an 
lhn im A c *f 171 

Goldmark (C.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Goldschmidt (Jenny geb. Lind) 19067, 

. 19171 

Goldschmidt (O.) 19067 
Goldschmidt (B.) Uber die BaumverhSlt- 
nisse der Concertsale 252 



Goltermann ;G.) erstes Erscheinen als 
Componist im A L ' 145 

Gtirner (J. G.) Collegium musicum 3, 4 

GottlBber O™ 244 w 

Gottschall (B. von) Prolog 182 

GBtzel E c 19453 

Gouvy (T.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 145 

Graban (Adelheid) im Ac 48, 68; Ec 

207 327 

Grabau (Henrietta) * 68, f 69; Biogra- 
phisches 68 f.; imAc 48, 52, 68, 123; 
E c 207 327, 207334 f 208 3*1, 208 M*, 208™ 

209361, 209370, 210381, 211391, 2H40I — 

s. BUnan 
Grabau (J. A.) O m *+ 239 wi ; im A c 71 
Grabau (Marie) im A c 68 
Grafe O* 243275 
Grassi (F. D.)'*+ 65 
Grassi (F. J.) als O m 65, 243232 
Graumann (Mathilde) im A c 141 
Graun (C. J.) O m f 23739 
Green (A. F. S.) D™ *+ 230 w 

Grenser (C. A.) O m *+ 238 *; im Ac 52, 
71; als Secretar 80, 244; wird Ar- 
chivar der C d 128; Historiograph zu 
nennen 129; erstes Anftreten 201 215 

Grenser (F. A.) O m + 239102 
Grenser (F. W.) O m f 23995 
Gretry (A. E. M.) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 30 

Gretschel, giebt geschichtliche Aus- 
knnft 129 

Greve O m 244 297 

Grieg (E.) erstes Erscheinen als Compo- 
nist im A c 166 

Griel (J. C.) Orchesterdiener f 137 

Griel (J. F.) Orchesterdiener ~ 137; hat 
angeblich Mozart's Schuhschnalle auf- 
bewahrt 43 

Grillparzer-Denkmal, Matinee daftir225<*6 

Grimm (J. O.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 
Gross (J. C.) D™ + 23357 
Grosse O m 243258 
Grosses Concert, s. Concert 
Grosskunz (H. H.) O" * 241 «r 
Grtinbaum (Mad.) im Ac 48; Ec 204259 
Grunberg (E.) O m * 244320 
Grtinberg (Louise) im A c 124 
Grund (E.) Ec 205280 
Gruner (C. F. G.) D™ ♦+ 232 « 
Grtitzmacher 0™ 243282 
GrUtzmacher (F.) O m * 240135 
Gugel (Gebr.) Ec 197 125 
Gugel (J.) Ec 204 2B4 
Gumpert (F. A.) O™ * 241 152 
Glinther O m 244293 
Gtinther (Caroline) E c 216 <so 
GUnther (O. F.) D m 178, * 23474 
Gura (E.) im Ac 162; E c 227 702, 227710, 

229748 

Gurckhaus, Cassenverwalter der C d 235 
GUrgens (W.) O m + 238 61 

Gustav-Adolph-Stiftung, Concert zu 
ihrem Beaten 219 534 , zu Ehren der Mit- 
glieder 220558 

Gntmann (A.) Ec 218 »" 
Gutsch (J. P.) O m 23620 



Guttenberg, 400j&hrige Gedenkfeier 94 
Gyrowetz (A.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29 

Haake (G. W.) O m * + 239 «* 

Haberland (J. C. F.) O m + 2362» 

Hall6 (C.) Ec 222598 

Haller (Hermine) im A c 141 

Handel (G. F.) Friedensmusik 7; Israel 
89 f, 18950; Messias 91; lOOjahriger 
Todestag 153 

H&ndel-Gesellschaft 154 

HSnel (C. F.) D m + 231"; Cassirer der 
C d 235 

Hansen (F. L.) D m + 2309, Cassirer der 
Cd 235 

Hantz Ec 1925 

Hannonika, Instrument 19457 

Hartel (H.) D m 178, * + 23353 

Hartel (W. C.) D«* 156, * + 233 •; Cas- 
sirer der C d 235 

Hartknoch (C. E.) im Ac 52; E c 206 »i 

Hartmann (E.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Hartmann (J. W.) O m + 23755 

Hartung (J. C.) O m + 243 *» 

Haser (Dem.) Ec 198 1* 198154 

Haser (F.) O m 242213 

Haser (J. G.) O m * f 236 1 ; iiber die 
Einrichtung des Orchesters 252 

Hasse (J. A.) I Pellegrini 7 

Hassler E« 12, 194 * 

Haszlinger (J. von) Ec 216«86 

Hatzsch (F. A.) O* * 244314 

Haubold (F. G.) O m + 241 "6; als Secre- 
tSr 244 

Hauffe (Louise) f 225649 

Hauptmann (M.) tritt sein Amt als Can- 
tor an 101 ; iibernimmt die Redaction 
der „Allg. Mus. Zeitung' lol; Uber 
Schumann's Quartett A moll und Cla- 
vierquintett 103; Uber die „Peri' 107; 
erstes Erscheinen als Componist im 
A c 146; zu seinem Gedachtniss im A c 
* f 169 

Hauschild (J. G.) O m * + 239 100 

Hanser (M.) Ec 227 «i 

Haussmann (R.) O™ * 244309 

Haydn (J.) zum ersten Male im A c 20 ; 
die „Sieben Worte" 30; Schopfung 39, 
168; Jahreszeiten 28, 168 

Heckmann'sches Quartett Ec 228733 

Hegar (E.) O™ * 241 »• 

Heinrich E« 208346 

Heinse (W.) was ^Concert" sei 1 

Heinze (F. A. F.) O m * + 238 62 

Heinze (G.) O m 239 tw 

Helene, GrosBfiirstin von Russland, E c 
fiir sie 215 «" 

Heller (Stephen) im A c 71 

Hellmuth (Mad.) E« 19324 

Hellwig Ec 201200 

Helmer O m 244307 

Hennig (C. T.) O™ 2372? 

Hennigsen (Louise) im A c 124 

Hensel (Fanny) + 116 

Henselt (A.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 126; Ec 212 «o» 

Herbeck (J.) f 228725 

Herbst (Emilie) im Ac 25 ; Ec 199 f» 
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Herfurth O m 243286 

Hering, Singer + 68 ; im A° 48, 68 

Hering, Texte geistlichen Inhalts zu „Tha- 

nios" von Mozart 30 
Hering (C. E.) E* 209368, 210 sw 
Herlitz 0™ 243 *3 
Hermann (C. G.) D» f 230 >3 
Hermann [F. V.) O m ♦ 240123 
Hermsdorf 0™ 243237 

Hermstedt (S.) im A c 26 ; E° 200 '»', 200 »*», 
2U12H, 202** 202223 204263, 2052«i 

Herold 0» 238 « 

Herr 0'« 238 63 

Herr (C. G.) O m * f 237 »; als Cassirer 
80, 244 

Hertel (G. P.) O m -J- 2366 

Herz (H.) erstes Erscheinen als Coinpo- 
nist im A c 73 

Herzberg (L.) Legat 245 

Herzog (J. G.) O™ f 236 n 

Herzogenberg (H. von) erstes Erscheinen 
als Componist im A c 166 

Hess (F. B.) O m * 244315 

Hess (Geschwister) E« 226667 

HietzBchold (J. H.) 0«« * 244313 

Hildebrand E c 196 » 

Hilf O* 243«3 

Hilf (C.) 0» 243249 

Hilf (W.) E* 219 M3 

Hiller O m 242204 

Hiller (Antolka) 189" 

Hiller (F.) * 105; in Leipzig 93; ttber- 
nimmt die Direction im A c 105; erstes 
Erscheinen als Componist im A c 126 

Hiller (J. A.) * 8, + 24 ; Biographisches 
8 ; Musikdirector des Concerts 7 ; seine 
Singschnle nnd „Mudiklibende Gesell- 
schaft" 9; von der C d engagirt 18; 
Concerte unter seiner Direction 20 ff. ; 
legt sein Amt als Musikdirector nie- 
der, wird Adjunct von Doles und 
Cantor 24; ftihrt den „JudaB Macca- 
baus" auf 193*8; in Bezug auf t Mo- 
zart's Requiem 44 

Himmel (F. H.) erstes Erscheinen als 
Componist im A° 29; E c 19461, 194« 
198 'W 200 w 

Hinckel (Clara) im A c 141 

Hindle (J.) E' 207328 

Hinke (G. A.) O™ * 241 *»; als Secretar 
244 

Hirschbach (H.) E° 215*56 

Historische Concerte 91, US, 115, 149, 
168 f. 

Hoffmann (E. T. A.) Compositionen 213«3 

Hoffmann (G.) vermittelt die Anschaffung 
neuer Instrumente 177 

Hoffmann (M.) Collegium musicum 3 

Hoffmeister (F. A.) E< 196 no 196 "2 

Hofmann (H.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Hofmann, Impresario, E c 226660, 226677, 

226 aw 226 «« 226686, 226 « 7 , 227662, 

227 6M, 227707, 227708, 228 *n 228723, 
228726, 228731 

H(5hne (G. F.) O m + 240138 
Holdorp (Clotilde von) im A c 141 
Holstein (F. von) ersteB Erscheinen als 

Componist im A c 166 
HOne (J. C.) O™ + 237*0; als FiBkal 244 
Hopfe, Drama und Cantate 7 



Hoppe O m 243286 

Horn E c 19467, 19588 

Horn (F. A.) 0« • + 239»* 

Hossa Ec 194» 19458, 195 69 j 

Howard, Pastor, Gedachtnissrede bei j 

Mendelssohn's Todtenfeier 118 
Htibler (C. P.) O™ f 236 *o 
Hubrich (C. G.) O™ + 236" 
Htibsch J.) E« 196 '» 
Humann O ni 23867 
Hummel (J. N.) + 91 ; erstes Erscheinen 

als Componist im A° 59; E° 202230, 

202231, 20528*, 205285, 207321 

Hiinerfurst (A. W.) O* 238 w 

Hunger (C. F.) O m + 23622 

Hunger (H. O.) O m * + 240 "8 

Hunger (J. H.) O m 23726 

Hubs (H.) Gesangsvortrage 224638, 224 «5 

Inschriften auf den Wandpfeilern des 

Concertsaales 177 
Institut flir alte und kranke Musiker; 

s. Pensionsfonds 
Inten (C. W. v.) O m f 239 *03 
Intcn (G. H. F. v.) O™ *■}■ 239 "3 
Italienische Componisten im A c 171 
Jadassohn (S.) erstes Erscheinen als 

Componist im A° 166 
Jagemann (Dem.) im A c 25; E c 199^1 
Jager O m 243252 
Jager (J. M.) Stiftung 245 
Jahn 0» 244310 

Jahn (O.) tiber Mozart in Leipzig 43 
Jahrhundert, das neue, Feier 35 
Jehnigen O 1 " 213265 
Jimenez (J.) 0«> 244 299 ; E c 225650 
Jimenez (N.) O™ 244302 ; £ c 225630 
Joachim (Amalie) im A* 161 ; E* 225®* 
Joachim (J.) erstes Erscheinen in Leip- 
zig 104, 215*70; i m A c 107, 109, 115, 
120, 142, 162, 182; im Pensionsfonds- 
Concert 191 77; erstes Erscheinen als 
Componist im A c 126 ; als O m * 240 120 ; 
als Yertreter des Concertmeisters 141 ; 
Duo von Schubert, von ihm fllr Or- 
cheater eingerichtet 19172; Concert in 
ungarischer Weise 191 7*; E* 219 mi, 

22U544, 220&54 

John (B. W. E.) O™ * 244323 

Jonne O m 242207 

Jonne C. A.) 0™ + 2367 

Joseffy (R.) E c 228731 

JoBt, Thomaner 44 

Jubelfeier der Concerte, 50 jahrige 76 ff. ; 
lOOj&hrige 172 und 182; zur Erinne- 
rung an das erate A c (1743) 130; zur 
Feier des 125jahrigen Bestehens der 
Abonnementconcerte 169 

Jubilaums-Sanger E<^ 228718, 228 7 > y 

Just (A.) O™ 23988 

Jtttner (S. G.) 0°» + 237 37 

Kalkbrenner (F.) E<" 209 »03 

Kalliwoda (J. W.) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 60; zur Erinnerung 
an ihn im A<* *+ 169; E° 209357 

Eammermusikabende 93 
Kaufmann (F.) E° 200 »«, 2113 2 
Kauth (Mad.) E c 193** 
Keil .'A.J D™ 156, 234 7o ; Vorsitzender 
der C- 1 235 



Keil (J. G.) Dm 156, *+ 233 5t 

Kempfer E c 14 

Kiefer (C. M.) O m f 240 124 

Kiel (F.) erstes Erscheinen als Compo- 
nist im A c 166 

Kimmerling (J. G.j ,n + 237** 

Rinderheilanstalt, Concert zu ihrem 
Besten 223 6i3 

Kindermann (A.) wirkt bei der Matthaus- 
Passion mit 98 

Kirchenbaufonds , englisch - amerikani- 
scher, Concert zu seinem Besten 228 "28, 
229754 

Kirchgessner (Dem.) E c 19457, 19458, 

196**3, 198**5, 198*57 
Kirchhiibel O m 242208 
Kirmse (J. G. R.) O m * 241 »66 
Kirsten (C. F. G.) 0*» 23735 
Kistner (P.) D« 136, •+ 23355 
Kistner (J.) D»« 178, f 233 «; Cassirer 

der Cd 235 
Klausnitz (O. H.) O™ »+ 240*34 
Kleinmichel (R.) erstes Erscheinen als 

ComponiBt im A c 166 
Klemm O m 242223 
Klemm (B.) iiber die Neuherstellung des 

Saales 76 
Klengel (A.) im A c 48; E c 200 u» 
Klengel (P. J.) 0« * 244 312 ; i m A^ 163 
Klengel (J.) Gedicht zum Mozart -Con- 
cert f 155 
Klengel (M. G.) O™ *+ 23877; im A c 26; 

als Vertreter des Concertmeisters 141 ; 

seine Jubilaumsfeier 149, 172 
Klengel (P.) O m 244306 
Klesheim E* 228732 

Klesse iH.) O ra * 244 295 . e<= 227 7W 228 720 
Klinger (H. A.) D'« 23362 
Kloss O m 242220 

Knaur, Medaillon Mendelssohn's 119 
Kneschke (E.) E« 224««> 
Kob (C. C.j D" 231 30 
Koch (C. W. O.) D" 156, 178, •+ 23361 
Koch (H. C.) was „Concert u sei 1 
Koch (H. G.) Director des Theaters 8 
Kocher (C.) E c 204266 
Kogel (G. F.) 0» * 240 "i 
K(3hl (Mad.) im A' 25; E< 198 »*s 
KOhler (G. H.) O* *+ 23738 
Kohlmann-Beistein (Frau) E c 221 577 
KUUe-Murjahn (Magdalena im A c 161 

KOnig von Saohsen, anwesend 64, 95, 
128, 202225, 207 326; zur Feier seiner 
Geburtsfestes 64 ; Vorfeier der golde- 
nen Hochzeit des KOnigs Johann 170; 
zum Gedachtniss desselben f 171 ; bei 
Anwesenheit des KOnigs Albert 171 

Onneritz (L. R. v.) D«» 23473 

Kontski (A. v.) E* 218516, 218517 

KorndOrfer (E. A. F.) 0™ * 242*7 

Korndtfrfer (O. F. R.) O m * 244 »» * 

KOssler (H.) Dirigent 229 ™ 

Kotte (J. G.) Ec 211408 

Krausch (J. C.) O m -J- 236*6 

Krause (Dem.) E p 204 271 

Kraus-Wranizky (Mad.) Biographisches 
* 50 ; im A r 47 ; ihr Abschied, Gedicht 
an sie 51; E° 206 2a? t M§m t 206^ 

207 330 

Kietzachmar V J. G.) 0'" * 239 w 
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Kreuchauff (D. F.) Director des Concerts 

5; +8 
Kreuchauff (F. W.) liber die Oeser'schen 

Deckengemalde 18 f. 
Kreutzer (C.) zur Erinnerang an ihn im 

A* * + 149; E c 204256 
Krtfber (L.) 0™ 244292 
Krng (C. G.) 0* + 237 *» 
Krtiger (L.) E<> 216 «w 
Krumbholz (C. T.) 0» 240 "* 
Krnmpholz (Sign.) E c 12 
Kugler (Gebr.) E« 208 «• 
Kuhn (Annette) E c 224*2 
KUhn (J. F. C.) 0" *f 237 33 ; a ls Cas- 

sirer 244 
Kuhnau (J.) Collegium musicum 2 
Ktthnel O m 242 «" 
Knmmer (F.) E° 210376, 211** 
Kummer (G. H.) E<= 205283 
Kunze m 243 2 *3 
Knnze (H. G. A.) O m * 240*37 

Kunze (W. F.) D«" + 23239; Cassirer der 
Cd 235 

Ktlstner (B.) Director des Concerts 1 1 ; 

wann gestorben 13 
KUstner (J. H.) D m + 230 » 

Lachner (F.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist 209361; desgl. im A c 74; seine 
Preis-Symphonie 89 

Lacombe (L.) E c 210 *», 219 w* 

Lafont E<^ 199167, 210380 

Lagel (Dem.) im A c 48 

Laidlaw (Miss) E° 211*04 

Lampadius (W.) Buch iiber Mendelssohn 
86, 94, 95, 102, 113, 117, 13b; tiber 
Schumann's C dur Symphonie 114; 
tiber Gade's Ouverture 115 

Lampenbeleuchtung 64 

Lampe-Vischer (C. V.) D m 183, * 235 79 

Landgraf (B.) 0™ * 240 120 ; a i B Fiskal 
und Cassirer 244; im A c 143; seine 
JubilSumsfeier 172 

Lang (Mad.) E* 193 21 

Lange (Mad.) E c 19576, 19582 

Lan$e (C. A.) O m i 238"; Gedenkfeier 
semer 50 jahrigen Mitwirkung 149, 150; 
bekommt vom K8nig eine Dose 151 

Langhagen (G. W.) O m * 242186 

Lankan (C. L. A.) 0» * 241 ™ 

Lastrop (P. H.) D m + 2305 

Laufer (J.) E< 208836 

Lefevre (Mad.) E<^ 198156 

Lehmann (A.) Clavierproductionen 224 67 

Leibnitz (J. C.) 0™ f 237® 

Leichssenring (E. J.) O m f 240 122 

Leonhard (J. E.) + 72; im A R 71; E<- 
216*89, 217500 

Levin (J.) E* 224 «6, 225 ™ 

Lewy (Familie) E c 212*" 

Liedertafel, altere 47, 134 

Limburger (J. B.) D™ 45, 135, *+ 231 »»; 
Cassirer der C d 235 ; Concert zur Vor- 
feier seiner goldenen Hochzeit 134, 
216*85, zu seinem Gedachtniss 136, 
218 509; Nachruf an ihn 136 

Limburger (P. B.) D m 178, * 234™; Vor- 
sitzender der C d 235 

Lincke (H. E.) D m + 23128 

Lincoln (Miss) im A P 124 



Lind [Jenny) in Leipzig 111, 113; im 

A<^ 124; E c 217*0*, 217498 
Lindberg (J.) E* 221565 
Lindholm (F.) E° 221565 
Lindner (A. J. F.) O" f 240 '32 . i m A' 143 
Lindpaintner (P. v.) erstes Erscheinen 

als Componist im A c 59; zur Erinne- 

rung an ihn im A c *f 149 
Lipinski (C.) E* 205288, 210383, 210384, 

211394, 211396, 214*52 

Lippert-DShne (L.) D™ 156, 178, + 23460; 
liber den Ehrensold 174 

List (Elise) im A* 123 

Liszt (F.) in Leipzig 93, 190 7 o ; spielt 
im A c 100, 143 ; erstes Erscheinen als 
Componist im A c 1 26 ; E' 2 1 3 «*, 2 1 3 *» 
(ihm zu Ehren), 213*3*, 213*35, 214**6; 
Liszt-Concert 227 712 

Litolff (H.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 126 

Lohmayr (W.) E* 201 «» 

Longhi (Carolina) E c 20H97 

Lorenzo (Sign.) E c 12 

Lortzing (A.) Concert ftir seine Hinter- 
lassenen 219 ft 26 

Loth (C. H.) D™ *+ 231 i 5 ; Cassirer der 

C d 235 
Lotto (I.) E« 221574 
Louis Ferdinand, Prinz von Preusscn, zu 

seinem Andenken 34 
Ltibeck (L. T.) 0™ 241 1*> 
Lusini (Mad. und Dem.) E c 194® 
Lvoff (A.) in Leipzig 95; E c 213*39 

Madrigalen-Quartett E<* 227 706 

Mahlmann (A.) Sachsenlied 202 22s 

Mai 0' n 2432*8 

Mai O m 243258 

Mandl (Rosa) im A c 141 

Mannergesang-Verein E c 217 506, 221576, 
223 62* (Stiftungsfest) 

Mara (Mad.) E* 12, 197128, 197132 

Marchesi (S.) E* 221 573, 223609 ( m i t Ymu) t 
223«io (mit Frau) 

Marchiani (G.) E<* 1926 

Maria Theresia, KSnigin von Sachsen, 
Todtenfeier im A c 76 

Marinoni (Dem.) E c 204268 

Marschner (H.) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 60; zur Erinnerang 
an ihn im A c *i 168 

Martini (G.) O m 237 25 

Matthai (H. A.) 0™ *+ 237 53 ; tritt im 
A c auf, Kritik seines Spieles 27; bil- 
det sich in Paris weiter aus 27 ; wird 
im Concert fest angestellt 28; wird 
Concertmeister 53; sein Wirken als 
solcher 70 ; seinBegrabniss 70, 253 ; sein 
Spiel 70; richtet Quartettabende ein 
7u; seine Vermachtnisse 71, 253 

Matthees (Sign.) E« 12 

Matthies O" 243280 

Maurer O m 23865 

Maurer (G. A. F.) O" * 237 si 

Maurer (L.) Concertante ftir vier Violi- 
nen 110; E c 205273, 208335 

Mans im Concerte 255 

Mayer (C.) E c 217505 

Mayer (Caroline) im A c 142 

Meerti (Elisa) im A c 93, 100, 123; E' 

213*», 214 **7 
Mehlig (Anna) E* 229 7*» 



M6hul (E. H.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29 

Meidinger E° 197 127 

Meisel (C. C. C.) 0» * 241 1» 

Mejo O m 242230 

Melophon, Instrument 214 444 

Mende (Marianne Pauline) giebt Geld 
zur Anschaffung neuer Instrumente 177 

Mendelssohn (F.) * 83, + 117; Biogra- 
phisches 83 ; erstes Auftreten als Cla- 
vierspieler 210 385 ; erstes Erscheinen 
als Componist im A c 60; Concerte 
unter ihm &3 ff. ; zum ersten Male per- 
sbnlich im Concertsaale 83, zum letz- 
ten Male 116 und 254 ; Verhandlungen 
mit ihm wegen Obernahme der Direc- 
tion 84; wird dem Orchester vorge- 
stellt 253 ; als Dirigent 84 f. ; als Cla- 
vierspieler 85, 90, 102; sein Vater f 
86 ; wird Ehrendoctor 89 ; verlobt sich 
89; vermahlt sich 91 ; bekommt die 
Maseru 92; regt die Griindung einer 
Musikschule an 94; ist auf das Wohl 
des Orchesters bedacht 94 ; plant ein 
Denkmal fur Seb. Bach nnd giebt ein 
Orgelconcert dafdr 94 ; fiihrt die Mat- 
thaus-Passion auf 97 ; ist an der un- 
unterbrochenen Leitung der Concerte 
gehindert 98 ; wird zum Kttnigl. Sachs, 
und Ktfnigl. Preuss. CapellmeiBter er- 
nannt 99 ; nimmt Abschied von Leip- 
zig 99; besucht Leipzig im Winter 
1841142 zweimal und leitet im Theater 
die Aufftihrung der ^Antigone", im A*' 
die erste Auiftihrung seiner A moll 
Symphonie 99; wird zum General- 
Musikdirector ernannt 101 ; erhalt vom 
Ktinig von Sachsen das Bliimner'sche 
Legat ftir die Musikschule 101 ; seine 
Mutter f 101; halt sich wieder in 
Leipzig auf 101 ; giebt Concert zur 
Feier der EnthUllung des Bachdenk- 
mals 103 ; wird Ehrenbtirger Leipzigs 
104; betheiligt sich noch vor seinem 
ganzlichen Wegzug von Leipzig an 
den Concerten 105; zieht fort lo5; 
betheiligt sich nicht im Winter 1844)45 
an den Concerten 109; nimmt seinen 
festen Wohnsitz wieder in Leipzig 110; 
spielt im Concert der Jenny Lind 111, 
113; desgl. im Concert ftir Queisser's 
Hinterlassene 113; seine Thatigkeit 
im Winter 1846|47 114; dirigirt zum 
letzten Male im A c und fiihrt schliess- 
lich noch seinen JPaulus* auf 116; 
wird krank und stirbt 116 f.; Trauer- 
zug bei seinem Leichenbeg&ngniss und 
Gedachtnissfeier 117 f.; seine Leiche 
wird nach Berlin iibergeflihrt, Begrab- 
nissfeierlichkeit daselbst 118 f.; Ge- 
denkfeier im A c 119; Medaillonbild 
119. — Sein Wirken ftir Seb. Bach 125; 
sein Verhalten gegen die Zeitgenossen 
125, insbesondere gegen Schumann 
125, 254; seine Freundschaft zu 
Schleinitz 258 ; zur Erinnerang an ihn 
im A c 149, 169, 171, 172; giebt E c zu 
Ehren Liszt's 93, 213*33; zu Ehren 
Moscheles' 95, 213*37; zur Feier der 
EnthUllung des Bach-Denkmals215*« 7 ; 
ftir den Orchester-Wittwenfonds 217 *•*. 
— Cbersicht seiner Werke 120, 140; 
Ubersicht seiner Claviervortrage 121 ff., 
254 ; Symphonie Cnioll 60, Amoll99f. ; 
Ouverture Sommernachtstraum lto bl > 
Hebriden 18552, Melusine 189*o, Trom- 
peten-Ouverture 191 78 ; Violinconcert 
ion ; Clavierconcert Dmoll 91 ; Allegro 
brillant zu vier Handen 97; Paulus 
90, 92; Elias 113, 116, 119, 190*; 
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ChristUB 219 «**; Lobgesang 94, 189 «; 
Psalmen 91, 93 ; Lauda Sion 113, 18667; 
Gebet VerleiK wis Frieden 93; Anti- 

Sone 220»7 ; Oedipus 190®, 219*42; 
.thalia 190«2; Walpurgisnacht 102; 

Sommernachtstraum 107, 112; Fest- 

gesang an die Kiinstler 113 
Merk (J.) E c 2113W 
Meroni (G.) E c 14 
Metzdorff (R.) E c 225665 
Metzger (Dem.) 203234 
Meyer (C. H.) 0™ * 238 8* 
Meyer (Jenny) im A c 141 
Meyerbeer (G.) erstes Erscheinen als 

Coniponist im A c 60 
Milanollo (Schwestern) E c 216 «w 
Milder (Anna) E c 207 323 
Milder-Hauptmann (Mad.) E* 203 243 
Miller (J.) + 48; im A c 48 
Mizler (L.) Nachricht von den musika- 

lischen Goncerten 3 
Molique (8.) erstes Erscheinen als Com- 

ponist im A c 60; E c 200 *» 209*0, 

211400 

Mttller (C. W.) 0™ + 23724 

Montresor (G. B.) im A<* 124: E* 21 5 «i 

Mora (F.) Ec 197 124 

Morandi (G.) E* 211 *» 

Morelli E* 194 w 

Moriani (N.) E« 216™ 

MoricheUi (Sgra.) E c 14 

Mortier de Fontaine E<" 216*», 219»» 

Mortier de Fontaine (Mad.) im A' 124 

Moscheles (I.) im A c 52, 109, 115, 143; 
sein „Hommage a Haendel" 88 ; siedelt 
nach Leipzig liber 1 1 5, 1 90 » ; Brief be- 
ziiglich seines Honorars 256 ; zn seinem 
Gedachtniss im A c + 170; E c 203237, 
203238, 2063", 2063" 207 3* 209358, 
210385, 213«7 (ih m zn Ehren) 

MOser E° 197133 

MBser (C.) E c 207319, 212*w 

Mozart (Mad. E^ 195 « 195«i 

Mozart (W. A.) kommt nach Leipzig 41 ; 
giebt hier Concert 41 f.; erscheint 
znm ersten Male als Componist im 
A c 22 ; seine Compositionen im A c 30 ; 
lOOjahriger Geburtstag 153; Gedacht- 
nissfeier desselben znr GrUndung des 
„Mozart-Stipendinms a 155,220546; Con- 
cert zam Beaten seines Denkmals 212* 12 ; 
Concerto zn seinem Andenken 34, 64, 
76, 168, 169, 170, 172; erste AnffUhrung 
seines Requiems 44, 195 81 ; sein Har- 
monika-Quintett 194 58 

Mozart (W. A., Sohn) E* 205274 

Mozart-Stipendinm 245 

Mndrich (Sgra.) E c 12 

Muhlenfeldt (C.) E« 201 205 

MUhling O m 242225 

MUller 0* 243 2® 

Mailer (vier Gebr.) E<* 20936? 

Mliller (A. E.) Biographisches *+ 28; 
kommt nach Leipzig und wird als 
Flutist standiges Mitglied des Or- 
chesters 28 ; wird Adjunct von Hiller 
und Cantor an der Thomasschule 28 ; 
alsO m 2422i4 ; Beine Gattin im A c 28, 
giebt als Wittwe E* 29 

MUller (A. H.) 0«n • + 237 « : als Fiskal 244 

Mliller (A. E.) O m * 241 "« 

MUller (B.) 0™ 242 210 



Mliller (B. E.) O™ * 241™ 
MUller (C. G.) • + 239«; erstes Erschei- 
nen als Componist im A c 73 
Mliller (C. W.) Bttrgermeister D* * + 230 1 ; 
erlasst ein Promemoria wegen Erbau- 
ung des Concertsaales 15; Todtenfeier 
fUr ihn 36 
MUller (H. L.) O m * 242"* 
MUller (I.) Ec 207 sib 

MUller (J. C.) O" *f 2363; a i s Fiskal 244 
MUllner 'Dem.) E<* 196* 196 « 
MUnster (O. G. Graf zu) D™ 178, * 234 w 
Muray (Conte de) Brief an die C d 256 
Murjahn (Magdalena) s. KOUe-Murjahn 
Musikttbende Gesellschaft (von Hiller! 9,13 

Nabich (M.) E<= 223 « 

Naturforscher und Arzte, Concert zu 
ihren Ehren 225 aw 225 «** 

Naumann O m 242 200 

Nessler (V. E.) E<= 223*7 

Netzer (J.) E<^ 217 «» 

Neukomm (S.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29 ; der Ostermorgen 185*3 

Neumann- Sessi (Anna) Biographisches 
i 50; im A c 47, 49; E<= 202 » 203230, 
203248, 204 2M 204285 

Nicolai (O.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 74 

Nissen (E. L. W.) O m * 244321 

Nissen (Henrietta im A<* 141 ; E' 218522 

Noelli (Sign.) E« 12 

Novello (Clara) im A<" 91, 123 ; E<* 212*io, 
212«i» 

Obermann (Dem.) im A c 23 

Oeser (A. F.) * + 252; Deckengemalde 
15, 19 (Beschreibung), 75 (verschwin- 
den) 

Oeser (C. E.) O m * 241 183 

Olbrecht (S. F.) 15 

Ole Bull E<* 214**°, 214*« 

Onslow (G.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 60; zur Erinnerung an 
ihn imA c *i 149; Brief tiber ihn 256 

Orchester des Gewandhausconcertes, 
Mitglieder 236 ff. ; wird grosses Or- 
cheBter genannt 37; zu unterscheiden 
Concert- und Theaterorchester 38, 
181 ; seine ktinstlerische Tttchtigkeit 
52; Besetzung der Instrumente und 
Personalbestand im ersten Jahre 16, 
22, nach 50 Jahren 78, nach 100 Jah- 
ren 181 ; Neuorganisation desselben 
180 f. 

Orchester- und Ensemblewerke im A c 
24, 72, 88, 90, 91, 93, 94, 98, 101, 104, 
108, 110, 112, 115, 121, 146, 166 f. 

Otho (C. A.) O m * 244305 

Otto, Tenorist, im A' 68 

Otto (E. P.) D» -j- 23P7; Cassirer der 
C d 235 

Otto (J. f 228^25; erstes Erscheinen als 
Componist im A c 73 

Orto H.) im A f 142 

Otto-Alvsleben (Melittai im A c 161 

Oxford (Amalie) E* 220'™ 

Pacher (J. A.) E° 2l7*w 
Pachmann (W. von) E* 229 742 
Pacini (Mad.; E« 19337 
Paer (F.) erstes Erscheinen als Compo- 
nist im A c 29 



Paganini (N.) in Leipzig 80 f. 
Pagenhardt (F. A. E.) SecretUr + 137 
Palazzesi (Matilde) E c 208351, 208352 
Paradis (Dem.) E< 19331 
Parish-Alvars E* 214 *50, 215 463, 217 «w 
Parpart (A. v.) E<= 222 ws 
Parravicini (Mad.) E* 197 1« 
Patti (Carlotta) W 222 »^, 222800, 222 001 

Pauliner-Verein E c 219»34, 219&38, 219^ 
220547, 220 5*2, 220557, 221)582 (geschicht- 
liches Programm), 221 568 f 221 "2, 221 ™, 
222 589, 222 a* 222 «>4, 223808, 223 6M, 
224626, 224636, 224644, 225654, 225661, 
226671, 226681, 227695, 227 ™, 228™, 
228 736, 229«7, 229753 

Pechwell (Antonia) E<= 201 204 
Peglow (J. F.) O m * f 23989 
Pensionsfonds ; wird gegrUndet 37, 252 ; 

Organisation desselben 38 ; Abandoning 

der Gesetze 64, 80; Begrabniss-Ge- 

sellschaft 65 
Pensionsfonds-Concerte 187 ff., 64, 80; 

erstes 38 ; AnffUhrung der „SchUpfung (> 

39, 18715 
Perthaler (Caroline; E^ 207332 
Peschka-Leutner (Fran) im A c 161 
Pestalozzi-Verein , Concert zu seinem 

Besten 221578 
Pester (G. W.) O m • 244322 
Pester (J. F.) O™ ♦ 241 "7 
Peters (C. F.) Verlagshandlung 2422H 
Peters (Ulrike) im A* 48 
Petschke (H. T.) D«' 156, * 2346* 
Petzold (F.) O m 242»i 
Pfaflf O m 2422io 
Pfaflfe (E.) Ec 21 6 «™ 
Pfau O ra 237« 
Pfau (C. G.) 0" * + 239111 
Pfitzner (C. O.) O™ * 241 its 
Prundt (E. G. B.) O™ * + 240 »»; wird 

angestellt 90 

Pfundt [E. W.) 0" * 239H2 

Pilsing (Dem.) im A c 123 

Pique (E.) Guitarrespieler 212*> 7 

Pirscher (Mad., im A c 68 

Pitterlin (F. A.) O m 242212 

Piwnicki, Concertunternehmer E c 226678, 
226 «79 

Pixis (Francilla) E^ 209364, 210387, 210389 
Pixis (Gebr.) E<* 197 H6, 197 H7, 197 120, 
197i3«, 199162 

Pixis (J. P.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 59; als Clavierspieler im 

A* 71; E c 209384 

Platner (E.) D» * f 231 »« 
Platzmann (J. P.) D™ 66, 82, + 231 21 
Pleyel (Camilla) E« 213*27, 213*28 
Plomer Mad.) E« 195 73 
Plomer Salvini (Mad.) E<> 197 "9 
Podleska, Schwestern, kommen nach 

Leipzig 9; gehen fort 23; E c 14 
Podleska (Thekla) * 78, J- 148; im ersten 

Concert 20 — s. Battk a 
P(5gner (W.) im A<* 48, 68; wirkt bei der 

Matthaus-Passion mit 98 ; E<* 221 563 
Pohl O m 243240 
Pohl (J. E.) D m * f 23118; Secretar der 

C d 235 
Pohle O m 243268 
Pohle (E.; O™ 240H7 
34 
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Pohlenz (C. A.) *66, + 133; Biographi- 
Bches 66 ; vicarirt ftir Schulz 47 ; wird 
Musikdirector 67 ; Concerte unter ihm 
66 ff. ; Aufkiindigung seines Amtes 68 ; 
Concert ftir seine Hmterbliebenenl33; 
als 0™ 239 « 

Pohlenz (Wittwe) Concert zn ihrem 
Besten 215465 

Poley (J. M.) 0* * + 237 »» 

Polledro (G. B.) E° 20 1 210 

Pollet (Mad.) Ec 201 *" 

Ponziani Ec 192* 

Porsche (C. W. A.) D™ 136, * f 233 *o 

Porechmann (J. G.J 0™ f 237 » 

Portig 0" 243244 

Portig (H. G.) 0« * + 23870 

PrSger (H.) 0™ 243236; Ec 202 2*, 202 210, 

205 286^ 205290 

Prensser (A, W. C.) O m * 241 »■ 
PrenBser (G. L.) D* 233 oo 
Preyer (P.) Gedenkblatt ftir die C<» 183 
Prinz Mitregent y Concert ihm zn Ehren 

210374 

Prndent (E.) Ec 216*88 
Prarne (F.) Ec 213424 
Pncitta E c 204267, 204200 
Puffhold m 243272 
Pnnto Ec 193 « 

Qnasdorf (J. G.) Castellan f 137 
• Qneck (Caroline) im A c 48 
Qneisser (C. T.) ro * + 239 »2 ; i m A c 52, 

71 ; Concert zum Besten seiner Hinter- 

lassenen 217802 

Raab (J. A.) m * 241*e° ; £c 2258* 
Radecke m 243 271 ; erstes Erscheinen 

als Componist im A c 145; Ec 220 «* 
Radins (J.) Stiftung 247 
Raff (J.J erstes Erscheinen als Compo- 
nist im A c 146 
Rakemann (L.J Ec 216481 
Ranchfuss O* 244300 
Regan (Anna), s. Schimon-Regan 
Reger (Josephine) im A c 47; Ec 206 206 
Reicha (A.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29, 33 
Reichardt (J. F.) fiber den Saal in den 
„drei Schwanen" 13; tiber Mozart's An- 
wesenheit in Leipzig 41 ; seine ..Hymne 
an die Musik" 21 ; E c 12 
Reichel (A.) E« 220 »i 
Reichold (Emilie) im A* 71; Ec 208837 
Reimers (J. C. E.) O™ * 244308 
Reinecke (C.) Biographisches * 158 ; er- 
scheint als Clavierspieler 107; erstes 
Erscheinen als Componist im A e 145; 
tibernimmt die Direction im A c 158; 
seine Stellung David gegentiber 160; 
im A c 163; im Schlussconcert des 
hundertsten Winters 179 ; als 0™ 241 "*; 

E c 228724, 229745, 229746 

Reinecke (J. P. R.) + 158 

Reiner (Sign.) E° 12 

Reinhard, Gedichtnissfeier + 201 213 

Reinicke E c 253 

Reinthaler (C.) erstes Erscheinen als 

Componist im A c 146 
Reiss (J. G.) m f 236 * 
Reissiger 0™ 242281 
Reissiger (C. G.) erstes Erscheinen als 

Componist im A<* 59; + 156; E' 206^ 



Remde E c 201 200 

Remenyi (E.) Ec 224826 

Renner E c 227708 

Res severa 19, 127, 252 (aus Seneca, 

Rheinberger (J.) erstes Erscheinen als 

Componist im A c 166 
Rhode (C. F.) Stiftnng 246 
Richter E c 14, 19325 
Richter (A.) E<" 228 720 
Richter (E. F.) fuhrt die „Peri'- auf 115; 

Ec 215458, 218 519 

Richter (G.) 0* + 239 » 

Richter (J. C.) D* * + 2302 

Riedel O™ 244296 

Riedel'scher Verein Ec 221 mo, 2236n 

Riem (Organist) im Ac 26 

Riemenschneider ( G. ) Compositionen 

226683 

Riemer (J. S.) Chronik, Fortsetznng der 
Vogel'schen „Annalen" 2, 129, 249; 
Mittheilnngen darans 249 f. 

Ries (F.) erstes Erscheinen als Compo- 
nist im Ac 59; E c 207325 

Rietz (E.) + 138 

Rietz (J.) Biographisches * + 138 ; erstes 
Erscheinen als Componist im A c 126; 
kommt nach Leipzig nnd ftthrt u. a. 
seine erste Symphonic anf 106; seine 
zweite Symphome 114; tibernimmt die 
Direction im A c 138 ; seine Thatigkeit 
138 f. ; seine Compositionen 145 ; diri- 
girt zum letzten Male 150; wird zum 
Ehrendoctor ernannt 156; znr Erin- 
nernng an ihnim A c 171 ; „Dithyrainbe'- 
19060; als O m 240133 

Righini (V.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im Ac 30; Ec 198*38, 198 w, 
198141 

Rilke (Anna) Ec 227 713 

Rochlich O m 244288 

Rochlitz (J. F.) D» 135, ♦ + 23238; ttber 

Beethoven's Werke 31 ff., 56 ff.; ttber 

Mozart's Concert 42 ; liber Schulz 46 ; 

tritt in die Direction ein 45 ; Nachruf 

an ihn 135 
Rode E c 197120, 201 208 
RMlig Ec 14 
Romberg (Andreas) erstes Erscheinen 

als Componist im Ac 29; E c 202 *« 
Romberg (Anton) Ec 199™ 
Romberg »B.) E c 199 1», 199 ioo, 199100, 

202221, 202222, 204 2W 205202, 206310 

Rttntgen (E.) 0» * 240 i3o ; tritt in das 
Orchester ein 142 ; wird Concertmeister 
160 ; im A c 162, 182 ; sein Jubilaum 256 

Rbntgen (J.) Ec 226672 

Rose m 242203 

Rosenhain (J.) Ec 213*26 

Rossini (G.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist 203 234; desgl. i m Ac 59; znr 
ErinneruDg an ihn im A c * + 169 

Rost (C. C. H.) D* * + 231 » 

Rost (N. E.) O m * 242192 

Rothe O™ 243276 

Rousseau (J. J.) was ,,Concert v sei 1 

Rubinstein (A.) erstes Erecheinen als 
Componist im A c 145; spielt Concert 
Gdur von Beethoven 258; E« 223 eio, 

226«84, 226685, 229743 

Riickner (C. H.) 0™ * + 239 *» 
Ruhe (J. W.) 0«* 2368 
Russ Ec 2083*6 



Ryssel (J. J.) Consortium 14 

Saal-Chronik 248 

Sabbath (E.) im A c 142 

Sacchini, Arie 20, 21 

Sachse (R.) 0<* + 243247 

Sachsenlied 202225 

Saint-Sacns (C.) im A<* 163; erstes Er- 
scheinen als Componist im A c 166 

Salomoni (Sgra.) E c 12 

Sandrini (Hr. und Mad.) E« 200 «i 

Sangerquartett, schwedisches, E c 227898, 
227097 

Saporiti, Sangerin im Concert 11; E c 12 

Sartory (Sign.) Ec 12 

Sassaroli (F.) E c 202 2*6 

Satter (G.) E« 222«» 222603 

Saner O m 244318 

Schaarachmidt (C. F.) D m 235 

Schacher tQ. G.) D» f 235 

Schachtzabel (A.) O m 244289 

Schaffer (J. G.) 0«> * + 23743 

Schauroth (Delphine von) E c 224<* 

Schauspielhaus, s. Theater 

Scheibel (C. H.) m + 238 81 

Scheidler (Mad.) E* 198 i*o 

Schiasetti (Adelaide) Ec 208353, 208354 

Schicht (Henriette) i 25; im A c 25 

Schicht (J. G.) * 24, f 46; als O m 242 202 , 
wird Musikdirector 24 ; Concerte unter 
ihm 24 ff. ; heirathet die Sangerin 
Valdesturla 25 ; behalt die Direction der 
geistlichen Concerte 45; sein Leichen- 
begangniss und seine Grabesstelle 46 ; 
seine Schiller 46 

Schicht (Mad.) + 25; im Ac 25; E c 19332 

Schick E° 1923 

Schiefer 0™ 243242 

Schiller, lOOjShriger Geburtstag 153; 
Concert zur Feier desselben 155, 221 5W 

Schimon-Regan (Anna) im A<* 161 

Schlegel (Louise) im Ac 123; E c 213438 

Schleiermacher (F.) Gedenkfeier 224635 

Schleinitz (H. C.) D"> 180, * + 23354; a ls 
Sanger im A c 48, 68; erscheint als 
D m b2; verfasst die Concertberichte 
93, stellt sie ein 101, tibernimmt sie 
wieder 106; sein Nachfol^er als Re- 
ferent 112; sein Verhaltniss zu Men- 
delssohn 258 

Schlick (Hr. nnd Mad.) E« 194" 19570, 
19571, 195 77, 19570, 19586, 19587, 196 «", 
197 H5 

Schloss (Sophie) im A« 93, 123; E c 213438, 
214443, 215460, 217507, 218M2 

Schlotter (C. G.) 0» 23872 

Schmalz Dem.) E c 203280 

Schmehling (Elisabeth) wird engaffirtS; 

nimmt Abschied 9; giebt Abschieds- 

concert 10, 12 
Schmidt Ec 19454 
Schmidt (Mad.) Ec 19588 
Schmidt (C. A.) m * + 240 «i 
Schmidt (C. M.) wirkt bei der Matthans- 

Passion mit 98 
Schmidt (G. H.) Geschenk an das Pen- 

sions-Institut 148 
Schmidt (Johanna) im A c 68, 123; Ec 210378 
Schmidt (J. P.) E« 199177 
Schmiedigen E<' 199 ies 
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Schmitbach (C. F.) 0« * 23997 

Schmitt (A.) E c 205 276, 206 294 

Schmitt (J.) Componist 21 

Schneider E* 200 «» 

Schneider (Dem.) im A c 25 

Schneider (F.) Biographisches * f 54; 
als Clavierspieler im A c 26, 52 ; erstes 
Erscheinen als Componist im A c 29; 
besucht Leipzig ltO, 135; sein „Welt- 
ffericht" 54, 89, 110, 18563, 205 **; znr 
Erinnernng an ihn im A c 149; Brief 
von ihm 252; als O m 239 87 ; E< 205 « 
2063M, 207 833 (Christus der Mcister) 

Schneider (G. A.) E c 203235 

Schneider (L.) E c 198 1» 

Schnorr, Maler 36 

Scholz (B.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Schttnebeck E° 253 

Schott (G. B.) Collegium mnsicnm 3 

Schradieck (C. F. HJ O m * 241173; a i 8 
. Secretar 244 ; wird Concertmeister 161 ; 
im A* 162; E c 229 7 «, 229 ™ 

Schreiner (C. A. J.) O m * 242 ™ 
SchrOder (A.) O m 241 iso 
SchrOder (C.) O in * 241 "2 
Schroder (H. B.) 0™ * 242 *« 
SchrOder Sophie) E* 215«* 

SchrOder-Devrient (W.) im A' 95, 124, 

141 
SchrOter E< 192 *, 192* 
SchrOter (Dem.) E<> 1928, 19320 

SchrOter (Corona) wird engagirt 8; im 

A c 23 
SchrOter (E.) O™ 242 1« 
Schubert (F.) E* 210376, 212«>3 

Schnbeft (Franz) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 126 

Schnberth (C.) E* 218508 

Schulhoff (J.) E« 218525 

Schnltze-Kttstner (C. C.) D* + 23237 ; 
Cassirer der C d 235 

Schnlz (J. A. P.) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 29 

Schulz (J. P. C.) Biographisches ♦ i 46 ; 
Concerte unter ihm 45 ff.; erstes Er- 
scheinen als Componist im A° 59; als 
Om 23880; als Secretar 244 

Schumann (Clara) im A c 100, 109, 120, 
143, 163; znr 50j»hrigen Jubelfeier 
ihres ersten Auftretens 171; E c 214*", 
214445, 215«7, 216*84, 217503, 2185W 
218523, 219531, 219540, 2195«i, 220544, 
220554, 221567, 221571, 222585, 223W5, 
223623, 225651 

Schumann (R.) * + 149; erstes Erschei- 
nen als Componist 209 362 . desgl. im 
A c 126; zum letzten Male.persOnlich 
im Saale 219 532 . Bildung seiner Ge- 
meinde 100; geht von Leipzig weg 109; 
kommt als Dirigent fttr das A r in 
Frage 139; zur Erinnerung an ihn 
im A c 149; zwei Briefe yon ihm an 
Wenzel 253; AuszUge aus verschie- 
denen Briefen 254 f. — ftbersicht 
seiner Werke 120, 144, 165; Sym- 
phoniesatz 209362; Symphonie Bdur 
96, 111, 214444, 254; Cdur 114 f, 
217M3; Esdur 19065; Dmoll H)0, 144, 
214445 ; Ouverture, Scherzo und Finale 
100, 112, 214*45, 190 59; Ouverture zu 
„Genoveva a 144, 19063; zur „Braut von 
Messina" 144; zu.,Manfred" 144, 219531; 
zu „ Julius Casar" 19068; fiber das 
Rheinweinlied 191 ? 5 ; Streichquartett 



A moll 102, 215457; Clavierconcert 112; 
Clavierquintett 102, 215*57; Clavier- 
quartett 109, 216484 ; Trio Fdur 218523, 
Gmoll 219532; Sonate Fismoll 222590, 
Fmoll 222505, Gmoll 225651, A moll 
220554, Dmoll 219541; Variationen fttr 
zwei Pianoforte 104; Davidsbtindler- 
tSnze 224633; Toccata 192 a*, 224633; 
Carnavalscenen 213435; Symphonische 
Etuden 80, 220544; Faschingsschwank 
221 565 ; Reauiem 165 ; Adventlied 18668; 
das Parodies und die Peri 107 f., 
216*72, 216473, 217506, 18672, 1868>, 
19064,19173; die Pilgerfahrt der Rose 
144, 219531; Manfred 144 f., 18677, 
256; Faustscenen 144, 154, 218*21 ; 
des Sangers Fluch 186 78; das Glttck 
von Edenhall 219540 ; Motette Ver- 
zweifle nicht 219534; Reqniem fUr 
Miguon 144. — uber Beethoven's 
Symphonie F dur 57 ; Uber Mendels- 
sohn als Dirigent 85 ; ttber Pfundt 90. 

— E^ 215457, 216484, 219531 

Schunke (L.) im A c 71 ; E* 209369 
Schuster, Bassist, im A c 68 
Schuster (A.) E* 208350 
Schuster (J.) Capellmeister 38 
Schwabe, Bergrath, Mitstifter desgrossen 

Concerts 4 
Schwabe (J. O.) O m * 241 "i 
Schwane, drei, Saal des grossen Con- 
certs 4; Beschreibung desselben 13 
Schwarz E c 19447, 19448, 194*1 
Schwedler (O. M.) O™ * 242 1* 
Schweitzer (P.) E° 208336 
Seeburg (M.) D™ 156, * + 23358 
Seelemann (R. H.) O™ * 241 «« 
Seidler E<= 197*23 
Sellier (P. L. D.) Stiftung 246 
Senf O m 242216 
Sennewald O m 242227 
Sennewald (J. A.) O m 237 3i 
Servais (J.) in Leipzig 109; E° 216478 
Sessi (Marianna) E<= 204252, 205*79 
Sessi (Maria Teresa) E c 205287 
Seyfferth (W. G. E.) D™ * f 23243 
Seyfferth (W. T.) D™ 156, 180, * + 23468; 
feroschtire Uber ein neues Concerthaus 
183; sein Vermachtniss 248 
Seyfried (I. von) erstes Erscheinen als 

Componist im A c 59 
Shaw (Mrs. Alfred) im A° 92, 100, 123 f.; 

£c 213*22, 214 449 

Sickel (J. C.) D» ♦ + 232« 

Siebeck O m 23859 

Siebeck (J. H.) O™ + 236* 

Siebert (Dem.) im A c 48 

Siebigke (F. C. T.) Geschenk an das 

Pensions-Institut 148 
Siegmann (F. H. C.) D™ * + 232*i 
Sigl (Dem.) E« 204270 
Simoni (G.) E* 201 202 
Simonin (Mad.) E c 201207 
Sina (Bella) E* 19339 
Singakademie 47 ; E* 202 225, 217 *», 221 576, 

222581, 222591, 223,606, 223607, 224637 

Sipp (F. R.) Om * 239"*; letztes Mit- 

wirken 170 
Sirenion, Instrument 207328 
Sisley (Mad. de) E° 19589 
Sivori (C.) im A° 100 
Sladek (J. F.) O" 241 *» 



Sobolewski (E.) E° 217*93 

Sontag (Henriette) im A c 141; E c 207316 

Sttrgel (F. W.) O™ + 23883 

Spitta (P.) Vereinigungen zum „Concert" 2 

Spohr (E. G. A.) O* 241 157 

Spohr (Louis) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29 ; widmet der C d seine 
erste Symphonie 66 ; anwesend im A c 
149; zur Erinnerung an ihn im A c * + 
150; letzte Anwesenheit 22o55o ; E* 
1981*6, 198147, 198150^ Braut), 199*64 
(mitFrau), 200178 (desgl.), 201 212 (das 
jtingste Gericht), 204 272 ( m it Fran), 
205289, 207317; Concert ihm zu Ehren 

217501, 218524, 220559 

Spontini (G.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29, 33; zur Erinnerung 
an ihn im A° * f 149; Vestalin 203242 

Springer E° 19340, 19341 

Stabbach (Georgine) im A c 141 

Stade (F.) Liszt-Concert 227 712 

Stadtorchester ; s. Orchester 

Stallbaum, Rector, Uber Schicht 46 

Stamitz (C.) Componist 21 

Standchen im „Don Juan', gespielt von 
Matthai 70, von David 141 

Starck (Ingeborg) E° 221575 

Starke (J. C. G.) O" 238 76 

Starkinn (Dem.) im A< 23; E° 19327 

Starzer (J.) Judas Maccabius 18833 

Statuten der C<* 178, 257 

Steglich (C. G.) O" *+ 23874 

Stegmann O m 244291 

Steibelt E* 199"i 

Stein (E.) + 72 ; im A c 72 

Steinmiiller E* 193 « 193 16 

Stiehl (H.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist ira A c 166 

Stiftungen, Legate 245 

Stimmung, Einflihrung der Pariser 177 

Stockhausen (J.i im A* 142; E* 2205*9, 
220550, 221580, 222585, 223616, 223623, 
226672 

StoU (J. H.) D™ * + 23182 
Storch (J. E.) O m * + 240 1*2 
Stradtmann (L. F. C.) 0«« * 242 «w 
Strantz (Auguste von) im A c 141 ; E c 

219527 

Strauss (J.) E c 210377 
Streletski (S.) E° 226 6» 
Strigel (J. F.) O* *+ 23866 
Strinasacchi (Dem.) E« 195» 
StrObel (H. F.) 0™ 242 *" 

Svendsen (J.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 166 

Swieten (Baron van) schickt die „Sch(5p- 
fung" 39 

Swoboda (JuUe) E^ 222592 

Symphonie, im alten Sinne 20 

Szymanofska (Mad.) E^ 206303 

Tabula musicorum (fttr die Jahre 1746, 

1747, 1748) 6 
Tamme (C.) O m 242 «» 

Taubert (W.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im Ac 74; Ec 209385, 209366, 
212408 

Tausig (C.) + 163; E* 224633 

Telemann (G. P.) Collegium musicum 2 

Telle, Requiem 215*69 
34* 
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Teininler (J. G.) O m *+ 23868; als Fis- 

kal 244 
Terpodion, InBtrument 206313 
Thalberg (S.) in Leipzig 92, 98 ; E* 212420, 

212«i, 214«*2 

Theater, wird erOffhet (altes) 8, (neues) 
241i» 

Thielemann 0* 243255 

Thieriot (P.) Ec 197«» 

Thies Ec 193 « 

Thomas Om 242208 

Thomas (C. G.) bewirbt sich am Villa- 

ret's Stelle 26 
Thttmer (C. J.) O m * 241 155 
ThUmmler (F. A.) Om * 243263 
Thnrner (F.) Ec 196 no, 196 u* 
Tibaldi (Dem.) im A° 48 
Tietz Ec 199 "3 
Tischbein, Director 36 
Tischendorf (G. H.) 0°> * 241 «» 
Tollmann E* 198*9 
Tomaschek (W. J.) erstes Erscheinen 

als Componist im A c 59 
Tonkttnstler-Versammlnng E c 218 8 «>, 

221584 

Tottmann (A. C.) O m * 243277 

Toulouse (von) E c 195«> 

Trefftz (E. J.) D* 178, * 23577 . w i r kt 

bei der MatthSus-Passion mit 98 
Treitschke (F. W.) D m f 2306; Cassirer 

der C d 235 
Treppenhaus, nenes, zn dem Saale 152; 

Mittheilung an die Stadtverordneten 

wegen des Baues 152 
Trier (J.) Collegium mosicum 3 
Mklir E« 1923 
Trube O m 243285 
Truhn (F. H.) E« 213*23 
Tttrppe (E. J.) 0» * 241 t» 
Tuyn (J. A.) im Ac 100, 124; E« 214448 

Uber (F.) Ec 203244 

Uebe (C. A.) O* + 241 ie? 

Uhlrich (C. W.) 0"» * + 239«>7; i m Ac 

71, 124 
Ullman (B.) E« 222 5», 222600, 2 2260i 

Ulrich (H.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 145 

Universitatsgesangyerein der Pauliner, 
s. Pauliner- Verein 

Uschmann (E.) O™ 244290 

Uthe, Erfinder des Xyloharmonikon 26 

Valdesturla (Dem.) im Ac 25 ; E c 19330 

Veltheim Ec 208345 

Veltheim (Dem.) im A c 48 

Verdellet (Dem.) im Ac 23; Ec 193 « 

Verdi (G.) Requiem 227 «» 

Verhulst (J. H.) ersteB Erscheinen als 

Componist im A c 126 
Versammlung deutscher Tonkiinstler, s. 

Tonkiinstler-Versammlung 
Viardot-Garcia (Pauline) in Leipzig 104, 

18682; Ec 215«o 

Vierling (G.) ersteB Erscheinen alB Com- 
ponist im A c 146 
Vieuxtemps (H.) Ec 210373, 212«07 



| Villaret (E. F.) 0"> 242 215 ; wird als Vor- 
! Bpieler angestellt 26 

Vogel (Elise) im A c 124 

Vogel (FlOtist) Ec 253 

Vogler (Abt) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 59; Orgelconcerte 253 

Vogler (J. G.) Collegium musicum 3 

Vogt (J.) Ec 220555, 222582 
Voigt Om 243259 

Voigt (C.) Geschenk bei AurYtthrung der 
Neunten Symphonic 148 ; Stiftung 247 
Voigt (C. L.) O m *+ 23860 
Voigt (J. G. H.) Om + 23748 
Voitus (Dem.) im A c 25 

Vttlkerschlacht bei Leipzig, Concert zur 
Gedenkfeier 222503 

Volkmann (R.) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 166 

VolkskindergSrten, Concert zu ihrem 
Besten 227 693, 228735 

Wach (C. G. W.) Om 78 f., * + 2365; 
als Secretar 244; sein Ehrendiplom 79 

Wachsmuth (E. C. R.) Dm 178, * 23472 

Wagner (Dem.) Ec 19452 

Wagner R.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 74; als Dirigent 222584 

Wallerstein (Anton) Ec 207331 

Walter (G.) E c 228734 

Walter (J.) Ec 226673 

Wasielewski Om 243262 

Weber (B. A.) erstes Erscheinen als 
Componist im A c 29 ; E c 199 «o 200 1 « 9 , 

202228 

Weber (C. M. v.) im A c 52; erstes Er- 
scheinen als Componist daselbst 59; 
zur Erinnerung an ihn im A c * 171 ; 
Ec 201 206 

Weidner, im A c 48 

Weidt (E. F. L.) O m * 242 iw 

Weigl (J.) erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29 

Weinhold (Dem.) im Ac 123 

Weinlig (C. T.) + 101 

Weinschenk (C. F.) Om * 240 "5; a i 8 Ffe_ 
kal 244 

Weis (Amalie), s. Joachim 

WeiBenborn (F. L.) Om + 239 105 

Weiske (C. G.) im Ac 48, f 124 

Weissenborn Om 243254 

Weissenborn (C. J.) O m * 240138 

Weissenborn (L.) Om 243281 

Weissheimer (W.) Ec 222584 

Weixelbaum (G.) Ec 203 251 

Welcker Om 243267 

Wenck E' 195 »i 

Wenck ;H. M.) Om + 243246 

Wendler (A. E.) D™ 156, * 23465 

Wendt J. A.; D°> *f 232«; tiber de- 
menti's Aufenthalt in Leipzig 253 

Werner O ra 242220 

Werner Hr. undMad.) Ec 200 1* 201 215 

Werner Mad.) im A c 25 

Westenholz (Mad.) Ec 19459 

Widemann (C.) E c 2195*9, 220553 

Widemann (Marie) E c 224634 

Wieck Mad).) im A' 48 



Wieck (Clara, erstes Auftreten 207 332 ; 
im A c 71 ; wird Schumann's Gattin 96; 
giebt Ec 96 f., 208343, 209355, 209 3» 

209362, 210375, 210386, 212«6 

Wieck 'Marie) Ec 219528 

Wiegand (C.) O ra 244 

Wieniawski (J.; Ec 225 6«o, 226*82, 229751 

Wild (F.) E c 203240, 203241 

Wilford (A.) Ec 226670 

Wilke (C. C.) Om f 243257 

Wille Om 24430* 

Willmann (Mad.) Ec 197 122 

Willmers (R.) Ec 216*77, 2 17«» 

Winckel (Frl. Th. von) E c 199 "4 

Winckler 'F. D.) D m f 231 24 ; Cassirer 
der C d 235 

Winckler (G.) Dm *+ 2303 

Winter Om 243251 

Winter (C. E.) Om -j- 239 «» 

Winter P. v.j erstes Erscheinen als Com- 
ponist im A c 29; E* 203234 

Wipprecht (C. R. ; Om 23732 

Wirth (E.; im A c 161 

Wittmann (C.) O m + 239 «» 

Wohlthatigkeits-Concerte 198*58, 201214, 
203242, 203246, 208347, 210372, 2I3*», 

217508, 218513, 218514, 218515, 219532, 

225648, 225649, 225652, 226674, 227 6W, 

228 727 , 229 ™ 
Wolf Amalie Friederike, Stiftung 246 
Wolf (E. W.) Componist 21 
Wolff (B.) O m 244 
WOlfl (J.) Ec 196^08, 196107, 253 
Wolfram (J.) Ec 203245 
Wolschke (E. A.) Om * 241 «*» 
WiSrlitzer (F.) E« 207329 
Wunder Ec 19585 
Wunder (H. C.) Ec 200™ 
Wunderlich O m 242226 
Wunderlich Om 243241 
Wtinsch O m 243270 
Wtinsch (J. C.) Om f 236« 
Wttrfel Ec 206306 
Wustmann (G.) liber Erbauung des Schau- 

spielhauseB 7 
Wuttke (H.) Festrede zum Schiller-Ju- 

bilaum 155 

Xyloharmonikon, Instrument 26 

Zahn Om 243260 

Zaneboni (Sign.) E c 12 

Zarzycki (A. von) E c 223 «& 

Zehrfeld (J. G.j O™ * 239 * 

Zemisch (G. B.) Director des Concerts 5; 
wie lange als solcher 7 ; erbaut das 
Schauspielhaus 7; -j- 8 

Zeuner, im A c 52 

Ziegler (C.) Collegium Gellianum 2 

Ziegler (Clara) Ec 224629 

Zimmermann (C. H.) Om f 238™ 

Zoch (H.) Ec 229750 

Zopff (H.) erstes Erscheinen als Compo- 
nist im A c 166 

Zscherneck (C. M. H.) O m * 241 «» 

Zwanglose Ec 224628 

Zygmuntowsky (Mar.) E c 12 
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Nachwort des Verfassers. 



Als die Concert-Direction mich mit dem Auftrage bcehrte, die vorliegende Geschichte der Leip- 
ziger Gewandhausconcerte zu verfassen, theilte sie mir mit, dass sie dieselbe ftir die Abonnenten zu 
einer Festschrift bestimmt habe, welche ihnen bei der im November 1881 bevorstehenden hundertjahrigen 
Gedenkfeier der Erflffnung dieser Concerte ttbergeben werden solle. Es war mir somit ein bestimmter 
Leserkreis und zugleich die*Grenze vorgezeichnet, innerhalb deren ich mich zu bewegen hatte. Der 
Leserkreis war- ein weiter, nach vielen Richtungen hin sich theilender, die gezogene Grenze eine enge, 
nicht ttber den Rahmen der localen Mnsikgeschichte hinausgehende, vielmehr nur ein beschr&nktes Gebiet 
dieser Geschichte umfassende. Hiernach wolle man die Schwierigkeit der Aufgabe, die mir wurde, bei 
Beurtheilung meiner Arbeit, geneigtest ermessen. 

Angesichts der grossartigen Kunstentwickelung, die sich in dem hundertjahrigen Zeitraume voll- 
zogen hatte — es fragt sich , ob je ein solcher Zeitraum wiederkehren wird — , angesichts der unleug- 
baren Thatsache, dass sich diese Kunstentwickelung in den Gewandhausconcerten wiederspiegelt , wie 
vielleicht nirgendwo anders, wo die Musik praktisch ausgettbt worden ist, musste meine erste Frage sein: 
welchen Umfang soil die Schrift haben, wie soil das zu bearbeitende Material gegliedert werden? 

Als Hauptsache erschien mir die Aufzeichnung der Werke, welche die Abonnenten zu hGren 
bekamen, die Aufzeichnung der Klinstler, welche die Werke ttbermittelt haben. Nur Zahlen, nichts 
Anderes, sollten den Werken und den Klinstlern beigegeben werden. Sie sollten die einzigen. Zeugen 
davon sein, dass man sah: wann erschienen sie, wie oft kehrten sie wieder, wann verschwanden sie; 
in ihnen, den Zahlen, sollte allein die Kritik liegen, wie lange der innere Werth die Kunstschtfpfungen 
in der Zeit erhielt, ob dieser Werth sie der Zeit selbst enthob. Die Statistik vor allem schien mir 
geeignet, ein getreues Abbild der Kunstentwickelung zu geben. 

Was die Statistik als Schlussergebniss des Jahrhunderts abstract, als ausser der Zeit Stehendes 
vor Augen stellt, sollte dann in der Chronik so vorgefiihrt werden, dass alle Erscheinungen lebensvoll 
im Flusse ihrer Zeit zu erkennen wiiren, dass der Leser die Erlebnisse der HBrer, wie sie der Gewand- 
haussaal wahrend der hundert Jahre in seinen Raumen aufgenommen hat, gleichsam selbst mit zu erleben 
hatte. Die Wechselwirkung zwischen den Tonschflpfungen , den auslibenden Kttnstlern und den Horern 
sollte sich dem Leser vergegenwartigen, als ftihlte er sich selbst von ihr bertthrt und in warme Theil- 
nahme fttr das, was geschehen, hineingezogen. Allen denen, welche sich um die Fftrderung der Kunst- 
interessen, um das Wohlbefinden der Klinstler, um die ideelle Erhebung der Kunstgemeinde verdient 
gemacht haben, sollte hierbei ein Zeugniss dankbarer Anerkennung ausgestellt, ein Denkmal treuer Er- 
innerung errichtet werden. 

Ich verfasste also die Statistik und brachte sie rechtzeitig fertig, dass sie zu dem bestimmten 
Tage in die Hande der Abonnenten gelangen konnte. Fttr die Chronik, welche nicht nur die Durch- 
forschung des umfangreichen Actenmaterials der Direction, sondern die Auffindung und Ausnutzung anderer 
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Quellen — in Btichern, Zeitungen und handschriftlichen Aufzeichnungen — bedingte, musste ich niir, am 
einigermassen eines reifen Ergebnisses gewiss zu sein, eine l&ngere Arbeitsfrist erbitten. Die geehrte 
Concert-Direction hat grosse Geduld mit mir gehabt, woflir ich ihr herzlich danke. Um so mehr muss 
ich nun wttnschen, dass ihr Vertrauen auf meine Arbeit gerechtfertigt worden, dass die Schrift tiberhaupt 
als gelungen anzusehen sein m6ge. Ich habe gar kein Urtheil darttber, ob und wie weit dies der Fall sei: 
ich weiss nur, dass mich die Mtthe um die Bewaltigung und zweckentsprechende Nutzbarmachung des 
Materials seit drei Jahren ohne Unterlass in einer gewissen Aufregung erhalten hat. An gutem Willen 
und anstrengendem Fleisse habe ich es nicht fehlen lassen. Diejenigen freundlichen Leser, denen die 
Schrift zu vielerlei geben sollte, wollen bedenken, dass nicht Alle alles gleichmassig interessiren kann: 
der Eine will gerade von dem erfahren, was dem Andern gleichgiltig ist, und umgekehrt. Denen, 
welchen sie tiberhaupt zu viel bictet, erlaube ich mir zu bemerken, dass ich eine betrachtliche Menge 
Material habe bei Seite liegen lassen, dass ich namentlich die „Zusatze und kurzen Mittheilungen" leicht 
um das Drei- und Vierfache, mitunter sehr interessante Punkte bertthrend, hatte vermehren konnen. 
Unter denen, welchen die Schrift zu wenig geben sollte — in qualitativer wie quantitativer Beziehung — , 
wtirde ich mich selbst in erster Reihe befinden. Wie dem sei, die Concert-Direction verdient jedenfalls 
grossen Dank, dass sie so viel geschichtliches Material der Offentlichkeit zuganglich gemacht hat. 

Und wenn ich alle die herrlichen Erlebnisse, welche ich seit dem Jahre 1835 in den Concerten 
gehabt habe, mir vergegenwartigc, wenn ich an den ttberaus reichen Inhalt der Acten, den vielleicht 
Niemand kennt, wie ich ihn jetzt kenne, zurttckdenke, so kann ich die Frage nicht zuriickhalten, wem 
in erster Linie zu danken sei, was das Concertinstitut zur Ehre Leipzigs und zur Ehre der Kunst seit 
hundert Jahren gewirkt und fortdauernd Gutes und Edles geschaffen hat. Mit einem Eifer , einer Ge- 
wissenhaftigkeit und Uneigenntitzigkeit sonder gleichen, mit einer Begeisterung, die nie erkaltete, hat die 
Direction das Institut aufrecht erhalten, dass — man sollte es meinen — sein Ruhm nie mehr erbleichen 
kann. Ihr nur, ja ihr ist Alles zu verdanken ! Ich nehme, da sie mir dies Schlusswort ganz nach eigener 
Empfindungsausserung verstattet hat, mir die Freiheit, ihr diesen Dank hiermit so innig auszusprechen, 
als irgend das Wort es thun kann. 

Die Leser aber bitte ich, von Allem, was zur Erganzung und Berichtigung des in der Schrift 
Mitgetheilten dienen kann, mir Kenntniss zu geben. Ist es auch nicht wahrscheinlich, dass diese Schrift 
je einen Neudruck erleben wird, so soil doch jede Mittheilung, die mir in diesem Betreff zukommt, ge- 
treulich und an sicherem Orte aufbewahrt werden, so dass ein kttnftiger Geschichtsschreiber sie vorfinden 
wird und im Interesse der Sache vollstandig zu verwerthen vermag. Meinen verehrten Collegen an der 
Stadtbibliothek, dem Oberbibliothekar Dr. Gustav Wustmann und dem Bibliothekar Dr. Hans Fischer, 
die beide der Schrift stets ihre voile Theilnahme zugewandt erhielten, die sie fbrderten mit liebens- 
wttrdiger Bereitwilligkeit und in jeder Beziehung, danke ich in dem Bewusstsein , dass sie redlichen 
Antheil daran haben, wenn sie des Lobes wtirdig befunden wird. Ebenso danke ich auch meinen 
werthen Freunden, dem Dr. Karl Whistling und dem Standesbeamten Fritz Trinckler, fiir die 
Untersttttzung, welche sie mir gewahrt haben. 

Leipzig, den 14, November 1884. 

Alfred DSrffel. 
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STATISTIK 

DER 

CONCERTE IM SAALE DES GEWANDHAUSES ZU LEIPZIG. 



I. 

Uebersicht der aufgefuhrten Compositionen 

Tom 25. November 1781 bis 81. M&rz 1881. 

In dieser Uebersicht sind die AuffUhrungen der Compositionen, welche in den regelmassigen Abonnement-Con- 
certen, in den alljahrlich abgehaltenen Concerten zum Beaten des Orchester-Pensions-Fonds und den Concerten zum 
Beaten der hiesigen Armen stattgefunden haben, mBglichst vollstandig verzeichnet. Die AuffUhrungen in den Extra- 
Concerten sind hierbei, so weit sie neue und selten vorgeftihrte Werke betreffen, beriicksichtigt worden. Lieder, Solo- 
stUcke flir einzelne Instrumente und ahnliche Compositionen yon kurzer Dauer sind in der Kegel nur mit ihrem erst- 
maligen Erscheinen angeflihrt. 

Bezeichnunge n. 

Vordem Datum: p = Concert zum Besten des Orchester-Pensions-Fonds; a = Concert znm Besten der Armen; * = Extraconcert. 
Nachdem Datum: = c unter Leitung des Componisten; e = zum ersten Male; m = Manuscript; n = neu. 



Abel 
Symphonie 1782 28|11; 1784 5|2 2|12 

Abert (J. J.) 
Symphonie »Columbus« 1864 20|10 n ™ 

Cmoll 1871 9|llec 

Adam (A.) 
Concertino fttr Waldhorn 1850 17|1 

A d e 1 b u r g (August Bitter von] 
Erster und zweiter Satz aus der Symphonie-Fantasie »Am 

Gestade des Bosphorus« 1867 *27|10 c 
Ouverture-Symphonie zur heroisch-tragischen Oper »Wallen- 

stein« 1867 *27|10™ 
Ouverture-Symphonie zum ftlnfaktigen historisch-dramati- 

schen Tongemalde »Niklas Zrinyi« 1867 *27|10 mc 
Concert dramatique ftir Violine, Nr. 7, erster Satz 1855 *16|12 
Sonate ftir Violine und Pianoforte in vierSatzen 1855 *16|12 
Te Deum laudamus ftir vier Solostimmen, gemischten Chor 

und Orchester 1867 *27|10 mc 
MSnnerchor a cappella »Weihelied« von Matthias Claudius 

Stimmt an mit hettem, hohetn Klang 1867 *27|10 mc 

Agthe 
Ouverture 1812 25|3n ; 1818 26|11 «n 

Nr. 2 1813 25|2n 

Aiblinger 

Scene und Arie mit Chor Ah figlia mia 1821 7)10© 

O sacro, e caro asilo 1822 21|2 e 

Che rumor, che scompiglio 1822 21|3« 

Alabieff 
Lied »Die Nachtigall* 1865 19|1 



Alard 
Concert ftir Violine 1856 24|1 
Fantasie fUr Violine 1847 14|1 

Alberghi 
Recitativ und Arie Miser o, quante pene 1800 30|1 
Scene und Arie Ah sgombra omai dal seno 1804 29|9 18|10- 
1818 4|10; 1819 11|2; 1820 9|11; 1823 27^ 

A 1 b e r t i n i (Giovacchino) 
Duett Quante volte alia finestra 1801 4|10 

Alessandri (Felice) 
Duett mit Recitativ Mio ben, mia vita 1786 7|5; 1788 17|1; 
1792 29|4; 1800 13|2 

aus »Antigono« Amato Prence 1787 7(10 

Arie Nel mio seno agitato 1783 13(2; 1786 23|11 
Se tu la reggi al volo 1785 20|1 

Alkan (C. V.) 
Saltarello ftir Pianoforte 1868 23|1 
Lied ftir Pianoforte 1869 2|12 

Allegri (Gregorio) 
Miserere (welches seit zweyhundert Jahren alljahrlich in 
Rom zu St. Peter, in der Siztinischen Capelle an der 
stillen Mittwoche und am Charfreytage gesungen wird) 
1811 »7|4e 

Alscher (Jos.) 

Variationen ftir Contrabass tiber ein russisches Lied 183S 
11|1 

Alvensleben (Gebhard von) 
Symphonie Gmoll 1843 *19|2 
Concert-Ouverture Dmoll 1843 * 1912 



Alvensleben] 



— 2 — 



Alvensleben (Gebhard von) 

Quartett fttr zwei Violinen, Viola und Violoncello Emoll 

1843 *19|2 
Reiterlied von Th. Kflrner Frisch auf, frisch auf; »An die 

Sterne « von A. von Arnim Seh' ieh in finsfrer Nacht; 

Volkslied Zum Sterben bin ieh verliebet; » Erster Verlust* 

von Goethe Ach, toer bringt die schOnen Tage 1843 *19|2 

Ambrosch 
Variationen fiir Gesang 1802 14|1 

Amendola 
Scene Ah ch' io mi sento in petto 1789 1 1 j 10 

Era invano il timor 1791 3] 1 1 

Arie Nelfasto ingrato 1793 10|1 

Anacker (A. F.) 
Onvertnre zu »G3tz von Berlichingen« 1834 *5|5» 
Cantate Selig die Todten 1833 28|2* 
Der Bergmannsgruss, Gedicht von Donng 1833 ■21|2n ; 1834 

*20j4 
Cantate »Lebens Unbestand und Lebens Blume« von Jacobi 

und Herder, ftir vier Solostimmeri und Chor 1834 6|2 n 

Andr6 (A.) 
Symphonie 1795 22|10 5|11 3|12; 1796 3(3 24|4 15|12; 1797 

1|1 19jl 9|2 23|2; 1798 11|1 1|2 1|3; 1799 10|1 28|3 4|4; 

1800 13|2; 1802 25|2; 1811 21|2; 1812 5]lln ; 1822 21|3n ; 

1823 30|ln 
Ouverture 1801 22|10; 1805 28|2; 1806 20|2 
Concert fttr zwei Hflrner 1808 3|3 

Andreozzi (Gaetano) 
Aus »Quello, che pu6 accadere* Introduzione PttWt questo 
frullinetto 1788 20|4 

Finale Resta appunto cos\ 1788 20|4 

Scene Arresta i fulmini 1809 8|10 

Ch'io mi scordi di te 1793 7|11 

Arie NelV amarti, o caro sposo 1791 20|10 

Rondo Ah voi dite, ornate piante 1788 13(4; 1796 7|1 

Nel lasciarti, o France ingrato 1788 12)10; 1792 12|4 

Anerio (Felice) 
Chorgesang fttr vier Stimmen Christus f actus est 1876 20|1 

Anfossi (Pasquale) 
Symphonie 1784 12|2 2|5 18|11 25|11; 1785 17|4 
Aus »Antigono«: Duett Non temer, non son piu 1781 13|12 ; 
1788 31|1 

Arie Contro il destin 1787 7|10; 1792 16|2 

Aus »Demofoonte« : Arie Sperai vicino 1784 22|1 21|10 

Aus »U curioso indiscreto*: Chor Viva sempre, viva Am ore 

1783 21 12 
Aus »I1 matrimonio per inganno«: Quartett La lezion studiate 

bene 1786 14|5 
Aus »I viaggiatori felici« : Scene Dove, povera me 1786 9|2 
Aus »La Matilda ritrovata«: Scene Me inf slice, che sento 

1787 6|5 
Aus »L'imbroglio delle tre spose«: Arie Donna io son 1791 

27|10; 1793 24|1 
Quintett Non so dir t se la paura 1786 2|11 ; 1789 22|10 
Terzett Perfidi, il vostro ardire 1782 31|10 

Voi pargoletti amort 1786 9|2 

Duett mit Recitativ JEurisol Che brami 1787 1S|1; 1792 16|2 
Scene Cari del mio Rodrigo 1788 20|11 

Mi scordo i torti miei 1783 5|10 

Misero me, che veggo 1793 28|11; 1794 4|12 



Anfossi (Pasquale) 
Arie mit Recitativ Dove son 1784 26|2; 1785 27|1; 1786 12|1 
Mi scordo i torti 1784 9|12 

Deh, ritorni almen per poco 1796 24|11 

Frena le brame 1784 18|11 

Io crudele! io sconsigliata 1782 14|11 

Per lei mi nacque amore 1783 9|1 

QueUafiamma, che maccende 1782 31|10; 1784 19|2 

Se mai turbo 1784 1|1 

Superbo di me stesso 1786 2|11 

Tenera amante 1784 8|1 

Vano e il candor d amore 1785 27|10; 1791 17|11 

II Sono Pastor el UJ anch f io con voi 1788 20|11 

Apell 
Scene Basta cos\ 1800 5|10; 1801 29(1; 1803 1|1 

Aptommas 
Welschlfindische Melodieen ftir Harfe 1872 18|1 

Arne 
Lied mit Pianofortebegleitung Where the bee sucks there lurk I 
1846 1|1 

Arnold 
Concert fttr Viola 1805 21|11 
Concert ftir Violoncello 1805 13|10; 1808 15|12; 1813 1112 

Artot 
Fantasie ftir Violine tiber Motive von Bellini 1844 *19|2 

Astarita 
Chor Fra le palme 1791 17|2 
Quartett DelV avemo il cupo 1786 12|1; 1791 17|2 
Scene aus »I1 marito indolente« Miser a! che facesti 1785 

29|9; 1788 7|2; 1795 3|5 
Arie Ah! se voi provaste amore 1786 19|1; 1790 28|10 

Auber (D. F. E.) 
Ouverture zur Oper »Fra Diavolo« 1830 ♦8|lln P25|ll 

zur Oper »Die Falschmttnzer « 1834 *28|11 

zur Oper »Die Stumme von Portici« 1871 12J10 1 

1) i Zur Erinnernng an den am 13. Mai verstorbenen D.F. E. Auber.* 
Arie aus der Oper »Der Schwur« Du village voisin une heure 
1863 22|10 

Auer (Leopold) 
Reverie fttr Violine 1872 11|1; Romanze, Tarantelle 1877 

22|3 

• 

Bach (Carl Philipp Emanuel) 
Symphonie (in einem Satze) 1847 25|2; 1860 18|10 P26|ll; 

1866 18|1 

Nr. 1 D dur 1863 17|12; 1875 28|1; 1878 28|3 

Nr. 3 Fdur 1861 P19|12e 

Die Israeliten in der Wttste (Oratorium) 1784 1|4; a 1798 1|4 

Magnificat 1806 18|12 

Heilig (in zwei Chtfren) Herr, werth, doss Schaaren der 

Engel 1792 15|3; 1798 1|3; 1802 16|12; 1805 7|3; 1812 

17|12 
Morgengesang am SchOpfungsfeste von Klopstock Noch 

kommt sie nicht, die Sonne 1791 8|12; 1793 28|2; 1808 

27|10 

Bach (Johann Christian) 
Symphonie 1781 25)11 29|11 20|12; 1782 28|4 13|10 19)12; 
1783 27|2 12|10 30J10; 1784 22|1 2|5 29|9 21|10; 1785 10)2 
17|11; 1786 14|5; 1787 1|11; 1789 19|2 



— 3 — 



[Bach (Johann Sebastian) 



Bach (Johann Christian) 
Symphonie ftir zwei Orchester 1781 26|12; 1784 28|10; 1786 
26H0; 1787 22|2; 1788 1|1 

Quintett fttr Hoboe, FlOte, Violine etc. 1782 14|2 
Sonate ftir Clavier 1866 25|1 
Gloria 1787 6|12; 1807 19|3 

Cantate »Armida abbandonata« Son si dolci U catene 
1784 4|3 

Aus »Orione« : Arie Andrb dai coUe al prato 1783 27|2 

Arie Solear pensa 1782 5|5 

Aus »Temistocle«: Scene Hossane, avrai costanza 1785 13|1 

Arie mit Recitativ und concertirendem Fagott Eceoti in 
aUra sorte 1782 21(11 

mit concertirender Violine, FlOte, Hoboe und Violon- 
cello Infelicel invan m' affanno 1789 1|1; 1795 5|2 

Arie Confusa, abbandonata a mille affanni 1866 25)1 

Dubbioso il cor 1784 19|2 

Cruel Strephon will 1784 5|2 

In this shady blest 1783 13|11 

Bach (Johann Sebastian) 

Suite (Ouverture) D dur 1838 15|2; 1840 12|3; 1843 *23|4«; 

1847 18|2; 1850 21|2; 1851 30|10; 1854 2|11; 1857 1|1; 

1860 29|3; 1863 1|1 ; 1864 20J10; 1870 1|1 ; 1871 5|10; 

1880 7|10 
hieraus: Air 1878 31|10; 1880 18|3 

Suite (Ouverture) ftir Flttten und Streichorchester H moll 
1843 *9]3; 1876 24|2 

Concert [Nr. 3] 6 dur flir drei Violinen , drei Bratschen, 
drei Violoncello und Contrabass 1853 17|2; 1861 1|1 ; 
1862 11|12; 1863 8|10; 1865 16|11; 1877 18|10 

[Nr. 4] G dur ftir Violine und zwei FlOten mit Beglei- 

tung von Streichinstrumenten 1855 18|1 

[Nr. 5] D dur fiir Clavier, Flute und Violine mit Be- 

gleitung von Streichinstrumenten 1853 17|3 

Symphonie aus dem Weihnachts-Oratorium 1862 18|12; 1870 

22]12 
Toccata [ftir Orgel, F dur], instrumentirt von Heinrich Esser 

1864 24111*; 1866 8|11; 1868 9|1; 1871 9|2; 1877 1|1 
Passacaglia [ftir Orgel] , instrumentirt von Heinrich Esser 

1866 8|11« 

Praludium und Fuge, ftir Orchester bearbeitet von J. J. 

Abert 1874 P5|2« 
Praludium fiir Violine solo, orchestrirt von Stb'r 1870 P10|2* 

24|2 
1) »Die Soloetimme in zwanzigfacher Besetzung unisono gespieltc 

Concert ftir Violine A moll 1868 16|1»; 1875 21|102 

1) Lauterbach 2) Joachim 

Concert flir Violine und Streichorchester Nr. 3 D moll 1 1873 

6|3 

1) Nach dem Clavierconcert Dmoll fur Violine umgesetzt yon Ferdinand 
David 

Sonate fur Violine solo Nr. 5 Cdur 1859 1|1* 

1) Joachim 

Praludium, Loure, Menuetto und Gavotte ftir Violine solo 

Edur 1857 *7|11 
Praludium und Fuge ftir Violine solo 1849 13|12* 

1) Joachim 

A moll 1881 3|3 

Prelude und Rondeau ftir Violine solo 1843 26jl 

Prelude flir Violine solo 1843 *23|4« 

Adagio und Fuga fiir Violine solo 1847 18|2*; 1855 *3|12i 

1) Joachim 

Cdur 1868 22|10 

Andante ftir Violine solo Cdur 1857 *7|11; 1960 P26|ll 



Bach (Johann Sebastian) 
Chaconne Dmoll fur Violine solo 1841 21|1»; 1844 »8|12; 
1847 18|22; 1856 *6|4; 1861 5|12; 1863 a26|2; 1868 *7|2; 
1874 29|10; 1879 1|12 
1) David 2) Joachim 

Fuge ftir Violine aHein A moll 1850 31|10'; 1852 28|10 

1) Raimnnd Dreyschock 

StUcke ftir Violoncello solo 1868 26|11; 1869 14|10; 1876 17|2 

Largo, Courante und Sarabande ftir Violoncello 1865 P2|2 

Concert ftir drei Claviere mit Quartettbegleitung Dmoll 

1835 *9|11 1 ; 1843 P30|102; 1867 *28|1 

1) Mendelssohn, Bakemann, Clara Wieck 2) Clara Schumann, Mendels- 
sohn, Hiller 

Cdur 1861 P19|12«i 

1) Clara Schumann, Moscheles, Reinecke 

Concert ftir zwei Claviere Cmoll 1860 18)10 

C dur 1869 16|12 

Concert fur Clavier Dmoll 1837 9|3»; 1843 *23|4* ; 1863 

17|12 
Sonate ftir Clavier und Violine Nr. 1 H moll 1873 *11|5; 

Nr. 2 A dur 1850 *22|2; Nr. 3 E dur 1838 15)2 
Englische Suite fiir Clavier Nr. 6 Dmoll 1880 *4|1 
ChTomatische Fantasie und Fuge fiir Clavier solo 1841 

21I1 1 ; 1855 *3|122 ; 1861 *12|2; 1863 *2|12; 1867 »7|3 

17J103; 1870 *21|4; 1878 *13|10; 1880 *2|3 
1) Mendelssohn 2) Clara Schumann 3) Anton Rubinstein* 

Italienisches Concert ftir Clavier 1859 *4|6; 1863 *25|2 

Praludium und Fuge ftir Clavier 1841 *6|12 

Praludium und ftinfstimmige Fuge ftir Clavier Cismoll 1844 
*20|11 

Praludium ftir Clavier A moll 1854 16|2 

Sarabande und Allegro ftir Clavier 1857 12)11 

Sarabande und Gavotte fiir Clavier aus der Suite Gmoll 
1860 *10|12 

Fuge ftir Clavier A moll 1860 13|12 

Gavotte ftir Clavier 1859 10|3 2|10 1|12 

Ouverture (aus der 29. Kirchencantate) , Adagio (aus der 
3. Kirchencantate), Fuge (aus der Violinsonate Cdur) fiir 
Pianoforte iibertragen 1865 26)10 

Toccata und Fuge ftir Orgel D moll, fiir Pianoforte frei be- 
arbeitet von Carl Tausig 1868 P27|2; 1872 31|10; 1877 
20|12; 1879 4)12 

Toccata F dur auf dem Pedalfltigel 1869 2|12 *6)12 

Messe in z^i Chflren (Kyrie und Gloria) l 1805 7|3 

1) » von Joh. Sebastian Bach (Vater). c Hierunter kann nur dieienige 
Composition rerstanden sein, welche unter dem Namen Seb. Bach's 
mit der Bezeichnung >Messa a 8 Voci reali e 4 ripiene coll'Accom- 
pagnamento di 2 Orchestrec in Partitur bei Breitkopf und H&rtel 
gegen Ende des Jahres 1805 im Druck erschienen ist. Diese Messe 
ist zwar in einer Abschrift vorhanden, welche Bach theilweise selbst 
angefertigt hat, jedoch wfrd sie nicht als eine eigene Composition 
desselben anerkannt. 

Crucifixus , Resurrexit und Sanctus flir Chor und Orchester 
aus der grossen Messe in Hmoll 1841 21 11 

Sanctus aus der Hmoll Messe 1843 *23|4* 

Cantate auf die Rathswahl in Leipzig 1723 Preise, Jerusalem, 
denHerm 1843 *23|4« 

»Du Hirte Israel « 1859 3|3 

»Ein' feste Burg ist unser Gott« 1844 31|10; 1847 i;i; 

1851 1|1 

»Freue dich, erlOste Schaar« 1864 1|1* 

ftir Doppelchor »Nun ist das Heil und die Kraft« 1866 

18|1 

»Schlage doch, gewUnschte Stunde« 1867 1[1; 1873 

13|11 
Chor und Choral Bleib 1 bei uns, denn es will Abend werden 

1854 11; 1864 3|11 
Chor aus dem » Weihnachts-Oratorium « Jauchzet, frohlocket, 

auf, preiset die Tage 1861 111; Choral War singen dir in 

deinem Heer 1862 18|12 

1* 



Bach (Johann Sebastian}] 



Bach (Johann Sebastian) 
Arie mit obligater Hoboe aus der Matth&us-Passion Ich will 
bei meinem Jem toachen 1843 23 14 4 

mit obligater Violine [aus der Matthaus-Passion] Er- 

barme dich, mein Gott 1857 22|10 

aus derCantate »Du Hirte Israel" 1856 *14|4 

[ans der Cantate »Wer Dank opfert, der preiset mich«] 

Welch' TJebermaaw der Giits I860 18|10 

aus der Pfingstcantate »Also hat Gott die Welt geliebt« 

Mein glUubiges Eerze 1870 »24|3 10|11 
aus der Pfingstcantate »0 ewiges Feuer, o Ursprang 

derLiebe« Wohl euch, ihr auserwUhUm Seelen 1871 19|10 
DoppelchBrige Motette a cappella Ich lasse dich nicht, du 

segnest mich denn* 1841 21|1 ; 1843 *23|4*; 1865 *4|12; 

1878 1|1 2 

1) • {fa den Chor der Thomasschule componirtc — Dieser Zneats be- 
rnht nnr anf Vermuthung, da bis heutigen Tag die Beweise der 
Autorschaft Bach's far diese Motette noch nicht erbracht sind. Die- 
selbe wird auch dem Johann Christoph Bach, dem Sonne dee 
Grossoheims Sebastian's, zngeschrieben. 

2) hier nnter dem Namen Johann Christoph Bach 

Erster Chor aus dem 149. Psalm Singet dem Herrn ein neues 
Lied 1877 1|1 

»Willst du dein Herz mir schenken« 

Seb. 



Lied 

dichtet und componirt von Joh. 



[angeblich ge- 
Bach] 1872 11|1 



4) aufcefthrt im Concert >znr Feier der Enthullnng des Denkmals ffir 
J» S. Bach c 

Bach (Wilhelm Friedemann) 
Capriccio fttr Clavier 1866 25|1 

Backofen (H.) 
Concert Air Clarinette 1821 29|3* 
Quintett 1802 9|12 

Balfe (W.) 
Arie aus »Ildegonda nel carcere« Sventurata Hdegonda 1840 

22|10 
Cavatine aus der Oper »Falstaff« Non t?' e donna sulla terra 

1843 14|12 

Banck (C) 
Lied 1835 *25|5 
»Abendgebet der Jungfrau« 1835 *7]12 

Bargiel (Woldemar) 
Symphonie 1865 23|3n™ 
Concert-Ouverture 1858 2|12» m 
Ouverture zu »Medea« 1861 17|10e; 1871 J9|10 

zu einem Trauerspiele 1874 12|3 

zu »Prometheus« 1880 9|12<* 

Adagio flir Violoncello 1872 24|10"e ; 1879 P15,'3 
Fantasiesttick flir Pianoforte aus Op. 8 1854 *21|12 
Der 13. Psalm fttr Chor und Orchester Herr, toie lange 
willst du 1863 3|12<" 

Barmann 
Concertino flir Clarinette 1825 *21|11 
Yariationen fttr Clarinette 1819 16)12 

Barmann (Carl) 
Variationen und Rondo fUr Clarinette 1843 16;2 
Fantasie fUr Clarinette mit Pianoforte 1843 30|11°; 1851 
27|11; 1853 3|3; 1861 21|3 

Barmann (Heinrich) 
Variationen fttr Clarinette 1838 15|11 

Barth (Chr.) 
Concert fttr Hoboe 1824 4|11 

Barth (W.) 
Divertimento fttr Flute 1838 29111 



Batta 

Fantasie fttr Violoncello ttber Themen aus den »Puritanern« 
1845 *18|10 

Bauer (Theodor) 
Divertissement fttr Hoboe 1842 10J2 

Bazzini (Antonio) 
Concert fttr Violine Nr. 4 A moll 1857 3|12*i 
Concertino fttr Violine Edur 1843 *14|5 
Allegro de concert fttr Violine Ddur 1844 28|11; 1849 8|11 ; 

1858 14|1; 1873 23|1 
Fantaisie dramatique fttr Violine ttber die Schlussarie aus 

»Lucia« 1843 *14|5 
Fantasie fttr Violine ^Souvenir de Beatrice di Tenda* 1844 

12|12 
Esmeralda-Fantaisie fttr .Violine 1844 28|11 
Capriccio di bravura und Quartet t aus den »Puritanern« fttr 

Violine allein 1843 *14|5; 1844 28|11 
Scherzo variato fttr Violine ttber Motive aus Weber's »Auf- 

forderung zum Tanze« 1843 *14|5 
M61odie »L'absence« und Scherzo fantastique »La Bonde des 

Lutins« fttr Violine 1857 3|12 

Becker (Julius) 

Symphonie Esdur 1843 *20|4 

Die Zigeuner, eine Rhapsodie in 7 Gesangen fttr gemischten 
Chor mit Orchester 1843 *20|4 

Lied fttr eine Frauen- und zwei Mannerstimmen Am stillen 
Hain, im Abendschein 1843 *20|4 

Waldgruss, Mannerchor mit Hornbegleitung Ein Lied, ein 
Lied, doe inniglich 1843 *20]4 

Zwei Frtthlingslieder fUr eine Frauenstimme und drei Manner- 
stimmen mit Begleitung von Viola, Violoncello, Horn und 
Pianoforte: »Friihlingstraume« Wieget, toieget, sti&se DUfte 
... »Erwachen im Frtthlinge« Es hatte geregnet zu Nachte 
1843 *20|4 

Lied fttr Bariton mit Begleitung von Horn und Pianoforte 
»Die Jagerin« HVr* ich ein Waldhorn klingen 1843 *20|4 

Beer 
Concert fttr Clarinette 1809 16|2 

Beethoven (Ludwlg van) 

Symphonie 1801 26|11 3 : 12; 1802 9|5 21|10; 1803 17|11 
24|11; 1804 25|10« 1|11 8|11 ; 1805 21 12 12|5 5|12; 1806 
30|1 29|9 12|10; 1807 29|9; 1808 27|10 24|11; 1809 9|2 
23|4 1|10 2|11 30(11 ; 1810 8|11; 1811 24|1 7;3 5|5; 1812 
23|1 20J2 5|3 29(10; 1813 14|1; 1814 2|10; 1815 6|4 9|11 
30111 ; 1816 *29|9 21|11; 1817 6|2; 1822 28|4 

1) Von hier an bleibt die Wahl zwischen der ersten Symphonie nnd 
den folgenden Symphonien. 

Nr. 1 Cdur 1811 5|12; 1816 18|1; 1821 20|5; 1823 

6|2 23|10; 1825 1|5 27|10; 1827 29|9; 1828 12|10; 1830 
*27|2; 1831 17|3; 1833 19|12; 1839 28|11; 1841 2|12; 
1855 29|11; 1859 3|3 ; 1861 7|3; 1865 30|3; 1881 24|2 

Nr. 2 Ddur 1804 29|4*; 1807 10|12; 1815 23|2; 1818 

26|3; 1820 2314 26|10; 1821 18|10; 1822 6|10; 1823 
20111; 1825 »27|3 17|U ; 1827 8|3; 1828 1|1 30|10; 1829 
12J11; 1831 20]1 10|11; 1832 25|10; 1834 1|1 28|9; 1835 
3|12; 1836 1|12; 1837 7|12; 1838 30|9; 1841 4|3; 1842 
20;i; 1843 14|12; 1845 13|2 13|11; 1846 17|12; 1848 6]4 
1849 15|2; 1850 28|U; 1854 26)10; 1856 13|3; 1858 25|11 
1861 24|1; 1864 14|1 ; 1868 26(11 ; 1870 17|2; 1871 14|12 
1872 14|11; 1874 15|10; 1876 23|3; 1878 10J10; 1880 19|2 
7|10 
I) Allg. Has. Zeitnng VI 542. 
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Beethoven (Ludwig van) 
Symphonic Nr. 3 Esdur (Sinfonia eroica) 1807 29|1 i 5|2 19|11; 
1809 5|1; 1811 10|1; 1813 11|3; 1815 23|4; 1817 30|10; 
1819 1|1; 1820 3|2 7|12; 1822 1|1 31|10; 1824 1|1; 1825 
20|1 22|12; 1827 29|3 ; 1828 31|1 1211; 1829 29|9 ; 1831 
1|1; 1832 »9|2; 1833 14|3; 1834 16|1 30|10; 1835 12|11; 
1836 9|10; 1838 11|1 6|12; 1839 24|10; 1840 4|10; 1842 
3|2 24111 21|12; 1843 8|10; 1844 14|11; 1846 1|1 12|11; 
1847 3J10 11)11; 1849 8|2; 1850 17|1 6|10; 1851 6|11 ; 
1852 11111 5 1854 2|3 1|10; 1855 25|10; 1857 4)10 ; 1858 
4|11; 1859 24|11; 1861 »21|2; 1862 13|2 11|12; 1863 10|12; 
1864 10|11 ; 1865 30|11; 1867 21|2; 1868 6)2 5(11; 1869 
7|10; 1871 26|1 2|11 ; 1872 10[10 ; 1874 26)2; 1875 18|3 
4|11; 1876 19|10; 1877 18J10; 1879 16|1 9|10; 1881 10|3 

1) tQrosse, heroische Sinfonie, compon. von Beethoven, und zum 
erstenmale in Leipzig aufgefnhrt: 1) feuriges, prachtvolles Allegro; 
2) erfcabener, feyerlicher Trauermarsch; 3) heftiges 8 c her - 
zando; 4) grosses Finale, zum Theil im strengen Styl.c 



Nr. 4 Bdur 1810 Pl6|12ni; 1814 17|11; 1815 14|12; 

1816 21)3 ; 1817 11|12; 1819 18|11; 1821 11|1 15|11; 
1823 13|3; 1824 19|2 25|11 ; 1826 9|2; 1827 22|2 6J12; 
1829 1|1; 1830 21|1 29|9; 1832 1|1 ; 1833 31|1 ; 1834 6|2 
4|12; 1835 4|10; 1837 19|1; 1838 29)3 ; 1839 P14|3; 1840 
6|2 11|10; 1841 3|10 ; 1843 19|1 1|10 ; 1845 30|1 5|10; 
1847 11|3 16|12; 1849 1|3; 1850 7|3; 1851 13|2; 1852 
19|2; 1853 13|1; 1854 2|2; 1855 22)3 ; 1856 5|10; 1857 
17|12; 1859 3|2; 1860 2|2 29|11; 1861 6|10; 1862 30|10; 
1864 18|2 8|12; 1866 1|1; 1867 24|10; 1868 17|12; 1869 
16|12; 1871 16)3; 1872 25|1 a5|12; 1873 4|12; 1875 21|1 ; 
1876 14|12; 1878 31|10; 1880 11|11 
I) Allg. Mus. Zeitnng XIII 02. 

Nr. 5 Cmoll 1809 *23|1«; 1818 29|9; 1820 23;il; 1821 

6|12; 1822 24|10; 1823 3|11; 1825 1|1 17J2; 1826 1|1; 
1827 1|1 25)1 18|10; 1828 P21|l ; 1829 15|1 ; 1830 1|1 
28110; 1831 2|10; 1832 *29|3; 1833 1|1 P25|ll; 1835 1|1; 
1836 1|1; 1837 1|1 1|10; 1839 1|1 ; 1840 1|1; 1841 1|1 
*22|4; 1842 1|1; 1843 1|1; 1844 1|2; 1845 1|1 30|10; 1847 
1|1; 1848 9|3 30)11; 1849 1(1; 1850 21|3; 1851 23|1 5|10; 
1853 10|2 2|10; 1855 1|1; 1856 14|2; 1857 5|3 ; 1858 »7|3; 
1859 1|1; 1860 29J32; 1861 14|3; 1862 1|1; 1863 1|1 8|10 
♦18)103; 1865 111 ; 1866 15|3; 1867 1|1 10|10; 1869 14|1 ; 
1870 1|1; 1871 1|1 5|10; 1872 24|10; 1874 1|1 17|12; 1876 
10|2; 1877 1|1 *5|9; 1878 28|3 ; 1879 27|3 ; 1880 1813; 
1881 31|3* 

1) *ganz neuc, Concert vom Kammermusikus Tietz aus Dresden; Allg. 
Mus. Zeitnng XI 433, hier falschlich als Nr. 6 bezeichnet. 

2) Letzte Symphonic von Julius Rietz dirigirt. 

3) Concert znr 50jahrigen Gedenkfeier der Vdlkerschlacht bei Leipzig. 

4) Schluss des hnndertsten WinterhalbjahreB. 

Nr. 6 Fdur (Sinfonia pastorale) 1809 »26|3ei P17|12; 

1816 8|22; 1819 16|12; 1823 1|1; 1824 23|12; 1826 9|3; 
1827 8!2; 1828 27|4; 1829 29|1; 1830 2512; 1831 3|2; 1832 
15|3 30J9; 1833 5|12; 1835 15)1; 1836 25|2; 1837 2|2; 
1838 8|3; 1839 14|2; 1841 18|3; 1842 »10|3; 1843 »23|2; 
1844 21|3; 1845 6|3; 1846 4|10; 1848 10)2; 1849 30,9; 
1851 *13|3; 1854 23|3; 1855 30J9; 1858 21|1 ; 1859 15|12; 
1862 6(3; 1863 12|2; 1869 4|3; 1871 23|3; 1874 19|3; 
1876 5|10; 1879 13|11 

1) Allg. Mus. Zeitnng XI 435. 

2) >Erinnernng an das Landleben. Mehr Ausdrnck der Empflndung als 
Malerey.c 

Nr. 7 Adur 1816 12|12i; 1817 9|1 23|10; 1818 19|4 

29)10; 1820 27|1; 1821 1|2; 1822 28]2; 1823 23|1; 1824 
4|3 *14|5 28|10; 1826 9|4 14(12; 1828 17|1; 1829 26|2; 
1830 11|2 P25|ll; 1832 23|2 15|11; 1833 *21|2 29|9; 1835 
1212 22|10; 1836 2110; 1838 1|2 »8|2 8|11; 1839 6|10; 
1840 12(11; 1841 13|11; 1842 2|10; 1843 30|11; 1844 6110; 
1846 19|2; 1847*25|4; 184S 27,1 1|10; 1849 8|11; 1850 



Beethoven (Ludwig van) 
12|12; 1851 4|12; 1852 3)10; 1853 10|11; 1854 7)12; 1856 
24]1 13|11; 1857 29|10; 1858 3|10; 1859 9|10 ; 1860 7|10; 
1861 24|10; 1862 5|10; 1863 29|10; 1864 6|10; 1865 26|10; 

1866 18J10; 1868 1|1 8|10; 1869 11|11; 1870 6|10; 1872 
1|1 19|12; 1873 9|10; 1874 29)10; 1875 16)12 ; 1877 22)3; 
1878 17,1; 1879 1|1 18|12; 1881 27|1 

1) iA dnr. Nenstes Werk.c 

Symphonie Nr. 8 Fdur P1818 ll|li 22|1; 1819 11|2; 1821 1|3 
1823 3|4; 1824 12)2; 1825 3|3; 1826 23)4 23)11; 1828 14|2 
1829 10|3 10(12; 1830 9|12; 1833 *21|3 14|11; 1835 26J2 
1836 4|2 15)11 ; 1837 2|11; 1839 7|2 ; 1840 13|2 10,12 
1842 15|12; 1844 5|12; 1846 22|1 3112; 1847 10,10; 1848 
2|11; 1850 1|1; 1852 22|1 28)10; 1853 1|12; 1855 1|2; 
1856 18)12; 1857 P17|11; 1859 1013; 1860 22)3 1|11 ; 1861 
12)12; 1862 27)11; 1864 4)2; 1865 23)2 12|10; 1866 8)11; 

1867 12)12; 1870 »24|3 10)11; 1873 6|2; 1874 12)2; 1875 
11)2 21)10 ; 1877 15)2 29)11 ; 1880 22|1 9|12 

1) » Nenstes Werk. F dur. c 

Nr. 9 Dmoll 1826 P6|3* 30;3 19)102; 1828 1313; 1829 

2|4; 1830 14|4; 1834 3|4; 1835 2|4; 1836 11)2; 1837 13|3; 
1839 *21|2; 1841 11|2; 1843 *9|3; 1846 5|2; 1848 *3|6; 
1851 27|3; 1852 1)1; 1853 »7|5; 1854 1|1; 1857 512; 1858 
11|3; 1859 20)1 *11|113; 1860 1|1 ; 1861 1|1 ; 1862 13)3; 
1863 1913; 1864 17)3; 1865 30;3; 1866 22|3; 1867 28|3; 

1868 2613; 1869 18|3; 1870 31)3 15)12; 1872 21|3; 1873 
20)3; 1874 26|3 ; 1875 11|3; 1876 30|3 ; 1877 8)3; 1878 
7|3; 1879 6)3; 1880 4)3; 1881 24)3 

1) »Grosse Symphonie mit Chdren, uber Schillers Lied an die Fronde' 
(No. 9. Op. 125. D moll.) (Nen.)c 

2) ohne Finale. 

3) Anffuhrnng znr Festfeier des Schiller-Jnbil&nms. 

Symphonie nach der Sonate Opus 47 von Eduard Marxsen 
1837 2)3 ™ 

Das Lebewohl, die Abwesenheit, und das Wiedersehen. 
Characteristisches TongemSllde (Opus 81) , fur grosses 
Orchester arrangirt von G. B. Bierey 1830 16|12» 

Wellingtons Sieg, oder die Schlacht bei Vittoria, ein Ton- 
gem&lde in zwei Abtheilungen 1816 »7|4; 1820 »26|3; 
1825 7)4; 1829 12;2; 1832 19|1; 1846 *19|7; 1870 *20|10 

Musik zu dem Ballet »Die Geschb'pfe des Prometheus «, mit 
poetischer Einleitung und ErlSuterung von J. G. Seidl 
1857 *19|3e 

hieraus : Drei Stticke : Allegro vivace, Adagio und Al- 
legro, Pastorale 1867 31|10 

Musik zu Goethe's Egmont, vollstUndig, mit poetischer Er- 
lauterung von Friedrich Mosengeil 1821 8)3 M5|4; 1822 
7|2; 1823 P3|3; 1824 18|3; 1825 3)11; 1827 15|3; 1828 
20)3; 1830 4|3; 1831 »17|2; 1835 *26|3; 1837 P4|12; 1838 
18|10; 1842P21|11; 1844 14|3; 1845 18)12; 1848 »30,3 
1853 17|3; 1855 P8|ll; 1859 20)10; 1862 30|1; 1864 21)1 
1865 19)10*; 1868 20|2; 1873 6|3 ; 1876 2)112; 1879 27|3 
1880 16)12 

1) > Am 19. October 1765 wurde J. W. Goethe toei der Uniyersitat Leipzig 
als Student immatriculirt. c 

2) mit verbindenden Worten von Michael Bernays. 

Ouverture 1804 7)10; 1805 14)2 12|5 29|9 5|12; 1807 5)2 4)10; 

1808 8|5 9)10 20|10; 1809 29|9; 1810 29j9; 1811 P22|12n ; 

1813 1|1; 1814 22]12; 1815 2919; 1817 23)1; 1822 *15|4 

*18|10; 1825 20|10n; 1832 16)2; 1834 *10|4 *3|11 ; 1835 

*9|11 
zu »Coriolan« 1811 7|2; 1816 24|10; 1818 3|12; 1821 

29|9; 1823 »23|3 13)11; 1824 16)12; 1825 7|11; 1826 30)11; 

1828 1|1 30|10; 1829 22)10; 1830 15|10; 1833 28|3; 1835 

22|1; 1836 *24|3; 1837 26)1; 1839 3111 19)12; 1840 *30|3; 

1841 23)12; 1843 26)1; 1844 22)2; 1846 19|3; 1847 *1|2; 

1848 24)2; 1849 15|2 *10|12; 1851 23)10; 1854 16;il; 1855 
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18|10; 1857 22|1 ; 1858 28|10; 1866 22)2; 1867 5|12; 1869 
*30|1 16|12; 1870 15|12; 1872 21|3; 1874 10|12; 1876 
*8)2; 1877 18(1 *20|2 8|11; 1879 23|1 18|12; 1881 3|2 
Ouverture zu »Leonore« Nr. 1 C dur [componirt 1807, war 
zunachst bestimmt ftir die in Prag zu Anfang Mai 1807 
ertfffhete deutsche Oper; b. Allg. Mus. Zeitung 1870 S. 17] 
1836 2|10« *7|10; 1837 * 13111; 1839 *4|4; 1840 9|13 
5|11; 1842 *19|2; 1843 *9]2; 1844 *19|2; 1848 16|3; 1849 
29|11; 1852 25J3; 1857 8|1; 1858 28|1; 1866 » 8(2; 1875 
4|3 2|12; 1879 20|3; 1881 1013 

zu »Leonore« Nr. 2 C dur [componirt 1805 und aufge- 

ftihrt am 20. November 1805 zur ErOffnung der Oper] 

1840 9|1»8 5|llm; 1841 P22|ll»n; 1843 16|2; 1845 9|1; 
1847 4|2 21(10; 1849 29|3; 1851 16|1 ; 1852 5|2; 1853 
27|1 * 24|11; 1855 *30|1; 1857 19|2; 1860 1|3; 1872 7|3; 
1875 28|10 

1) »Znm ersten Male vollstandig, nach einer neuerlich vorgefundenen 
Handschrift. c 

zu »Leonore« Nr. 3 C dur [componirt 1806 und auf- 

gefiihrt am 29. Marz 1806 zur neuen Bearbeitung der 
Oper] 1810 18(10; 1813 28)1; 1817 13[2; 1819 14|1; 1820 
1311 * 2)111; 1822 21|2* *29|9; 1823 *1|2; 1824 15|1; 
1825 13|1 1|12; 1827 18|1 1|11; 1828 23|10; 1829 *26|3 
10|12; 1831 24)11 1|12; 1832 1|11; 1833 6|10; 1834 23(10; 

1836 21|1 27|102 ; 1837 8|102 ; 1839 10|1*; 1840 9|13 ; 

1841 11|2 10|10; 1842 12|11; 1843 2|11 ; 1844 13|10; 1845 
12|10; 1846 *15|1; 1847 11|2 2|12; 1848 *22|7 7|12; 1849 
1|11; 1850 31|10; 1851 27|11; 1853 1|1 ; 1854 19|1 2|11 ; 
1856 31|1 12|10; 1858 28|1 9)12; 1860 19|1; 1861 14|2; 
1862 »6|2; 1863 19)2 26|11 ; 1865 12)1 2,11; 1867 24|1; 
1868 22(10 ; 1869 28|10; 1871 23(3 26|10; 1872 19|12; 
1875 7|1 11|11; 1877 8|2; 1879 16|10; 1880 11|11 

1) Als »Erste Ouverture zu Fidelio c bezeichnet. 

2) Als » Ouverture zu Leonore Nr. 2 Cdurc bezeichnet. 

zu »Fidelio« [componirt 1814] 1818 19|2; 1826 23|2; 

1830 25)3; 1831 27|1 17|3; 1832 12|1; 1834 20,2; 1835 
8|1; 1837 *29|12; 1838 29|11 ; 1840 9(13; 1841 *8|2; 1842 
17)2; 1848 16|3; 1851 *8|11; 1858 7jl; 1859 24|2; 1864 
10|3; 1867 P14|2; 1876 1)1 

3) Dies war der denlnrurdige Abend, an welchem a He vier Ouver- 
ture n zu 9 Leonore « (bez. > Fidelio c) nach einander aufgefuhrt 
wurden. TTrsprunglich war nur die Auffuhrung der Ouverturen Nr. 1 
und 2 beabsichtigt und die Auffuhrung der Ouverturen Nr. 3 und 4 
fur das nachstfolgende Concert vorbehalten. Da aber der Violin- 
spieler des Abends nach seinem nicht glucklichen Auftreten im ersten 
Theile des Abends spurlos verschwunden war und hierdurch im 
zweiten Theile eine Programmlucke entstand , so entschloss sich 
Mendelssohn kurz, diese Lncke mit den beiden letzten Ouverturen 
aussufullen, obschon denselben eine vorherige Probe nicht zu Theil 
geworden war. 

Opus 115 C dur 1826 9|4; 1827 15|2; 1837 12|1; 1841 

7|1; 1843 12|1; 1846 5|3 29)10; 1848 13|1; 1850 14|2; 

1852 8|1; 1853 10|3; 1855 8|2; 1856 28|2; 1857 3|12; 
1860 9|2; 1863 22|1 ; 1872 19(12 

zu »Konig Stephan« 1828 p 15)12 n ; 1831 10|3; 1833 

10(1 ; 1855 13(12; 1858 11|2 

Opus 124 C dur »Die Weihe des Hauses* 1826 P6|3»»; 

1827 1|3; 1828 28|2; 1830 2|12; 1833 24(10; 1836 4|2; 

1837 30|U; 1838 13(12; 1839 12(12; 1842 20|10; 1844 1|1 
31|10; 1846 *23|3; 1848 1(1 8(10; 1849 25(10; 1851 1|1; 
1852 18(3; 1853 27|10; 1855 11|1 1(11; 1856 11(12; 1858 
21|1; 1859 *21|2 3(11; 1860 30(9 i ; 1862 12(10; 1864 111; 
1865 9|2 5)10; 1867 4(4 12(12 ; 1868 29(10; 1872 3|10; 
1874 12|11; 1875 14J10; 1877 22(3; 1878 1|1; 1881 1|1 

1) Erstes Auftreten von Carl Beineche als Capellmeister des Gewand- 
hauses. 

zu »Prometheus« 1818 4(10; 1824 29(1; 1826 19|1; 1834 

*27|1; 1838 *21|5; 1857 *19|3; 1874 »15]3; 1877 20)12 

zu Goethe's »Egmont« 1815 16(2 16J4; 1816 7(11; 1820 

17|2; 1821 22|2; 1832 *20|5; 1837 *16|9; 1842*17jl; 



Beethoven (Ludwig van) 
1843 *14|5; 1847 21jl; 1851 27(2; 1852 12 2 16)12: 1855 
»29|3; 1857 26)11 — siehe auch oben :» Musik zu Goethe's 
Egmont« 
Ouverture aus dem Schauspiele »Die Ruinen von Athen« 
1822 21)11 n ; 1824 29|9; 1845 13)3 

Trauermarsch aus der »Eroica« 1808 9|10; 1814 *1810 

fiir Blasinstrumente arrangirt von A. Pohlenz 1827 18 10; 

1829 "12|4 

Andante, ftir das Orchester bearbeitet von Ritter von Sey- 
fried 1825 3)3 

Concert fUr Violine 1836 17|3«»; 1838 8|3 l ; 1841 11|22; 1845 
16)13; 1846 11(103; 1848 19)103; 1852 *26,2«; 1853 3|2 
24111; 1854 26|10; 1857 11|10; 1859 1|13; 1864 10(33; 1866 
15|3; 1868 16|15; 1869 28)1; 1870 13J103; 1873 23 10; 
1874 26)11; 1876 1)13 16|11 
1) Uhlrich 2) Gulomy 3) Joachim 4) David 5) Lanterbach 

Romanze flir Violine G dur 1854 *21|12; 1857 3)12; 1865 
23|3; 1869 ^15(3; 1878 21)3 

Fdur 1842 24|11; 1848 2|3; 1852 12)2; 1853 9|10; 1858 

11|2; 1861 14(2; 1869 4)3; 1870 20^; 1874 10)12 

Serenade flir FlOte, Violine und Viola Op. 25 1864 *7|2 
Septett fiir Violine, Viola, Violoncello, Contrabass, Clari- 

nette, Fagott und Horn 1802 25|2; 1837 »23|4 
Cavatine aus dem Streichquartett Op. 130 1877 22)3 
Concert fiir Pianoforte, Violine und Violoncello 1808 1S|2 ; 

1820 » 26(3; 1836 *24(3*; 1844 15)2; 184S 20)1; 1857 

19(2; 1861 21)3; 1865 P14|12; 1870 15(12; 1876 10,2; 

1880 28)10 
1) Mendelssohn, David, Grabau 

Concert fiir Pianoforte 1802 16)5 11)11; 1803 8;5; 1804 2211; 
1805 17|1; 1806 27)4; 1809 23|4e ; 1810 11|1 29)3; 1S11 
5)5 28)11 « P22|12; 1812 26(4; 1816 28)11; 1818 1)1 

Nr. 1 Cdur 1864 1)12; 1866 15(11; 1874 15jl 

Nr. 3 Cmoll 1812 4)10; 1815 29)9; 1819 2i;i; 1826 l' ; l; 

1833 31)10; 1834 Pll|12; 1838 *8|1; 1846 3(12; 1848 
16|11; 1851 13|11; 1852 25)11; 1854 9|2; 1856 111; 1859 
2)10; 1862 20|2; 1865 P 2)2; 1866 »8|2; 1868 3|12; 1S71 
19)1 26)10; 1872 3)10; 1874 P3|12; 1880 14,10 

Nr. 4 Gdur 1818 12|2»; 1820 1 j 1 * ; 1834 4)122; 1836 

3)113; 1841 14)13 25)113; 1842 8|123; 1846 22)10«; 1850 

21)3; 1852 21(10; 1854 19(10*; 1856 10(15; 1857 15|1 

12|11; 1859 *21|2 8)12; 1863 3(12*; 1865 12)1; 1869 4)2; 

1870 27)104; 1871 21)12; 1872 19)12; 1874 8;i0; 1876 

P27|l; 1879 20)2 13)11* 

1) Friedrich Schneider 2) Emil Leonhard 3) Mendelssohn 4) Clara 
Schumann 5) Johannes Brahms 

Nr. 5 Esdur 1816 29(2 * ; 1821 8)2*; 1823 *13|10* 

1826 21|122 : 1829 11)102; 1834*27)13; 1836 12(12*; 184 
16|125; 1844 *5|3« 5|12"; 1846 19(38; 1850 14|11; 185 
12(10; 1853 2)10; 1855 6)12^; 1857 12)2 4|109; 1859 17|2 
1860 12)1; 1861 7:2; 1862 *15(2; 1863 8|1; 1864 6)10 
1865 *2|3? 30)11; 1866 25(10; 1867 7)2; 1869 21|1 28|10 
1870 P10.2 24)11; 1872 31|10; 1873 P20J2; 1875 18,2 
1877 11)1; 1879 16)10 

1) Friedrich Schneider 2) Emilie Beichold 3) Louis Schunke 



4) Mendelssohn 5) Liszt 6) Willmers 
b) Taubert 9) Hans von Balow 



7) Clara Schumann 



Phantasie ftir Pianoforte mit Begleitung des ganzen Orche- 
sters und Chors Schmeichelnd hold und lieblich klingen 
1813 28(1; 1815 P 17)12; 1823 16)1; 1827 1)3; 1835 17(12; 
1840 P3|12; 1843 2|2; 1847 *1|2; 1852 4(11; 1859 »24|3; 
1866 22|2; 1868 26(3; 1870 3)3; 1872 21 13 

Quartett fUr Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 

Esdur 1833 * 10)11 
Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello 1847 *25|4 
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Beethoven (Ludwig van) 
Trio fiir Pianoforte , Violine und Violoncello Op. 70 Nr. 1 
Ddur 1851 6|2 *25|5; 1858 MO'll; 1865 *14|3 

Op. 70 Nr. 2 Es dur 1860 *10|12 

Op. 97 B dur 1844 *24|4 

Sonate fiir Pianoforte und Violine Op. 23 A moll 1844 *30|4 

Op. 24 F dur 1837 *23|4 

Op. 30 Nr. 2 Cmoll 1839 *20|4; 1841 P22|ll; 1857 

*7|11 

Op. 30 Nr. 3 G dur 1846 *12|4 

Op. 47 A dur 1836 •7|2»; 1840 16|12* ; 1846 *20)1 

•19 7*; 1853 27|1 ; 1854 *21|12; 1857 *9»2 

1) Mendelssohn und David 

Op. 96 Gdur 1855 *3|12 

Sonate fiir Pianoforte Op. 27 » quasi Fantasia « Cis moll 1833 
♦4 11 ; 1839 *28|1; 1842 20|10; 1646*12)4; 1854*29|1; 
1862 *6jl2; 1875 *19|2 

Op. 28 D dur 1859 *6|12 

Op. 53 Cdur 1850 P25|2; 1864 *8|10; 1678 *28|1 

Op. 54 F dur 1862 * 10|12 • 

fiir Pianoforte Op. 57 F moll 1863 *9|3 *2|12; 1872 

* 14)10 

Op. 81 »Les adieux« 1849 *15|1; 1664 *12|2; 1867 

*7|12 

Op. 101 A dur 1864 *12|2; 1868 *14|11; 1879 *11|3 

Op. 106 Bdur 1851 *25|5*; 1864 *12|2*; 1879 * 11)3 2 

1) Mortier de Fontaine 2) Hans von Billow 

Op. 109 Edur 1679 *11|3 

Op. 110 As dur 1863 *10|1; 1679 *11|3 

Op. Ill Cmoll 1864 *6|10; 1867 *21|10; 1879 *11|3; 

1660 *2|3 

Rondo fiir Pianoforte 1645 27|2 
Polonaise fiir Pianoforte 1866 15|10 

Variationen fiir Pianoforte 1646 P12|2i; 1856 6|3; 1859 1|12; 
1879 20,2 
1) Mendelssohn 

und Fuge fiir Pianoforte Op. 35 Es dur 1857 1|1; 1862 

li;i2 
Aus der » Missa solennis« Kyrie, Sanctus und Benedictus 

fiir Soli, Chor und Orchester 1868 26|3 — Kyrie 1849 1|1 
Missa 1817 13|3; (Cdur, Op. 66; 1678 7|3 
hieraus: Kyrie und Gloria 1841 11 j2 — Kyrie, Gloria, 

Sanctus und Benedictus 1869 16 13 
Christus am Oelberge (Oratorium: 1613 11)3; 1817 30|3; 

1621 M5|4; 1628 »30|3; 1863 *4)3 
hieraus: Schlusschor WeUen singen Dank und Ehre 

1639 19J12 
Drei Hymnen [Missa Cdur, Op. 86] 1825 17|3 
Erste Hymne Tief im Staub anbeten wir 1814 8|12; 1827 

13112; 1829 22|10; 1836 8|12 
Zweite Hymne Ahnend schwingt der Glaube sich 1815 

2!3; 1627 20|12; 1829 12|11 
Dritte Hymne Heilig, heilig nennt dich 1818 1|1; 1830 

21)1; 1835 22|1 
Zweites Finale aus der Oper »Leonore« Zur Roche! Wir 

milssen ihn eeh'n 1 1836 »7|4« 12|12; 1839 7|3 
1) » Wird anf der Buhne nicht gegeben. « 

Terzett [Ein Bund tit leicht geschlossen) und Duett (Lass 
mich dir ganz mein Herz vertrauen) aus » Leonora** 1 1857 
19|2 

1) » Diese beiden Stftcke gehdren zn den ersten Bearbeitnngen der Oper 
'Leonore' aus den Jahren 1S05 nnd 1606. Sie warden schon bei den 
Anffnhrungen im Jahre 1S06, nm den Gang der Handlnng rascher zn 
machen, aber mit grossem WiderBtreben von Seiten Beethoven's, aus- 
gelassen. Erst bei der dritten nnter dem Namen 'Fidelio' bekannten 
Bearbeitnng yom Janre 1814 irnrden sie definitiv beseitigt. « 

Aus » Fidelio «: Erstes Finale O welche Lust, in freier Luft 
1836 211; 1848 *2;4; 1649 6;12 



Beethoven (Ludwig van) 
Aus » Fidelio « : Chor der Gefangenen O welche Lust, in freier 
Luft 1838 8|3 

Quartett Mir ist so wunderbar 1839 *28|1; 1846 19|2; 

1866 22|2 

Terzett Out, SBhnchen, gut 1829 29|1 ; 1830 10|10; 1846 

19|2; 1848 26|10; 1856 28|2 

Terzett Euch werde Lohn 1829 10|3; 1848 9|3 

Scene und Arie Abscheulicher, wo eiht du hin 1827 

18|1; 1828 27|4; 1830 28|1; 1835 15|1 ; 1838 *8|1 7|10; 

1841 1|1 14|1; 1843 26|10; 1846 19|2; 1848 16|3 1|10; 

1852 8|1; 1853 20|10; 1854 7|12; 1856 1|1; 1857 4|10; 

1860 22|3 30|9; 1867 P 14|2 ; 1871 12J10; 1877 1|11; 1878 

♦10,2; 1681 10|3 
Recitativ und Arie Gott! welch* ein Dunkel hier 1863 

26J11 

Musik zu Kotzebue's »Ruinen von Athen«, mit verbinden- 
den Gedichtstrophen 1845 13|3«i; 1846 29|1*; 1859 27|12 ; 
1863 5|23 

1) » grftsstentheils noch nngedmckt.c 

2) theilweise. 

3) mit verbindenden Worten von Robert Heller. 

hieraus: Feierlicher Marsch mit Chor Schmiickt die 

AltUre 1827 29|9* ; 1828 23|10; 1830 10|10; 1833 29|9; 
1835 P23|ll; 1837 2|11; 1839 10|1 ; 1843 16|2 9|ll; 1853 
1|1; 1859 27|1; 1867 7|11 ; 1880 22|1 

Tlirkischer Marsch und Derwisch-Chor Mahomet! 

Mahomet 1853 15|12; 1859 27|1 ; 1867 7|11; 1880 22|1 

Duett Ohne Verechulden 1859 27|1 

Der glorreiche Augenblick (Cantate von Dr. Al. Weissen- 
bach, am Wiener Congresse 1814 componirt) 1837 19|10* 

Meeres-Stille und gliickliche Fahrt (Gedichte von Goethe) 
Tiefe Stale herrecht 1822 6|10* ; 1823 23(1 ; 1824 18|11; 
1825 7|11; 1828 29|9; 1831 10|3; 1833 14)11; 1835 3|12; 
1837 8|10; 1839 14|11; 1843 30|11; 1845 6|11; 1870 15|12 

Recitativ und Arie Ah perfido 1799 29|9*; 1800 24(4; 1802 
11|11; 1803 1|5; 1808 17|11; 1810 P16|12; 1814 15)12; 
1821 29|3 15)11; 1822 14|2 14 11; 1823 P3|3 23|10; 1825 
17J4; 1826 9|3 8|10; 1827 16|10; 1829 *26|3; 1830 1)1; 
1831 1|1; 1833 1)1; 1835 8|1 ; 1836 11)2; 1837 9|2; 1838 
25)10; 1839 6|10; 1841 9|12; 1843 2|11; 1844 13)10; 1845 
30)10; 1848 20)1 ; 1850 7|3; 1851 13|2 4)12; 1854 1|10; 
1856 2411 30)10; 1860 19)1; 1861 17|10; 1862 30|10; 1869 
14|1; 1671 26|10; 1872 24|10; 1875 14|1 ; 1880 11|3 
1) Erstmaliges Erscheinen des Namens » Beethoven c 

Terzett Tremate, empj 1826 2|lln ; 1827 13)12 ; 1831 8)12; 

1872 19)12 
Opferlied von Friedr. v. Matthisson fiir eine Stimme mit Chor 

Die Flamme lodert 1825 20|10"; 1826 19|1; 1835 12)3 
Elegischer Gesang fiir vier Singstimmen mit Quartettbeglei- 

tung Sanft wiedulebtest 1827 18|10; 1828 7|2 12)11; 1838 

8|3; 1J72 19|12; 1877 22)2 
Liederkreis »An die ferneGeliebte«, gedichtet von A. Jeitteles 

Auf dem Hilgel sitz' ich 1841 11)21 4|3»; 1842 »10|3i; 

1849 Pl|22; 1853 17|3; 1855 »29|3; 1865 23|33; 1867 

»7|3*; 1870 *4|2 10)3; 1874 *23|2; 1880 5|2; 1881 20|1 
1) Schmidt 2) Livia Frege 3) Onnz 4) Julius Stockhansen 

Schottische Lieder fiir eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte, der Violine und des Violoncello 1833 M0|11; 
1834 *13|3; 1848 24|2 ; 1873 1)1 P 20)2 

Adelaide, mit Begleitung des Pianoforte 1822 28|11; 1826 
*30|12; 1827 16)10; 1829 *26|3 *19|9; 1830 9|12; 1835 
5)11; 1837 *6|4; 1838 *21|5; 1841 *8|2; 1842 *28|2; 1844 
P25|ll; 1851 23)10; 1854 2)3; 1863 a 26)2; 1878 14|2 

Ariette In guesta tomba oscura 1673 16)10 
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Beethoven (Ludwig van) 
Lieder: »Abendlied« Wenn die Sonne niedersihket 1824 *21|2 — 
»Mignons Lied« von Goethe Kennst du das Land 1830 
M8|3; 1864 »7|2; 1872 31|10 — »Neue Liebe, neues 
Leben« Herz, mein Herz, was soil das geben 1849 *29|8; 
1864 P3|3; 1873 6|2; 1874 12|11 — »Wonne der Weh- 
muth« Trocknet nicht, ThrUnen 1865 21(12 

Belcke (C. G.) 
Concert ftlr F18te, nach dem achten Yiolinconcerte von 

L. Spohr arrangirt 1829 22|10 
Divertimento ftir FIBte 1828 23(10" 
Fantasie far FlOte Esdur 1826 14|12® 
Fantasia pastorale fttr Fltfte 1836 18|2 

Belleville (FrSulein von) 
Variazioni brillanti ftlr Pianoforte 1830 15|10 

Bellini (Vincenzo) 
Aus der Oper »Beatrice di Tenda«: Duett 1836 *15|10 

Recitativ und Arie Oh, miefedeli! quando offeso 1854 

16(2 

Bomanze Ah, nan pensar che pieno 1839 5|12 

Aus der Oper »Bianca e Fernando «: Arie Deh, non ferir, 
deh, sentimi 1839 30|10; 1842 13|1 

Aus der Oper »I Capuleti ed i Montecchi«: Finale Qual tu- 
multo 1832 18|10n ; 1833 10|1 7|11; 1834 16|1; 1835 5|11 

Duett Ah! mia Giulietta 1836 *24|3; 1837 2|3 

Duett SI, fuggire! A not non resta 1840 30|1; 1845 4|12 

Scene und Arie mit Chor Lieto del dolee incarco 1836 

20|10 

Arie A&colta: Se Borneo t'uccisse 1840 11|10; 1841 16|12 

Arie Lieto del dolce incarco 1839 14|11; 1843 23|3; 1844 

15|2; 1847 21|1 ; 1848 20|1; 1855 13|12; 1857 22|10 
Aus der Oper »I1 pirato«: Scene und Arie 1831 21|3 

Arie Ebben, si aduni potria 1841 21|10; 1845 6]2 

Arie Tu vedrai la sventurata 1842 27|10 

Cavatine Nel furor deUe tempeste 1842 20110 

Aus der Oper »I Puritan! «: Quartett und Polacca A te, o 
cara 1836 *21|1 

Duett B rival salvar tu devi 1838 22|3 ; 1841 25|2 

Polacca Son vergin vezzosa 1837 9|11 ; 1838 *23|10 

Arie O rendetemi la speme 1862 20|2 

Arie Qui la voce sua soave 1840 4|10; 1841 18|2; 1844 

22|2; 1847 9(12; 1849 8|11; 1852 10|10; 1855 20|12; 1857 

8|1; 1865 P2|2 

Arie 1835 *25|5* 

Aus der Oper » Norma «: Duett Deh con te, con te li prendi 

1837 30|11; 1839 19|12 

Arie mit Chor Sediziose voci 1835 *17|12 

Arie Casta Diva 1837 2|11; 1839 7|11; 1840 4|10; 1845 

4|12; 1848 13|1; 1849 6]12; 1850 12|12; 1864 14(1 
Cavatine 1834 *28|11 

Aus der Oper »La Sonnambula«: Schluss-Scene Ah! non 
credei mirarti 1835 *7|12; 1858 »7J3 

Arie Ingrata! Pasci il guardo 1842 12(11 

Arie Tutto £ sciolto piu per me 1842 1|1 

Cavatine Care compagne, teneri amici 1835 *7|12; 1844 

11(1 21|3; 1848 30(11; 1849 1(11; 1851 13(11; 1852 28(10; 
1861 17(10 

Aus der Oper »La Straniera«: Scene und Arie mit Chor La 
scureambidue 1832 l|3n 

Scene und Arie Scostati: Morto son io 1834 9(1 

Romanze Oh! divina Agnese 1841 P22|ll 

Vaga luna che inargenti 1839 7|11 



Benda 
Cantate Wie gilnstig zeiget sich der Himmel 1793 31(1 
Arie Pud vantar le tue ritorte 1793 5(12 

Bendel (Franz) 
Etude heroYque fttr Pianoforte 1870 24)11 
Lied »Warum?« Warum ich dich liebe 1876 2(3 

Benedict (Julius) 
Ouverture 1823 *6|12 

zur Oper »Die Warnung der Zigeunerhw 1839 5|12» 

zur Oper »Die Braute von Venedig« 1845 30|l<"a 

■ zu »Der Alte vom Berge« 1846 26|lln°» 

Rondo flir Pianoforte 1823 *6|12 

Ballade aus der Oper »Die Warnung der Zigeunerin« Scenes 

of my youth 1839 17(1 
Recitativ und Arie What shall I sing your heart 1863 15(10' 
Romanze Pastor eUo pirn d f amore 1839 17|1 

Bene Hi (Antonio) 
Scene und Polacca Oh me f dice 1815 9|2; 1825 27(10 

Bennett (William Sterndale) 
Allegro, Menuetto und Rondo finale [flir Orchester] 1865 

12(1 nmc 

Ouverture zu den »Najaden« 1837 M3|2; 1838 25(1; 1839 
*28|1; 1840 6(2; 1841 2(12; 1845 6(2; 1846 19|3; 1848 
9|11; 1850 31|10; 1855 29(11 ; 1868 16(1; 1875 11(2 

«Die Waldnymphe* 1 1839 24|1* ; 1840 12(11; 1842 3|2; 

1843 19|1; 1846 12(11; 1847 16(12; 1849 15(11 ; 1851 23(1; 
1853 10|2; 1857 12(11 
1) »componirt far das Concert zu Leipzig* 

zu Byron's Gedicht »Parisina« 1837 *6]3n 

Fantasie-Ouverture zu Thomas Moore's » Paradies und Peri« 

1870 P10|2 
Concert flir Pianoforte Cmoll 1837 19(1; 1880 15|1 

Fmoll 1839 17|1»; 1842 3(3; 1856 12(10 

Capriccio fiir Pianoforte 1839 *21|2n; 1842 *17|1 
Lied »May Dow« O'er the woodlands 1854 8|10 

Berbiguier (T.) 
Concert ftir zwei Flflten 1823 1|2« 
Concert fUr Fi»te 1817 13(2; 1818 29(10; 1820 10(2; 1823 

20|2e 
Nr. 3 1821 18|1 

Berens 
Lied »Singe, sing« 1863 15|1 

Berger (Ludwig) 
Variationen flir Pianoforte 1833 *10;11 
Gigue ftir Pianoforte 1862 30(10 

Bergt (A.) 
Symphonic 1799 14(3; 1812 l|ln 
Concert fUr Clarinette und Fagott 1810 1(3 
Concert fttr Fagott 1811 5|12« 
Te Deum laudamus 1799 14(3 ; 1802 16(12 
Psalm (von Anger) Heilig, heilig, heilig Gott 1804 29(4 
Chor Serbate, o Dei custodi 1797 26(10; 1798 1(11; 1801 5(2; 

1802 2|12; 1805 12(5; 1807 8(1; 1812 23|1; 1815 1(1; 

1825 17|11 
Terzett Fremer mi sento in seno 1803 20)10 
Scene Figlia, s } h ver che m' ami 1799 5(12 

Beriot (Ch. de) 
Concert fttr Violine 1838 *22|10; 1839 28(11; 1842 10(2 
Nr. 1 D dur 1838 *28|6 
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Be riot (Ch. dej 
Concert flir Violine Nr. 5 1847 4|2n ; 1849 6|12; 1857 8|1 
Concertsttick flir Violine 1838 18|1 
Divertimento fUr Violine 1837 19|10 
Fantasie flir Violine 1849 6|12«» 

Adagio und Rondo russe ftir Violine 1838 *25[6; 1842 12(11 
Rondo ftir Violine 1843 *19|8i 9|11 ; 1844 8|2 
1) Eretes Auftreten von Joseph Joachim 

Variationen fUr Violine 1834 18)12; 1841 4|11 

Air vari6 fUr Violine 1838 *25|6 *28|6; 1852 29|1 

Le Tremolo, neue Caprice flir Violine iiber ein Thenia von 

Beethoven 1838 *25|6 *28|6; 1841 1|1 
Etude flir zwei Violinen 1844 *19|2 
Arie Prendi! per me set libera 1841 4|11; 1852 18|3; 1870 8|12 

Berlioz (Hector) 
Episode aus dem Leben eines Kiinstlers, Sinfonie fantastique 

in ftinf Abtheilungen 1843 *4|2 
Harald in Italien, Symphonic ftir Orchester and obligate 

Viola 1868 P27|2; 1876 6]1 

hieraus: Erster, zweiter und dritter Satz 1853 l|12 c 

Romeo und Julia, Symphonie mit Choren (die vier eraten 

Satze) 1853 *10|12c 

hieraus: Scherzo »Die Fee Mab« 1853 1)12°; 1863 12|3 

Ouverture zu »Ktmig Lear« 1843 *4|2 »23(2 

»Das Vehmgericht« 1843 *4|2 

»»Der rOmiache Carneval« 1853 l|12c ; 1870 P10|2 

UngariBcher Marsch 1867 P14|2 

Romanze flir Violine mit Orchesterbegleitung » Reverie et 

Caprice « 1843 *4|2 
Offertorium aus dem Requiem Domine, rex gloriae 1843 

a23|2 ce 

Faust, Legende, flir Chor, Sologesang und Orchester (erster 

und zweiter Theil) 1853 *10|12<> 
Scene aus » Faust «: Recitativ, Arie des Mephistopheles, Chor 

und Tanz der Sylphen Die Lilfte kosen hier zlirilich 1853 

1)12* 
Die Flucht nach Egypten, biblische Legende, flir Tenor-Solo, 

Chor und Orchester JSr zieht fort nun aus dem Lande 1853 

l|12c * s 10jl2c 
Duett aus der Oper » Beatrice und Benedict « Warwn der 

tiefe Seufzer 1877 M4|9 
Irlandische Legende mit Orchesterbegleitung »Die schtrae 

Reisende« 1843 *4|2 
Romanze mit Orchesterbegleitung »Der junge bretagnische 

Schafer« Kaum flingt die Drossel an 1843 *4|2; 1853 1|12° 
Melodie mit Begleitung des Pianoforte »L'absence« 1843 

♦4)2 »23|2 — Trennung aus den »Sommernachten« O kehr' 

zuriick, du meine Wbnne 1867 14|lle ; 1875 28)1 

Berr (J.) 
Adagio und Variationen ftir Clarinette 1835 15|l n 



Bertoja 
Arie Come potesti, oh Dio 1786 12|1 



1787 22|2; 1790 21)10 



Bertoni (Ferdinando) 
Duett Caro, gia tua son 1 to 1784 10|10 

Mirando quel ciglio 1784 28)10 

aus »Medonte« Ah, se mi sei fedeh 1792 26)1 

mit Recitativ aus »Medonte« In libertade al fine respirar 

1787 25|10 

Scene Dove, ahi dove son io 1787 15)11 
Arie Son Regina, e sono amante 1798 1|2 
Da forte morir saprb 1784 25)11 

Ma pria ch' io rieda 1785 3|11 



Bertoni (Ferdinando) 
Arie Laseia amor 1785 17] 11 

Superbo di me stesso 1793 13)10 

Besekirsky 
Concert ftir Violine 1868 *19|3 
Polonaise ftir Violine 1868 12; 11 

Bianchi (Francesco) 
Aus »Demetrio«: Duett Va; cediamo al destin 1787 1)2; 1789 

29)1; 1793 24|1 
Aus »I1 desertor francese« : Scene Mi sento da fredda man 

29|1; 1787 25)1 

Arie La fra T annate schiert 1787 1|2; 1788 7)2; 1789 

26)2 

Aus »Merope«: Scene Misera, ehe risolvo 1801 4|10 

Arie mit begleitendem Chorgesang A questo core op- 

presso 1801 4)10; 1803 27|1 
Quartett Venite a questo seno 1789 3)12 
Recitativ und Terzett Ah, qual tetro 1810 20|5 
Terzett Cara mia speme 1784 21|10; 1786 2|3; 1788 10)1 
Scene Ah! mi lusinghi 1794 16)1; 1796 7)4 
Rondo mit Recitativ Alfin misera Alcina 1798 11|1 
Rondo Resta in pace, o mio tesoro 1798 18)10 
Arie Agitata daW affanno 1785 10)4 

Agitata incerta 1787 30|9; 1820 29|9 

Nacqui aW armi 1794 5|10 

Bierey (G. B.) 
Symphonie 1800 11)12; 1801 5)2 
Ouverture 1804 1|3 
Cantate (mit einer Parodie auf Weisse's Todtenfeyer) 

1806 13)3 
Quartett Theure Freunde! euer Seegen 1803 27,1 
Scene O fausto giorno 1803 27)1 
Arie Liebe! BUndniss 1806 23)1 

O sol 1806 20|2 

Arrangement, s. Beethoven »Das Lebewohl« 

Bizet (Georges) 
Musik zu Alphonse Daudet's Drama »L'Arl6sienne«c 1879 
P15|3« 

Blagrove (Henry) 
Variationen flir Violine 1838 18|1 

Blagrove (Richard) 
Fantasie ftir Concertina 1851 12)10 

Blahetka (Leopoldine) 
Bravour- Variationen ftir Pianoforte 1826 23)4 

Blyma 
Symphonie 1803 13)1 20)1 

Boccherini (Luigi) 

Ouverture, s. Haydn (Joseph) 

Sextett mit zwo Violinen , zwo Bratschen und zwey Violon- 
cello 1782 24|10 28|11 19)12; 1783 12)10 

»I pastori e gli cacciatori« und »Presto« ftir FKJte und 
Streichinstrumente 1876 20|1« 

Bochsa 
Concert ftir Hoboe 1817 30|10 
Duo ftir Pedalharfe und FlOte 1823 23|10 
Variationen flir Pedalharfe 1823 23)10; 1829 11|10 

2 
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Bohlmann (Georg) 
Wikingerfahrt. Nordische Concert -Ouverture 1879 16|1«™ 

B tin me (Ferdinand) 
Dramatische Ouverture 1876 17|2<* 

BOhner 
Concert ftir Pianoforte 1815 23|2 

Bohrer 
Concert ftir Violoncello 1829 19|11 

Boieldieu (A.) 
Ouverture zu der Oper »Johann von Paris « 1816 31|10; 

1824 *21|2; 1835 *7|12; 1863 12|3 
Aus der Oper »Johann von Paris*: Finale des ersten Actes 

Darf ein Mensch so etwas wagen 1816 21|11; 1823 3|11 ; 

1824 *21|2; 1829 8|1 ; 1831 20|10; 1836 2S|1 

Arie Der Ritierschaft Zierde und Olanz 1851 27|11 

Arie Weil man jetzt hier im Haw 1864 8|12; 1872 

12J12; 1880 5|2 

Arie Qu'a mes ordres ici 1859 3|3; 1868 23|1 

Arie Quel plaisir d'Stre en voyage 1869 25|11 ; 1871 2|11 

Arie aus der Oper »Die weisse Dame* Komm, o holds Dame 

1863 26|11; 1865 23|3; 1873 16|1 
Arie aus der Oper »La f^te du village voisin« Simple, inno- 
cent* etjolieUe 1859 24 1 2 
Arie aus »Le chaperon rouge* Enfin me voila seul 1867 &7|3 
Arie des Dormeuil aus der komischen Oper »Les voitures 
vers6es« Oott Apoll leitet immer 1876 6|1 

Bolck (Oscar) 
Lustspiel-Ouverture 1873 *12|10 
Ouverture zur Oper »Gutrun« 1877 p25|1<* 

Borra 
Concert ftir Viola 1808 17|11 

Bott (J. J.) 
Concertino fttr Violine 1856 18|12 

Variationen ftir Violine ttber btfhmische Lieder 1856 16J12 
Adagio cantabile ftir Violine 1856 18|12 

Brahms (Johannes) 

Symphonie Nr. 1 Cmoll 1877 18|lnmc ; 1879 16|10 

Nr. 2 Ddur 1878 10)1 ^ ; 1879 20|3 

Serenade [ftir Orchester], Op. 11 Ddur 1874 12|lle 

ftir Bratschen, Violoncelle, Contrabasse und Bias- 

instrumente [Nr. 2 Adur] 1860 P26|linc ; 1875 28|10 

Tragische Ouverture 1881 13|lnmc 

Akademische Fest-Ouverture 1881 13|l*mc 

Variationen ftir Orchester ttber ein Thema von Joseph Haydn 

1874 P5|2«c 12|3; 1877 18|1* 29|11; 1880 15|1 
Drei ungarische TUnze ftir Orchester 1874 P5|2nmc 
Concert ftir Violine 1879 1|1 *"*">; 1880 9|12 
Ungarische Tanze ftir Violine ttbertragen von Jos. Joachim 

1873 13|2; 1875 1|1 21|10 
Concert ftir Pianoforte 1859 27|lmi ; 1873 4|12*; 1878 1|1 ' 

1) Johannes Brahms 2) Clara Schumann 

Trio ftir Pianoforte, Violine und Horn Op. 40 1878 *15|2 
Ungarische TSnze ftir Pianoforte zu vierHanden 1871 *23|10 
Variationen ftir Pianoforte ttber ein Thema von Handel 

1873 6|2 
Acht Clavierstttcke (Capricci ed Intermezzi) Op. 76 18S0 *4|1 
Solostttcke ftir Pianoforte aus Op. 76 : Capriccio, Intermezzo 

1879 13111 



Brahms (Johannes; 
Andante und Scherzo aus der Sonate in F moll filr Piano- 
forte 1854 *23|10i 

1) Clara Schumann ; erstmaliges Erscheinen des Namens des Com- 
ponistsn 

Ein deutsches Requiem, fttr Soli, Chor und Orchester Selig 
sind, die da Leid tragen 1869 18|2«; 1873 13|11 

Triumphlied fttr achtstimmigen Chor und Orchester Halle- 
Ityahl Heil und Preis 1873 27|2« 

Schicksalslied von Friedrich HiUderlin, ftir Chor und Orche- 
ster Ihr toandelt droben im Lieht 1873 23,1*; 1877 13J12; 
1880 22|1 

Rhapsodie (Fragment aus Goethe's Harzreise im Winter) ftir 
eine Altstimme, Mannerchor und Orchester Aber abseits, 
wer ist's 1874 P5|2<»; 1878 7|11 

Rinaldo, Cantate von Goethe, ftir Tenor-Solo, Mannerchor 
und Orchester 1874 *3|2c ; 1880 *3|2 

GesSnge ftir weiblichen Chor mit Begleitung von zwei Htfr- 
nern und Harfe »Gesang aus Fingal von Ossian« Wein 
an den Felsen, und »Der Gartner « Wohin ich geK und 
schaue 1870 20|1» — Es t&nt ein voller Harfenklang, und 
»Lied von Shakespeare* Komm herbei, Tod 1875 4|2 

Zwei Quartette fttr Sopran , Alt , Tenor und Bass mit Piano- 
fortebegleitung 1875 *13|2« 

Liebeslieder, Walzer fttr Pianoforte zu vier Handen und vier 
Solostimmen Rede, M&dchen, aUzuliebes 1874 P5|2 e ; 1S75 
*13|2 

Lieder: Aus Op. 3: Liebestreue O versenk' dein Leid 1874 
*3|2 

Aus Op. 6: Spanisches Lied In dem SchaUen meiner 

Locken 1880 8jl 

Aus Op. 32: Wie bist du, meine EVnigin 1874 8|1 

Aus Op. 33 : Romanzen aus Tieck's »Sch0ne Magelone* 

1867 *7|12; Ruhe, SUssliebchen , im SchaUen 1870 24 2; 
Muss es eine Trennung geben 1871 2j2, 1874 15 1; Wie 
froh und frisch mein Sinn sich hebt 1874 15,1; Wie soil 
ich die Freude 1877 181; So triUst du des Armen 1S77 
18|1 

Aus Op. 43: Von ewiger Liebe Dunkel, trie dunkel 

1869 2i;i0; Mainacht Wann der silbeme Mond 1868 22;10 

Aus Op. 47 : Sonntag So hab 1 ich doch die ganze Woche 

1878 21|3 

Aus Op. 49 : Am Sonntag Morgen Am Sonntag Morgen 

zierlich angethan 1872 »5|12; Wiegenlied Guten Abend, 
gut' Nacht 1872 »5|12 

Aus Op. 57: Von waldbekrUnster Hl)he 1879 16J12 

Aus Op. 59 : Auf dem See Blotter Himmel, blaue Wogen 

1875 1|1 

Aus Op. 63: O wilssf ich doch den Weg zuriick 1877 

18|1; Ich sah als Knabe Blumen blUh'n 1877 18|1 

Aus Op. 69 : Des Liebsten Schwur Ei, schmollte mein 

Voter 1878 10|1 

Aus Op. 71 : Minnelied Holder kUngt der Vogelsang 

1877 8|11 

Aus Op. 72 : Alte Liebe Es kehrt die dunkle Schwalbe 

1880 21|10 

Volkskinderlied : Sandmannchen Die BlUmelein, sie 

schlafen 1876 13|1 

Brambach (C. J.) 

Veleda, Cantate nach Gustav Pfarrius, fttr Mannerchor, Soli 

und Orchester 1866 *11|2« 
Nacht am Meere, Gedicht von Fr. Dannemann, ftir Manner- 

stimmen mit Begleitung des Orchesters Gross and golden 

ist gesunken 1867 *19,2* 
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L Cannabich 



Branibach (C. J.) 
Alcestis, nach J. G. von Herders »Admetus Haus«, ftlr 
M'annerchor, Soli und Orchester 1870 * 15 2 

Brandl 
Symphonie 1S03 9|10 20, 10 

Brass in (Louis) 
Concert fttr Pianoforte 1863 15|10nm 
Rhapsodie fttr Pianoforte 1857 22|10 

Solostiicke ftlr Pianoforte : Reverie pastorale und Ronde fan- 
tastique 1863 15|10; Barcarolle Nr. 2 1876 14|12 

Braun 
Ouverture 1822 12|12 
Concertino fttr Hoboe 1824 15|1; 1S33 31|1 

Br6e (A. van) 
Concert in Form einer Gesangscene ftlr Horn 1855 1|2 

Bree (J. B. van) 

Scene undArie aus der Oper »Le Bandit « Le fripon s'en va 

tout joyeux 1842 20|1 
Hollandisches Lied » Adolf by het graf van Maria« 1842 *31|1 

Brendler 
Concert fttr Clarinette 1809 19,10 

Breunung (Ferdinand) 
Symphonie Es dur 1874 15|lnmc 
Notturno fttr Pianoforte 185S 21 j 1 

Briccialdi 
Fantasie ftlr Fltfte 1845 2711 

Brixi 
Gloria, Credo, Sanctns 17S2 12]12; Kyrie, Gloria 1782 19jl2 

Bronsart (Hans von) 
Concert fttr Pianoforte 1873 6|2 
Frtthlingsfantasie fttr Orchester 1858 M6|l 
Trio fttr Pianoforte, Violine und Violoncello 1858 *16,1 

Brneh (Max) 

Symphonie Esdur Op. 28 1868 22|10<* 

Nr. 2 Fmoll 1870 2\\\\<* 

Concert flir Violine Nr. 1 Gmoll 1868 S|10»; 1871 2 2; 1872 

10|10; 1875 4|3; 1876 5|10; 1878 31|1; 1879 13|2; 1880 

1|1 10,3 

Nr. 2 1878 P21|2« 

Romanze fttr Violine 1878 10;l 

Odysseus. Scenen aus der Odyssee. Dichtung von Wilhelm 
Paul Graff, fttr Chor, Solostimmen und Orchester 1873 
ll|12e ; 1876 9|11 

hieraus: Arie Hellstrahlender Tag, o warum erweckt 

mich 1S79 27|li; 1880 28|10 

Das Lied von der Glocke. Gedicht von Schiller, fttr Soli, 
Chor und Orchester 1879 6 11* 

SchOn Ellen, Ballade fttr Soli, Chor und Orchester Nun 
gnade dir Gott 1869 18|2ec 

Jubilate , Amen. Gedicht von Th. Moore (aus dem Engli- 
schen tibersetzt von F. Freiligrath ) , fttr Sopran-Solo, 
Chor und Orchester Horch! Wie Uber's Wasser hallend 
1860 16|2* 

Scenen aus der Frithjof-Sage von Esaias Tegner, fdr Solo- 
stimmen, Mannerchor und Orchester 1865 *13|2 m *c a2|3c; 
1866 20!12; 1875 *2j2 



Bruch (Max) 
Frithjof auf seines Vaters Grabhttgel. Concert -Scene fttr 

Bariton-Solo , Frauenchor und Orchester Hier ruht mein 

Voter 1872 1|2« 
Salamis. Siegesgesang der Griechen nach der Schlacht bei 

Salamis. Dichtung von Hermann Lingg, fttr Solostimmen, 

Mannerchor und Orchester Schmiieket die Schiffe 1867 

*19|2me 

Media vita. Schlachtgesang der Mttnche aus Ekkehard von 

V. v. Scheffel . fttr sechsstimmigen Mannerchor Ach, unser 

Leben ist nur halbes Leben 1880 *3|2™ 
RBmischer Triumphgesang , Gedicht von H. Lingg, fttr 

MSnnerchor und Orchester 1864 *9|2 
Schottlands Thranen. Trauergesang nach der Schlacht bei 

Culloden 1744, fttr Mannerchor und Orchester O Mage 

Caledonia 1868 *10|2 
Normannenzug. Gedicht aus » Ekkehard « von J. V. Scheffel 

fttr Bariton-Solo, einstimmigen Mannerchor und Orchester 

Der Abend kommt 1870 *15|2«; 1873 6|3 
Waldpsalm. Gedicht aus »Frau Aventure« von J. V. Scheffel, 

fttr Mannerchor Auf, zu psalliren in frohem Choral 1870 

*15|2nme 

Vom Rhein. Gedicht von Fr. Bodenstedt, fttr Mannerchor 
Wenn das Rheingold in der Sonne gliiht 1877 *20|2e 

Die Priesterin der Isis in Rom Heucheln soil ich Zauber- 
kUnste 1869 21110 



Es war 'ne Maid* 1879 



Brttll (Ignaz) 
Concert fttr Pianoforte 1869 7|ln™ 
Lied »0 sttsse Mutter« 1867 4|4; 
16|10 

Btichner (Emil) 
Fest-Ouverture 1849 a22|3nm 

Billow (Hans von) 
Zwei Characterstttcke fttr Orchester 1873 6j2« 
Capriccio fttr Pianoforte und Orchester ttber Motive aus 
Beethoven's »Ruinen von Athen« 1859 *21|2°» 

Burghersh (Lord, Graf von Westmooreland; 
Romanze aus »I1 Torneo« Pietosa al mio martir 1842 10 [2 

| Burgmttller (Norbert) 

I Symphonie 1838 18|1« 

Nr. 2 Ddur 1864 24|lle 

Ouverture znr unvollendeten Oper »Dionys« 1864 28', 1* . 
Concert fttr Pianoforte Fismoll 1867 M9|2 

Btittinger (C.) 
Musikbegleitung zum »Vater Unser « von Mahlmann (ge- 
sprochen) 1828 24|1 

Cambini 
Quintett fttr FlOte, Hoboe, Violine, Viola und Bass 1782 
21|4 

fttr Fl(5te, zwei Violinen, Viola und Bass 1783 9|1 30|1 

Quartett fttr zwei Violinen, Viola und Bass 1783 30J10 

Campagnoii 
Concert fttr Violine 1797 29|9 9|11; 1798 15|2 1|3 6j5 29,9 

6|12; 1799 17|1 14|2; 1S06 27,11; 1808 25|2; 1810 25|10 
Concert fttr FlOte und Violine 1798 1S|1; 1799 1\2 
Duett fttr Flote und Violine 1799 31|10 

Cannabich (Carl; 
Symphonie 1802 2919 0(12 
Ouverture 1808 11|2; 1809 19,1; 1814 29|9 

2 V 



Cannabich] 
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Cannabich (Carl) 

Quintett 1798 8|2 

Polacca JRitorna alfine 1813 21 11 

Capnzzi 
Symphonie mit zwei concertirenden Violinen und einem 
Waldhorae 1798 29|11 

Carafa 
Ouverture zu »Masaniello« 1831 13|1° 
Scene und Arie mit Chor Oh quanto, Jidi miei 1822 5|5« 
Recitativ und Arie aus der Oper »Le valet de chambre« 

D'honneur, je riy puis rien comprendre 1860 9|2 
Arie Alta rag ion di staio 1826 14|12«; 1828 21,2; 1831 10[3 
Cavatine De' sdegni tuoi mi rido 1832 16|2 
Cavatine und Polacca 1821 * 17)12 

Carte llieri (Antonio) 
Arie Sprexza il furor del vento 1803 9|10 

Carnso 
Duett Ah se de 1 miei tormenti 1793 7|11; 1794 6)3; 1796 

27|10; 1801 3|12; 1808 27|10 
Scene Tad, da quest' istante 1785 3|11; 1789 15|1; 1799 

4|4 
Scene aus »Antigono« Va, faro cid 1809 9|11 
Scene und Arie In not 1812 23jl 
Arie aus »L'albergatrice vivace* Fende gia V aure 1786 9|2 

Casali 
Chor Andiamo eon giubilo 1786 2|3 

Catalan! (Mad.) 
Variationen fttr Gesang 1830 *15|2 

Catel 

Ouverture zu »Semiramis« 1817 30|10; 1S63 12|3 29|10; 1867 
24|10 

Cavallo (P.) 

Fantasie ftir Pianoforte tiber Motive aus »La straniera« 
1841 2|12 

Celli (Filippo) 
Scene und Arie Queste sono le soglie 1826 26|10 e 

Cetti 
Scene und Arie Miser a, dove son 1817 29 '9 

Chelard (H.) 
Ouverture zu »Macbeth« 1829 *23|11"; 1830 4|3; 1834 16|1 
Ouverture, zweiter Aufzug und Finale aus der »Hermanns- 

Schlacht«, grosser heroischer Oper von Dr. Weichselbaum 

1839 13)10* 

Cherubini (Luigi) 

Symphonic 18C3 17|2 

Ouverture 1803 24|2 3|3 2|10 9|10 27|10; 1804 23|2 13|12; 
1806 16|1 27|4 4|5 12|10; 1807 29)9; 1809 16|2; 1810 1|11; 
1815 23|2; 1816 *14)5; 1817 6|2 29|9; 1819 1|1; 1828 
♦9|10; 1829 29|9; 1830 14|1 9|12; 1831 3|11; 1833 *11|5 

zu der Oper »Ali Baba* 1833 P25|lln ; 1847 21|10 

zu der Oper »Die Abenceragen* 1819 4|11»; 1820 20|1 ; 

1838 22|3; 1840 26|3; 1847 21|1 28|10; 1849 153; 1850 
7|3; 1851 27|3; 1852 21|10; 1853 2)10; 1855 22,3; 1856 
4|12; 1857 3|12; 1858 21|10; 1860 12|1 S|ll ; 1861 6|10; 
1862 11|12; 1864 7|1 10)11; 1865 9|11; 1866 18|10; 1868 



Cherubini (Luigi) 

1|1; 1869 14|1 2|12; 1872 8|2; 1875 21|1; 1876 23|3; 1878 
24|1; 1879 4|12 

Ouverture zu der Oper »Medea« 1819 2111; 1823 18|12; 1821 

4 1 1 1 ; 1825 17|11; 1827 20|12; 1830 18J11; 1836 11|2; 1839 

7|2 1411; 1842 27|10; 1843 8|10; 1846 10(12; 1848 17)2 

14|12; 1850 21|3; 1851 13|11; 1854 26)1; 1855 22|2; 1858 

16)12; 1861 *28|1; 1864 10|3; 1865 23|2; 1870 31|3; 1877 
22|2; 1881 24|2 

zu der Oper »Der Wassertrager« 1810 7|10; 1816 11,1; 

1828 18|12; 1832 26)1; 1835 5|11; 1836 8|12; 1837 *16|9; 
1838 1|1 30|9; 1840 *2|11; 1841 25|11; 1842 24)11 ; 1844 
7|11; 1845 23)10; 1846 4)10; 1848 20|1 ; 1849 18|1 ; 1850 
610; 1851 *8|11; 1852 22)1; 1853 17|3; 1854 7|12; 1856 
5!10; 1858 14|1; 1860 15|3; 1861 17|1; 1862 23(1; 1863 
«26;2; 1865 12|1; 1867 28|3; 1870 *15|2; 1873 16[10; 

i 1S75 *2|2; 1876 30|11; 1878 21|3; 1880 1|1 

j zu der Oper »Elise« 1811 6jl0; 1815 30|3; 1821 12; 

J 1833 14|11; 1840 5|3; 1850 24|1; 1855 7|10; 1857 l]l; 

I 1859 27|1 

zu der Oper »Faniska« 1808 27)10.; 1821 *12|11; 1824 

8|1; 1825 *13|5; 1826 16|3; 1828 24|1; 1829 29,10; 1834 
30)10; 1835 *26|3; 1837 •6)11; 1838 *23|10; 1846 29|10; 
1847 *1|2 9|12; 1849 13)12; 1855 20|12; 1874 26|2; 1877 
6|12; 1881 27|1 

zu der Oper »Lodoiska« 1804 26)1; 1808 29)9; 1815 

2|11; 1816 *25|12; 1818 15|1 ; 1827 8|3 13|12; 1832 8)3; 
1838 1)2; 1840 10|12; 1848 26)10; 1851 M0|2; 1859 1712; 
1870 27)10; 1874 26|11; 1879 20|2 

zu der Oper »Anacreon« 1816 1|1; 1823 3|4; 1S24 

•18)10; 1830 25|2; 1835 10)12; 1846 5|2; 1848 9[3; 1849 
15)2; 1851 9|1; 1852 1|1 ; 1853 24)11; 1854 19)10; 1856 
7|2; 1857 12|2 12)11 ; 1858 3)10; 1859 27|10; 1860 8jll; 
1861 Tjll ; 1862 5)10; 1863 22)10; 1864 6)10; 1866 1|2; 
1867 1)1 14)11; 1868 8|10; 1869 21|10; 1871 23|3; 1872 
11|1 *6|2; 1874 15)10; 1876 17|2; 1877 *5[9; 1879 9jl ; 
1880 lljll 

zu der Oper »Der portugiesische Gasthof« 1817 11|12; 

1818 22|10; 1819 10]10; 1820 19|10; 1821 2211; 1825 

27|1; 1832 25|10; 1834 23)1 
Religi($ser Marsch 1860 1)1; 1865 1|1 
Entr'act und Balletmusik aus »Ali Baba« 1876 20|1«; 1S77 

29)11; 1880 21)10 
Instrumental-Einleitung zum dritten Act aus » Medea « 1S4S 

14)12; 1866 1(2 8|11; 1873 23)10; 1877 15)3; 1881 24)2 
Bacchanal aus dem Ballet »Achille & Scyros« 1880 22)1 « 
Scherzo aus dem Streichquartett in Es dur 1876 20|1 
Requiem. Missa pro defunctis 1820 23|3«; 1827 29|3; 1832 

6|12; 1855 25)1; 1863 *4|3; 1878 7)2 

hieraus: Requiem und Dies irae 1850 7)11; 1861 

*10|11 

Requiem aeternam 1870 31|3« 

1) »Zum Andenken an den am 10. Mane entschlafenen Ignas Mo8chele«.« 

Requiem ftir Mannerstimmen 1856 *28|1 

hieraus: Sanctus 1860 8|11 

Missa in drei Abtheilungen 1812 19)3 

Missa solemni8 Nr. 2 1833 28|3«; 1835 1|1 (Gloria) 

hieraus: Sanctus, Benedictus und Agnus Dei 1850 ljl 

Missa solemnis Nr. 4 1834 »13|2° 

hieraus: Kyrie und Gloria 1848 ljl 

Mess-SStze 1814 15)12; 1834 *30|4 

Cantate auf Haydn's Tod Verehrer hoher Kunst 1811 

21|11 P22|12; 1816 29)2 
Hymne sacree Iste dies observabilis 1843 1|1 
Hymne Lobsinget dem HQchsten 1836 1|1« 
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iCimarosa 



Cherubini (Luigi) 
Agnus Dei 1844 ll|lme 
Ave Maria 1854 9|3; 1859 27|1 
Deus, ego amo te 1869 7|10 
salutaris hostia 1838 8|11 
Aus »Ali Baba«: Introduction O welches GlUck, o Tag der 

Freuden 1835 4(10* 
Sextett O Gott! von Dank durchdrungen 1836 ll|2n ; 

1847 21|10 

Romanze und Scene mit Ghor E* i$t gescheh'n! dahin 

ist mein Hoffen 1847 21|10; 1852 5|2 
Aus den »Abenceragen«: Gerichtsscene und Finale O ver- 

derbliche Stunde 1840 26|3e; 1860 8|11 

Aus » Medea «: SchlusssXtze des zweiten Aufzugs Dir tvnt 
dies Lied 1820 20|1« 6|4 2|11 

Terzett mit Chor WaUende, mitchfge, gUt'ge Gb'Uer 

1839 7|2 

Scene Ewig dein 1819 21|1 

Arie Deine Leiden eind ouch die meinen 1853 15|12 

Arie Vous voyez de vos JUs 1865 P14|12 

Aus dem »WassertrSger«: Erster Act 1832 26|1 

Erstes Finale O GoU! TUuscht mieh nicht mein Auge 

1810 7|10; 1816 1111; 1828 18|12; 1832 26|1; 1835 15|1 ; 

1836 2|10; 1846 26|2; 1848 9|3 
Zweites Finale Wohlan! fort zur Wacht 1847 11|3; 

1848 16|3 

Aus »Elise«: Introduction O GoUl hVr' unser frommes 

FleKn 1811 6|10; 1815 30|3; 1821 1|2; 1833 14|11 
Aus »Faniska«: Quintett WiUhrich! ermorde tnich 1811 7|3 
Aus »Lodoiska«: Introduction Folgt mir nach 1832 8|3; 
1838 1|2 

Finale des zweiten Actes O weh\ trie wird der Streit 

sich enden 1808 29|9; 1810 1|11; 1815 2|11; 1818 15|1 ; 
1829 26|2; 1833 24|1; 1838 1|2 

Quartett und Chor Nein! Laut diese Hoffnung 1815 9|2 

Quartett Fremdes Paar 1808 15)5 20|10; 1810 1|11; 1815 

1911; 1832 8|3; 1833 24|1 ; 1838 1|2 
Terzett und Chor Ich schwVr's, und mwsC ich 1832 8|3 ; 

1838 1|2; 1839 7|2 

Polonaise FUr Mudchenreiz zu tchlagen 1839 7|2 

Aus »Anacreon«: Quartett und' Finale Empfang* ein Herz, 
das dir geweiht 1835 10|12« 

Quartett O lUchle hold, mit sanftem Bliek 1846 19|3 

Chor ftir weibliche Stimmen » Blanche de Provence « Schtaf, 

*chlaf, edits Kind 1861 7|11«; 1862 18|12; 1869 28|1 
Arie Quando mi chiama in campo 1794 23)10 

Chopin (Frfderie) 

Concert ftir Pianoforte Nr. 1 Emoll 1834 *5|5n ; 1846 26|11; 

1851 27|2; 1854 30|11; 1870 8|12; 1874 19|2; 1877 15|2; 

1880 11|3 
hieraus: erster Satz 1838 *8|9; Romanze ttnd Finale 

1833 29|9°; 1838 6| 12; 1854 16|2; 1858 2(12; 1860 2|2; 
1864 11|2; 1866 8|3 

Nr. 2 Fmoll 1841 •31|3»; 1852 *14|3* ; 1853 10|11 ; 

1858 21|1; 1862 12)10; 1863 12(11 ; 1871 14|12; 1873 
16|10; 1875 21(1; 1877 6|12; 1878 28(11 

1) Adagio and Rondo des Concertos 

2) Clan Schumann 

Andante spianato und Polonaise ftir Pianoforte 1860 15|11; 

1867 10|1 
Variationen ftir Pianoforte liber »La ci darem la mano« aus 

Don Juan 1831 P27|10*; 1832 *9|7 *3|12; 1833 *29|4; 

1834 *3|11; 1835 17|12 

Allegro de Concert ftir Pianoforte Op. 46 1869 2|12 



Chopin (Fr&lenc) 
Ballade ftir Pianoforte Nr. 1 Gmoll Op. 23 1860 *10|12; 

Nr. 3 Asdur Op. 47 1842 20|10*, 1857 17|12, 1868 23|1 
Barcarolle ftir Pianoforte 1846 l*16|lln ; 1849 18|1; 1852 

18|3; 1868 15(10 
Berceuse ftir Pianoforte 1857 22|10; 1858 4|2; 1868 1|1; 

1880 *4|1 
Etuden ftir Pianoforte 1834*5|5n ; Gesdur 1864 11|2; Op. 25 

Nr. 11 1838 *8|9 
Impromptu ftir Pianoforte Op. 29 Asdur 1854 * 21 1 12; Op. 36 

Fisdur 1880 *4|1; Op. 66 Cismoll 1861 p 19(12 
Mazurka ftir Pianoforte 1838 *8|9* 
Notturno ftir Pianoforte 1846 22(10; Op. 9 Nr. 3 1880 *4|1; 

Op. 15 Nr. 2 Fisdur 1857 26(3, 1860 13|12; Op. 32 Nr. 1 

1861 *21|2; Cmoll Op. 48 Nr. 1 1850 14|2, 1854 *21|12; 

Hdur 1852 18|3 
Polonaise ftir Pianoforte 1854 9(11, 1858 11|11 ; Op. 26 Esmoll 

1863 *9|3; Op. 53 Asdur 1864 6(10 
Pr&ludium ftir Pianoforte Fisdur 1854 16|2 
Scherzo ftir Pianoforte Op. 20 Hmoll 1846 22(10, 1859 *6|12; 

Op. 31 Bmoll 1848 16|11, 1858 7(1, 1863 *9|3, 1867 31|10; 

Op. 54 Edur 1880 *4|1 
Sonate ftir Pianoforte Op. 35 Bmoll 1875 M9|2; Op. 58 

Hmoll 1867 *3|1 
Tarantelle ftir Pianoforte Op. 43 1880 *4|1 
Walzer ftir Pianoforte Cismoll 1860 12|1; Asdur 1868 1|1; 

Op. 42 1880 *4|1 

mit zwei ungedruckten Satzen 1859 10|3 

Rondo ftir zwei Pianoforte Op. 73 1880 *29|2 

Lied »LithauischesLied« Schtin war der Morgen 1872 a 5|12; 

1878 21|3 
Mazourkas, arrangirt ftir die Singstimme mit italienischem 

Text und obligatem Pianoforte von 0. Goldschmidt 1857 

P17|11 

eingerichtet ftir die Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte von Pauline Viardot-Garcia 1858 9|12 

Cimarosa (Domenleo) 

Ouverture zu »I1 matrimonio segreto« 1838 22(2 

Aus »Abramo«: Recitativ und Arie Chi per pieta mi dice 

1837 9|11 . 
Aus »Gli Orazj e Curiazj«: Chor und Terzett Germe d'il- 

lustri 1805 7|11 
Duett und Terzett Quando nel campo 1805 29|9 

Arie mit Chor Se alia patria 1809 19(10 

Sce'ne und Rondo Popolo 1807 29|9 

Arie Guardami 1822 14|11 

Aus »U matrimonio segreto«: Finale II parlor di Carolina 
1816 22|2 25(4 

Quintett Deh lasciate cK io respiri 1794 11|5 4|12 

Terzett Eccoci qua, noi siamo 1843 12|1 

Terzett Le faccio un' inchino 1814 24|11; 1847 25|2; 

1856 28|2 

Duetto buffo Sefiato in corpo 1818 26|11 

Duett Signor t deh 1806 30|1; 1807 17|12 

Arie Pria che spunti in ciel C aurora 1841 9(12; 1843 

19|1; 1861 31|1 

Arie Udite, tutte udite 1866 1|2 

Aus »Le trame deluse«: Terzett Scendi t o cara t adagio 

1803 29|9; 1807 19|4; 1810 11|1 
Aus »L'Italiana in Londra«: Chor Che giorno di contento 

1786 9(2 

Chor Son qual nave in mar 1782 14|11; 1783 23(1 

20|U; 1786 26|1; 1790 11J2; 1819 18(2 

Scene Dunque per un 1 infido 1785 3|2 
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Cimarosa (Domenico) 
Aus » Olimpiade « : Scene Oiovane sventurato 1795 29(9; 1797 
19[1; 1799 28|3 

Scene Misero me, che veggo 1792 29|4 15|11 ; 1797 

30|11; 1799 7|2 

Arie Superbo di me steeso 1794 29|9; 1799 17|1 

Rondo Net lasciarti, o Prence amato 1797 8|10; 1799 

21|11; 1801 26|11 

Aus »Volodimiro«: Rondo Le belle mie speranze 1792 29|4 
Chor Fra le palme 1785 24|11; 1788 3|4 

Viva eempre, viva amore 1785 17|4 

Quartett Sento in petto un freddo gelo 1794 18|5; 1795 8|1; 

1799 4|4 

Terzett Son qual cervo gia piagato 1786 9|11 
Duett Ah, che amor dEuriUa mia 1783 11|5 
Scene mit Chor Qual mi serpe 1810 18|10; 1814 3|11; 

1815 30|11 
Scene und Arie Ed a un Ud potto 1817 6|11; 1818 19|11; 

1823 11|12 

Lungi dal mio 1810 29|9 

Scene Ah qual nemica etella 1804 29|9 

Dove eon? chi mi chiama 1787 7|10 

Dunque per un' infido 1798 7|10 

Egle, tupiangi 1799 1|1; 1800 30|10; 1802 4|2 

Oh Patria! oh Roma 1786 SjlO; 1789 26|2 

Arie mit Recitativ Regina, oh Dei 1785 28J3; 1799 10|1 ; 

1800 13|2 

Arie Agitata in tante pene 1798 25 11 

BeUafiamma 1810 15|3; 1812 30|1 

Cara,fra le catene 1786 26|10; 1788 10|1 

Dal primier fatale istante 1793 29|9 

Dove sei, belt idol mio 1789 22|10 29|10 

Fra il timore 1784 29|9 

Quelle pupille tenere 1799 1|1 

Se eon vendicata 1796 14|1 

Sul mio core mvan 1784 11|11; 1786 8|10 

Tenero pegno t e caro 1795 29|9 ; 1796 17|11; 1798 22|11 

Recitativ und Rondo Ah caro idolo 1805 6|10 

Rondo Ah! tornar la bella aurora 1798 15|2 

Care donne giovinette 1787 15|2 

Rondo mit Recitativ Ti laecio, ma tremando 1798 1|2 

Claudius (Otto) 
Ouverture und Einleitung aus der Oper »Arion« 1827 l|2 m 

Clementi (Muzio) 
Symphonie 1801 29|10; 1822 24|ln»c 

Nr. 2 1822 14;2™ 

Nr. 3 D dur 1822 14|3n» 

Cocci a (Carlo) 

Scene und Arie mit Chor aus der Oper »Clotiide« Ah no, 

che fai 1821 ljll* 
Scene und Arie Ohime! Che orror 1824 22jl« 

Conrad 
Divertissement fiir Waldhorn 1840 20,2 

Coppola 
Recitativ und Arie aus »La pazza dell' amore « Enrico I 
Padre mio 1841 10|10; 1847 3|10 

Corelli 
Sonate ftir Violoncello 1875 4|2 

Corsi (Giuseppe) 
Chorgesang fur vier Stimmen Adoramus te, Christe 1876 20|1 



Cossmann (Bernhard) 
Concertsttick ftir Violoncello 1873 27|lle 
Fantasie ftir Violoncello tiber Thema's aus dem »Freischtitz« 

1847 1|1; 1848 *10|1 
Tarantelle ftir Violoncello 1871 26|1 

Costa 
Scene und Cavatine (fllr Mad. Malibran de Beriot compo- 
nirt) 1838 *25|6 

Couperin (Francois) 
Claviersttick »Soeur Monique* 1866 15|11 

Craelius 
Arie Tutto 9 facil 1S09 l|lo 

Cramer 
Quartett 1783 20J11 

Cramer 
Concert ftir Pianoforte C moll 1815 26|10e 

1819 9|5 

Crusell (B.) 
Concertante ftir Clarinette, Fagott und Horn 1816 5 5*; 

1817 20|2 

Concert fiir Clarinette 1812 19J11*; 1814 8|12; 1817 12|10; 

1818 29|1« 11|10 

Nr. 1 1820 19|10; 1828 30|10 

Nr. 2 Esdur 1821 25|10; 1823 12|10 

Fmoll 1819 4|11«, 1826 8J10 

Adagio und Rondo ftir Clarinette 1830 21 11 

Andante pastorale ftir Clarinette 1832 13|12; 1840 *2|U 

Curcio (Giuseppe) 
Cavatine und Chor Fuggon le tenebre 1804 7,10; 1810 
29|9; 1812 13|2; 1813 28|1; 1S14 1J12; 1815 2jll; ISIS 

12|4 

Curschmann (Friedrich) 
Lied »Bachlein, lass dein Rauschen sein* 1846 *16|11 

»An Rose« 1856 27|11 

Czerny (Carl) 
Ouverture 1826 7|12»n» 
Quatuor concertant ftir vier Pianoforte mit Orchester (Op. 230) 

1830 *8jll* 
Variationen ftir Pianoforte vierhandig 1830 *20|2 

Dallairac 
Arie Quelle peine, quelle eouffrance 179S lSjl 

Damrosch (Leopold) 
Improvisation ftir Violine tiber das Schumann'sche Lied 

»Wenn ich ein Vtfglein war 1 * 1858 28|1 
Canzonette fur Violine 1858 28|1 

DannstrOm 
Lied »Klare Sterne« 1880 11|3 

Danzi (Franz) 
Symphonie 1804 9|2 29|11 6|12 
Concert fur Violoncello 1806 1|1; 1812 23|1 ; 1814 27|10; 

1825 1|12 
Concert fiir Fagott 1814 24|11 
Te Deum laudamus 1816 7|3 
Cantate Danket dem Herrn 1804 1|1; 1806 11 
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Danzi (Franz) 
Ouverture und Chor aus dem » Freudenfest « Sammlet euch, 

Freunde 1804 7|10; 1805 13|10 
Scene und Arie mit Chor Ah, che incertezza 1821 8|2 e 
Chor VUter stammeln 1810 18|10 
Scene und Arie Dunque mi lascia 1821 11|1° 
Scene Ah, perfido, spergiuro 1796 3|11; 1798 29|4; 1799 

28|11; 1802 10|10 

David (F&icien) 

Symphonie Es dur 1845 *19|6 

Die Wiiste. Sinfonie-Ode in drei Abtheilungen , mit decla- 
mirten Strophen, Gesangen, Chtfren und grossem Or- 
chester; Gedicht von Aug. Colin 1845 *19|6 

Lieder » Der Tag der Todten « , » Die Schwalben « , »Der 
Tchybouk« 1845 * 19|6 

David (Ferdinand) 

Symphonie 1841 P22|n° 

nach Goethe'B Gedicht »Verschiedene Empfindungen an 

einem Platze« 1848 19|10™ 
Festmarsch 1872 7|11 
Concert flir Violine 1835 10|12; 1836 2|10n ; 1837 1[10«; 

1838 29|lln; 1839 1|1; 1843 8|10*; 1846 12|11; 1847 14(1 

Nr. 1 Emoll 1840 26J3 4|10; 1842 13|1; 1844 21|3; 1850 

24|1; 1852 8|1 

Nr. 2 Ddur 1840 22|10*; 1846 8|1; 1848 10|2; 1853 

10|2 

Nr. 4 Edur 1848 1|1*»»; 1849 1|1*»; 1850 24|10 

Nr. 5 Dmoll 1856 5|10">; 1858 28|10; 1860 16|2; 1863 

12|2; 1865 5|10; 1870 1|1; 1872 1|2 

A moll 1844 6|10nm 

Hmoll 1842 24|11 » 

Introduction und Variationen fUr Violine 1835 10|12; 1836 

*2|11; 1839 31|1; 1840 13|2; 1847 *l|3n 
auf ein russisches Lied 1838 •8|1» 29|3; 1839 6|10; 

1842 *17|1 21|12; 1847 4|2; 1858 »7|3; 1859 9|10; 1862 
12|10 

liber »Je suis le petit tambour « 1836 *19|5 

Uber ein Originalthema 1837 *6|3n ; 1843 8)10™; 1845 

30|1 ™ 

tiber ein Thema von Mozart 1839 *28|1«; 1861 17|1 , 

1867 12|12; 1870 17|2 
ttber ein Thema von Franz Schubert 1841 4|3«*; 1844 

*3|1 
tiber ein schottisches Nationallied 1845 13|3 *27|3; 1846 

M5|l; 1848 *3|6 
Andante und Scherzo capriccioeo fttr Violine 1845 30|l nm ; 

1846 P23|ll; 1850 *31|1; 1853 1|1 ; 1861 29]9 14|11; 1868 

5|3; 1869 11|11 
Polonaise ftir Violine 1848 *2|4; 1851 M0|2 
Adagio (Op. 38) aus dem Sextett fUr Streichinstrumente 1873 

2|10e 

Zwei Capricen flir Violine mit Begleitung des Pianoforte 

1845 23|10n 
Concert ftir Viola 1855 25|10* 
Concert ftir Violoncello 1856 13|3™n 
Concert ftir Clarinette 1855 20|12»«; 1857 29|10 
Variationen ftir Clarinette 1839 12|12 
Concertsttick ftir Fagott 1838 l|l n 
Concerto militare ftir Posaune 1841 21|10» 
Concertino ftir Posaune 1837 14|12«; 1838 25|10; 1840 20|2; 

1843 1|1; 1845 6|2; 1847 28|10; 1862 1|1 ; 1867 *2|12; 
1873 2|10; 1876 2|11 

Erinnerung, Bolero, Ungarisch aus der »Bunten Reihe« ftir 
Violine und Pianoforte 1851 *3|2 



David (Ferdinand) 
Charakterstticke ftir Violine mit Pianofortebegleitung : Taran. 
tella, Mazurka, »Am Springquell« 1860 *10|12«n 

»Aus der Ferienzeit«: » Ballade «, »Traumbild«, »Im 

Volkston« 1873 6|3«* 

1) Letztes Solospiel dos Concertmeisters Ferdinand David 

Psalm ftir zwei Soprane Mein Aug' erheb' ich zu den Berges- 

hffhen 1873 2|10« 
Lied »B&nkel8Snger Willie« 1851 *3|2 

Davidoff (Carl) 
Concert ftir Violoncello 1859 15|12; 1867 28|2; 1880 25|11 

Nr. 2 A moll 1868 P27|2; Hmoll 1876 26|10 

Concert-Allegro ftir Violoncello 1861 17|10 

Fantasie ftir Violoncello tiber russische Volksmelodien 
1860 7|10 

Demersseman 
Concert ftir FitJte 1868 17|12 

Introduction und Variationen ftir Fltfte tiber den Carneval 
von Venedig 1864 4|2 

Derffel (Joseph) 
Solostilcke ftir Pianoforte: Fantasiestiick (Chorus), Rondo 
grazioso 1866 25|10 

Dessauer (J.) 
Duett aus der Oper »Ein Besuch in St. Cyr« KVnnt ich das 

Liebeln nur lassen 1839 Pl4|3 m 
Bolero Ouvrez, ouvrez, <? est nous 1877 P25|l 
Lied »Lockung« 1850 24|10 
Italienische Romanze Felice donzella 1835 *16|11; 1840 9|1 

Dessoff (Otto) 
Lied »In blauer Nacht«, »Nelken« 1880 14|10 

Destouches 
Concert ftir Clarinette 1803 8|5 
Variationen ftir Bassethorn 1803 8|5 

Devienne 
Concert ftir Fl«te 1802 29|9 

Diethe (Friedrich) 
Concertino ftir Hoboe 1848 30|11; 1860 28|11»; 1851 11|12 
Concertsttick ftir Hoboe 1846 8|1 
Divertissement ftir Hoboe 1841 14|1 
Variationen ftir Hoboe tiber ein Thema von Beethoven 1841 

21|10»; 1842 20|10; 1857 29|1 
Variationen ftir Waldhorn 1842 20|1 
Concertino ftir Trompete in Form einer Gesangscene 

1845 16|1 

Dietrich (Albert) 
Symphonie 1854 14|12*m 

Dmoll 1869 28|10^o ; -1870 13|10 

Ouverture »Nonnaiinenfahrt« 1872 25|ln«c; 1880 14|10 

Concert ftir Violine 1874 12|2™» 

Romanze ftir Violoncello (aus dem Concerte Op. 32) 1877 

25|10e 
Morgenhymne ftir Mannerchor und Orchester PhBbos Apollon, 

teliger Gott 1872 25|1<* 

Dietz 
Variationen ftir Violine 1812 25|3 



Dittersdorf] 



— 16 — 



Dittersdorf (Carl Ditters von) 
Symphonie 1781 6|12; 1782 17|1 14|2 5|3 7|4 21|4 9|5 13|10 

14J11 28|11; 1783 23|1 6|2 20|11 4|12 11|12; 1784 8|1 29|1 

12|2 26|2 4|3 2|12 16|12; 1785 13|1 3|2 17|4 3|11 24|11; 

1786 9|2 23|2 7|5 19|10 23|11 14|12; 1787 18|10 22|11; 

1788 4|12 11|12; 1790 25|2; 1794 18J12; 1797 8|10; 1798 

22|11 29|11; 1800 6|2 
Scene Himmell trie trilben sieh meine Sinne 1792 22|11 
Arie Zufriedenheit gilt rnekr ah Kronen 1788 29 j9 

Dobrzynski (F. J.) 
Symphonie 1 1839 7|3 m 
Ouverture zu der Oper "Mombar oder die Flibustier« 1845 

(J|llmc 

1) »Erhielt bei der vor zwei Jahren ansgeschriebenen Preisbewerbnng 
in Wien den dritten Preis.c 

Dtfhler (Theodor) 
Adagio und Rondo aus einem Concerto A dur ftir Pianoforte 

1836 9|10 
Fantasie und Variationen ftir Pianoforte liber ein Thema 

aus der Oper "Anna Bolena« von Donizetti 1836 *13|10 
Fantasie ftir Pianoforte fiber Thema's aus "Wilhelm Tell« 

1842 *28|11 
Variationen ftir Pianoforte tiber ein Thema aus der Oper 

"Der Maskenball« 1836 9)10 *13|10 

iiber ein Thema aus der "Sonnambula« 1836 *15|10 

Caprice ffir Pianoforte fiber Thema's aus »Guido et Ginevra« 

1842 *28|11 

Soiostticke fllr Pianoforte: Notturno Desdur, Etude D moll, 
Triller-Etude, Ballade, Tarantella 1842 *28|11 

Doles (Johann Friedrich) 
Motette Ein' feste Burg isi unser Gott 1843 *9|3; 1878 31|10 

Donizetti (Gaetano) 

Aus »Anna Bolena«: Scene und Arie Chi veggo 1833 31|1« 

Arie mit Chor Come innocente giovane 1840 9|1; 1842 1|1 

Arie Vivi tu te ne scongiuro 1841 2)12 

Aus » Belisario « : Duett O du, der in dem grauenvoilen Dunkel 

1843 26|10; 1845 12|10 

Arie Sin la tomba e a me negata 1840 22|10; 1842 3|3 

2|10 1|12; 1843 1|10; 1847 28|1 

Aus »Don Pasquale«: Duetto buffo 1844 *3|1 

Arie La morale in tutto presto 1845 9|1 

Aus »I1 Conte di ParigU: Scene und Cavatine Al tempio ei 

muove 1836 27|10*; 1838 25|1 
Aus »La Favorite «: Arie O mon Fernand, torn lee biens 

1844 5|12; 1846 17|12; 1848 6|4; 1850 17|1 31|10; 1858 
28|10; 1869 14|10 

Aus "L'Elisir d'amore* : Duett Quanto amor el ed io 1856 31|1 
Aus » Linda di Chamounix«: Duett Non so, quella canton 
m'intenerisce 1842 15|12 n 

Recitativ und Arie Ah! tardai troppo 1847 10|10; 1848 

2|3; 1861 14|3 

Aus "Lucia di Lammermoor«: Scene und Arie Tombe degb 
am miei 1840 11|10; 1852 15|1 

Arie Ancor non giunse 1839 24|10; 1842 20|1; 1845 

5|10; 1850 7|2 

Arie Quella fonte, oh mai senza tremar 1840 5|3 5|11; 

1842 8|12; 1844 14|3; 1850 14|3; 1856 6|3 12|10; 1857 
12|il 

Arie Megnava net silenzio 1845 13|2 

A'us »Lucrezia Borgia «: Arie Com' e hello, quale incanto 
1849 29|11; 1857 29|1 

Lied H segreto per esser felici 1861 29 1 9 



Donizetti (Gaetano) 
Aus "Roberto d'Evreuz«: Scene und Arie Ed ancor la tre- 

menda porta 1842 9|10 
Arie Duchessa, alle fervide preci 1839 14|11; 1840 26|11; 

1841 3|10; 1845 27|11 
Aus "Torquato Tasso«: Scene und Arie Ah, cKio respiri 

1841 25|2 

Recitativ und Arie Io Vudia ne'suoi bei carmi 1855 1|3 

Recitativ und Arie Aure di Roma 1837 16|2° 

Cavatine Dal palpitar cessate 1837 2]3 

Duett aus den »Nuits d'6t6 au Pausilippe« 1847 18|3; Ariette 

Quando notU ear a oscura 1849 30 1 9 
La Zingara Era Verbe cosparse 1871 12|1 

Doppler 
Introduction und Fantasie fdr Violine fiber Motive aus 
"Vanda* 1853 13|1 

Doppler (Franz und Carl) 
Fantasie tiber ungarische Motive ffir zwei Floten mit 

Orchesterbegleitung 1854 16|11 
Variationen ftir zwei FlOten 1854 16,11 

Dorn (Heinrich) 
Ouverture zu der Oper »Die Bettlerin« 1830 *5|10 n 
Rondo ffir Pianoforte 1831 10|3«> 
Scene und Arie Dunque mio figlio 1831 24|2 n 
Lied "Das Madchen an den Mond« 1852 18|3 

Dotzauer (J. J. F.) 
Symphonie 1809 8|10 
Ouverture 1808 3|3; 1830 10|10« 
Concert ffir Violoncello 1806 13|3; 1S08 3|11; 1809 2|11* ; 

1830 10|10» 
Divertissement ftir Violoncello 1834 30jl 20|2 

fiber deutsche Lieder 1830 10|10* 

Variationen ffir Violoncello 1822 15|10 

Variationen und Rondo ftir Violoncello tiber den Sehnsuchts- 

walzer 1837 *6|3 
Amusement ftir Violoncello 1840 13|2 
Concert ftir FlOte 1824 21|10™ 
Variationen fttr Fagott 1806 4|5 

Dressier 
Concert ftir FlOte 1810 13|12; 1815 2|3 
Variationen ftir FliHe 1809 19|1; 1810 13J5; 1824 18111 

Dreyschock (Alexander) 
Concert-Ouverture 1847 *7|1 
Concertsttick ftir Pianoforte mit Begleitung des Orchesters 

"Marche triomphale« (Hommage a Vienne) 1859 P28j2 e 
Concertsatz ffir Pianoforte C moll 1847 *7|t 
Rondo ftir Pianoforte und Orchester 1847 *7|1; 1857 26|3 
Introduction und Rondo ftir Pianoforte 1847 28|1 
Bravour- Variationen fiber die englische Nationalhymne ffir 

Pianoforte ftir die linke Hand allein 1852 16|12 
Rhapsodic ftir Pianoforte 1852 9|12; 1853 2|10 

»Zum Wintermarchen« 1850 7|2 

Rastlose Liebe, characteristisches Sttick ftir Pianoforte 

1857 26|3 
Nocturno ftir Pianoforte "Souvenir de Norderney« 1861 6|10 
Morceau concertant ffir Pianoforte " L'inqui^tude « , Praelu- 

dium und Fuge, Rhapsodic C moll und G moll 1847 *7jl; 

"Spinnerliedn, »L'inqui6tude« 1855 22|2 
Soiostticke ffir Pianoforte: Romance "La Fontaine « 1853 

2|10; Nocturne Op. 120, Toccata, Invitation a la Polka 

1859 P28J2; Schlummerlied 1859 2;i0; Saltarello 1860 

13112 
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Dreyschock (Raimundj 
Concert flir Violine D dur 1851 p8|12 
Concertsttick ftir Violine E dur 1851 30|1 
Concert-Allegro flir Violine 1861 28|11« 
Variationen flir Violine ttber ein Originaltheiua 1S63 29jl 

Drobisch (K. L.) 
Symphonie Gmoll 1843 19|10 mc 
Ouverture 1828 13|3«n«; 1829 29|1 n 

Bonifacius , der Apostel der Deutachen. KeligiOses Drama 
in zwei Theilen, gedichtet von Karl Kirsch 1826 *19|3« 

Drouet 
Variationen ftir Fltfte 1824 



13|1 ; 1825 7|4; 1834 »13|2 



Dunkel 



Sj-mphonie 1798 6|12; 1799 1|1 10|1 17|1 1412 4|4 
Concert fUr Violine 1812 25|3 

Dupont (Aug.) 
Symphonisches Concert flir Pianoforte 1859 10J3 
Solosttick fur Pianoforte : »Le staccato perp6tuel« 1859 10|3 

Dupuis (Jacques) 
Concert ftir Violine 1856 14|2; 1867 14|11™ 

Dupuy 
Concert fUr Flote 1S21 6|12; 1823 11|12 
Andante und Rondo flir Fltfte 1821 29|3 

Dtirrner (J.) 
Lied flir Mannerchor »Schneegl8ckchen« 1852 19|2 

Dussek 
Concert flir Pianoforte 1802 3|10 18|11; 1803 24|11; 1804 
29|9; 1806 11|12; 1810 18|10; 1814 17|11; 1815 7|12; 

1817 29|9 

Fdur 1817 20|11, 1818 P13|12; Es dur 1819 18|11, 1820 

30|11, 1822 6|10; Gmoll 1822 21|11 
Trio fUr Pianoforte, FliJte und Violoncello 1807 29|10 

Dussek-Cianchettini 
Concert fUr Pianoforte 1804 7] 10 

Duvernoy 
Concert fUr Horn 1S10 8|3 

Dvorak (Anton) 
Zwei slavische TSnze flir Orchester 1880 P23|2* 
Lied »Das StriiusBchen« Wehet ein Mflchen aus rauschenden 
JMldern 1880 8|1 

Ebell (H. C.) [Ebel] 
Symphonie 1812 26|4" 17|12 

Cantate »Die MuBik« Bereit zum festlichen 1811 29|9 
hieraus: Arie und ChSre Freundlich trilufelt 1812 9|1; 

1818 26|3; 1821 22|2 

Eberl (Ant.; 
Symphonie 1805 21|11; 1806 4|12; 1807 4|10; 1808 2|10; 
1810 11|1; 1811 24|10; 1813 4|2 ; 1814 1|12; 1815 2|3; 
1816 1 1 1 1 ; 1817 13;3; 1833 7|2 

Nr. 1 1820 30|4; 1828 21 12 

Dmoll 1816 25; 1 

Ddur 1819 1SJ2; 1822 1711; 1824 22|1 

Esdur 1818 5|3; 1821 lSjl 22|11; 1823 20|4; 1825 3'2; 

1827 11|1 

Ouverture 1805 28'U 



Eberl (Ant.) 

Concert flir Pianoforte 1806 13,2; 180S 85; 1809 12jl ; 1S12 
13|2; 1817 11|12 

Ebers 
Symphonie 1817 23|1» 
Ouverture 1806 11|12; 1817 27|2 
Concert fur Fagott 1816 12|12* 

Eberwein (Carl; 

Ouverture zu dem Monodrama »Proserpine« von Goethe 

1829 26|2n 
Concert flir Violine 1818 5'3 
Concert flir FUHe 1819 21|10 
Quintett mit Chor aus der Oper »Der Graf von Gleichen« 

Sultanin! Heil dieser Stunde 1828 10|1* 

Eberwein (Max) 
Symphonie 1825 24|2 nm 
Ouverture zu dem Schauspiele »Das Leben ein Traum« 

1826 23|4m 
Quintett und Chor aus der Oper »Das befreite Jerusalem" 

Genug! Zu viel der e it I en Worte 1823 23|10nn>; 1824 151 ; 

1825 24|11; 1828 6|11 
Lied der Sehnsucht von Theodor KOrner mit Begleitung des 

Pianoforte und der Clarinette Wie die Nacht 1827 1,3; 

1829 22|10; 1833 14|3 *4|11; 1839 P14I3 

Eberwein (Max Carl) 

Fantasie flir Pianoforte »Trennung und Wiederaehn« 1838 
7|10 

Eckert (Carl; 
Concert flir Violine 1840 5|3 
Concert flir Violoncello 1874 8|le ; 1880 15|1 
Arie aus der Oper » Wilhelm von Oranien« IVenn ich mit 
Menschen- und mit Engefozungen 1854 12|l n 

Ehlert (Louis) 
Hafis-Ouverture 1857 ll|10e 

Eichler 
! Variationen flir Violine 1832 8|lln 

Eisenhofer 
Vocalquartett flir Mannerstimmen Tockter des Himtneh 1827 

15|2 1|3 

Eisner 
Concert in Form einer Gesangscene flir Ventilhorn 1847 

16|12 
Concertino flir Waldhorn 1848 17|2 
Scene und Arie flir chromatisches Horn 1843 12|1 
Variationen flir Horn 1835 8|1»; 1843 12|1 

Eisner 
Ouverture 1812 23|1«; 1815 2|3 

Erl anger (Gustav) 
Die Zigeuner. Dichtung frei nach dem Russischen von 

Puschkin, von MUller von der Werra 1878 *19]2ne 
Gebet auf den Wassern , Gedicht von M. v. Strachwitz, flir 

Mannerchor mit Orchester Die Nacht ist her und heiter 

1875 *2|2™ 
Lied »Vorsatz« Ich wills dir nimmer sagen 1880 15|1 

Ernst (H. W.) 
Concert path6tique ftir Violine Fis moll 1849 *ll|3m 15|3 ; 
1852 28,10; 1S77 22'2; 1879 Pl5|3 

3 
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Ernst OL W.) 
Concertino fUr Violine 1863 29[1 
Introduction, Caprice und Finale fttr Violine Uber Themen 

aus den »Puritanern« 1844 14|11 
Caprice fttr Violine fiber ein Thema aus dem »Piraten« 

1845 4|12 
Fantasie ftir Violine 1841 *22|4 

tiber Motive aus »Othello« 1843 16|11; 1846 5|3; 1849 

*11|3; 1851 16jl; 1856 14|2; 1857 11)10 ; 1864 14|1 ; 1869 
1|I; 1877 8|11; 1879 30|10 

Variationen fttr Violine 1837 M3|ll 

Ungarische Weisen variirt fUr Violine 1849 *11|3; 1860 

16|2; 1862 P24|ll; 1865 21|12; 1867 14|3; 1870 1|1; 1876 

23[3 16j 11 
Rondo-Papageno fUr Violine 1853 24|11 
Elegie fUr Violine 1844 *10,11 *20|11; 1856 *14|4; 1863 

»26;2; 1875 2|12 
Carneval von Venedig fdr Violine 1844 *10|11 
Franz Schubert's »Erlk0nig« ftir Violine allein tibertragen 

1844 *10|11 

Esser (Heinrich) 
Suite in fttnf Satzen Op. 70 1865 7|12« 

Nr. 2 1868 *19|3e 

Passacaglia, Toccata instrumentirt, s. Bach (J. S.) 
Lied »MeinEngel« 1S51 13|11; -Grilner Frtthling, kehr' ein« 
1873 13|2 

Ever s (Carl) 
Lied »Wie manchmal, wenn des Mondes Strahl«, »Wiegen- 
lied« 1853 8|12 

Eybler 
Requiem 1827 29|11; 1831 27|3 

Fabrizi 
Arie Al caro ben vicina 1787 25J10 

Facoio (Franco) 
Lied »La Nana« Tuto xe ealma 1877 ljl 

Farinelli 
Scene und Arie niit Chor E soffire il giusto 1818 P13|12 

Ah, soccorso.' pieta 1819 18(11®; 1821 1J3 

Scene und Arie Ah, dove mat 1821 18|1 

Federici (Franc.) 
Scene mit Chor aus der Oper »Zaira« Ah padre mio 1807 

29|1; 1810 13|12; 1812 11|10; 1814 29|9; 1815 19|10; 1818 

19|4; 1824 25|11 
Scene und Arie Barbaro, il vuoi 1818 11|10; 1820 6|4 
Scene Adorato 1806 5|10 

Ferling 
Introduction und Variationen fttr Ventiltrompete 1842 12|11 

Ferrari 
Duett Spiegatevi alfin 1801 29|9 

Fesca (F. E.) 
Symphonie 1817 20|11* ; 1819 9 ( r 5^ 

Nr. lEsdur 1820 16|3; 1822 10J1; 1S23 12|10; 1824 

4,11; 1825 29|9 

Nr. 2 Ddur 1823 16|1 

Nr. 3 1819 25|lln 

Ouverture zu der Oper »Cantemire« 1822 14|2n ; 1824 19|2; 
1847 11J3; 1S55 15|11 



Fesca (F. E.) 
Ouverture zu der Oper »Omar und Leila « 1826 9|ll n 
Concert fttr Violine 1805 6|10 

Der 9. Psalm (Hymne) Ich danke dem Herrn 1821 13|12«; 
1831 8|12; 1838 25|1; 1842 1|1 ; 1844 1|1 

Fiala 
Serenata 1798 1,1 

Field (John) 
Concert fttr Pianoforte 1819 18|2; 1835 P23J11 

Nr. 2 Asdur 1823 13|lle ; Nr. 6 Cdur 1845 23|1 

Notturno fttr Pianoforte Adur 1877 20|12 

Fioravanti 
Duett Rida la pace 1810 29|9 
Duetto con pazienza 1830 *20|2 

Fischer 
Symphonie 1803 24|11 1,12 
Concert ftir Fagott 1806 4|12; 1811 17|1; 1815 30j 1 1 

Fischer (Adolphe) 
Tarantelle fur Violoncello 1878 *10|2 

Fleischmann 
Duett aus der »Geisterinsela Friedsam ruht var deinen BUcken 
1805 7|2 28,2; 1810 8j3 

Fleury 
Quartett ftir vier HOrner 1810 8|11 

FOrster 
Quartett auf dem Pianoforte 1798 6|5 
Notturno 1799 17|1 

Fortunati 
Scene Che farbf che risolvo 1800 4|5 
Che veggiof Antioco ascolta 1797 8|10 

Franchi 
Symphonie 1784 2|12 
Duett Fra V ombre meste 1798 29|9; 1802 21|10 

Franchomme 
Fantasie fttr Violoncello tiber russische und schottische 

Lieder 1844 *20j5 
Variationen ftir Violoncello 1838 22|3"; 1843 2|3 

Frank (Eduard) 
Concert ftir Pianoforte 1849 15|3 

Franke (H.) 
Rondo ftir Hoboe 1845 *2|3; 1846 17|12 
Variationen ftir Hoboe 1847 16|12 

Franz (Robert) 
Hebraische Melodie »Beweinet, die geweint« ftir Violoncello 

und Pianoforte 1873 *11]5 
Kyrie ftir gemischten Chor 1873 *11|5 
Lieder ftir gemischten Chor: Aus Op. 24: Die beste Zeit, 

Frtihlingsglaube, Mailied 1873 *11|5 
Lieder fur Mannerstimlnen : Der weisse Hirsch Op. 32 Nr. 3 ; 

Nachtlied Op. 32 Nr. 4 1873 »11|5 
Lied ftir Mannerstimmen Op. 32 Nr. 6 Ueberall bin ich zu 

Haute 1859 *21\2™; 1873 *HJ5 
Lieder und GesSnge: Aus Op. 1 : Einen schlimmen Weg 1865 

P14|12; VOglein, wohin so schnell 1S58 *16]1 
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Franz (Robert) 
Lieder und Gesange: AusOp. 4: Er ist gekommen 1865 
p 14)12; Herbstsorge 1873 *11|5 

Aus Op. 5: Genesung 1873 *11|5 

Aus Op. 7: Da die Stunde kam 1867 14|11 

Aus Op. 8: Gewitternacht 1873 6|3 *11|5 

Aus Op. 9: Bitte 1873 Ml |5 

Aus Op. 10: Nun die Schatten dunkeln 1873 Ml|5; 

Stille Sicherheit 1858 M6|l 

Aus Op. 11: Im Sommer 1865 P14|12 

Aus Op. 13: Zwei welke Rosen 1873 Ml|5 

Aus Op. 14: Widmung 1873 »11|5 

Aus Op. 17: Im Herbst 1860 12jl 

Aus Op. 22: Im Mai 1873 Ml|5 

Aus Op. 23: Das traurige Madchen 1858 *16|1 

Aus Op. 25: Die Lotosblume 1873 Ml|5 

Aus Op. 30: Dies und das 1880 P23|2 

Aus Op. 33: Schweizerlied 1870 *24|3; Rastlose Liebe 

1873 Ml|5 

Aus Op. 36: Auf dem Meere 1873 Ml|5 

Aus Op. 40: Mein Schatz ist auf der Wanderschaft, 

Die Verlassene 1873 *11|5 
Aus Op. 42: Es hat die Rose sich beklagt 1873 6|3; 

Wenn der Frtihling auf die Berge steigt 1873 *11|5 
Altdeutsche Volksweisen, bearbeitet : Scheiden und Meiden, 

Es taget vor dem Walde 1877 6|12 

Franzel [Franzl] 
Ouverture 1816 25|4; 1817 13|3 
Concert flir zwei Violinen 1798 11|1 

Fuchs (Heinrich) 
Concertino flir Waldhorn 1822 28|2; 1823 30|1; 1843 23|3 

Fuchs (Robert) 
Serenade flir Streichorchester 1875 »22|2e 

FUrstenau (Ant. Bernh.) 
Concert flir zwei Fltften 1832 2)2" 
Introduction und Rondo flir zwei FlOten fiber Thema's aus 

»Norma« 1838 13|12 

Uber Thema's aus der »Vestalin« 1843 19J1 

Concert flir Fltfte 1821 *12|11; 1832 l|lln ; 1838 13(12 

Cismoll 1825 M7jl 17,11; Asdur 1827 83nm 

Concertino in Form einer Gesangsscene flir Flute 1828 27|4; 

1832 19|1 

»Gage d'amiti6« 1838 1)11" 

Fantasie flir FItfte 1844 18|1; Divertissement 1831 10|3n 
Variationen flir Flote 1824 26|2; 1825 M7|l; 1842 3|2 
Adagio und Variationen flir FlOte liber ein Thema aus 

»Norma« 1843 19)1 

Fuss (J.) 
Ouverture zu dem Melodrama »Isaak« 1813 4|3»» 

Gade (Niels W.) 

Symphonic Nr. 1 Cmoil 1843 2|3nm 26|10«; 1844 19)12; 
1846 8,1; 1848 24j2; 1849 22]2; 1850 14|11; 1851 27|11; 

1854 19|10; 1860 26,1; 1867 10|1; 1873 18)12 
Nr. 2 Edur 1844 18|l^c. 1850 21|2: 1855 15)11 

Nr. 3 A moll 1847 9|12™n ; 1848 »10)1; 1849 25|1 25)10; 

1852 16|12; 1855 18)1; 1856 4|12; 1859 17)2; 1860 6|12; 
1863 22|1; 1870 20|1; 1877 20)12; 1880 11|3 

Nr.4 Bdur 1851 1611 « 12110; 1853 27)1; 1854 P14|2; 

1855 20|12; 1857 19|2; 1858 4)2 lljll; 1860 15|3; 1862 
30)1 ; 1863 10)12; 1866 29)11; 1869 21!1 ; 1871 26)10; 
1875 11)11; 1878 7)11; 1881 17]2 



Gade (Niels W.) 
Symphonic Nr. 5 Dmoll 1853 3)3 n 

Nr. 6 Gmoll 1857 22jl0^ 

Nr. 7 Fdur 1865 »2)3e 

Nr. 8 Hmoll 1872 7)3 * 

Ouverture 1844 P25|llnmi 5|12»; 1847 l|ln 

1) »Concert -Ouverture Ddnr«: vermuthlicli die Ouverture »Im Hoch- 
landc 

»Nachklange aus Ossian« A moll 1 1842 27|ln ; 1843 

*27|2; 1845 13|11; 1846 P23|ll ; 1849 11)1; 1852 22 1; 
1853 10)11 ; 1856 13)3; 1860 ^23)2; 1861 14|11; 1872 18|1 

1) Erhielt den vom Masikverein zu Kopenhagen im Jahre 1840 aus- 
gesetzten Pre is. 

Schottische Ouverture »Im Hochland« 1845 *5|12; 

1848 *3|6 30)11; 1849 6)12; 1851 13|2; 1852 21)10; 1854 
12|1 7)12; 1856 27)11 ; 1858 28)10; 1860 7)10; 1S65 26)10; 
1869 18j2;. 1870 13)1; 1875 14)1; 1878 31)1 

Nr. 3 Cdur 1848 *30|3; 1850 24)10 

»Hamlet« 1861 14j3e ; 1870 3|11 

»Michei Angelo« 1861 P19|J2e; 1864 27)10; 1872 31110 

»Sommertag auf dem Lande«, flinf Orchesterstiicke 1880 

28|10e 
Novelletten, OrcheBterstticke filr Streichinstrumente 1876 

12jl0e 
Comala, dramatisches Gedicht nach Ossian flir Gesang und 

Orchester 1846 *23|3nm 26|3; 1852 2)12; 1871 lOjll 
Erlkttnigs Tochter, Ballade nach danischen Volkssagen, ftir 

Solo, Chor und Orchester 1855 P15|3c ; 1859 20)1; 186S 

30)1 ; 1875 11)2; 1879 6|3 
Die Kreuzfahrer. Dramatisches Gedicht von Carl Andersen, 

ffir Soli, Chor und Orchester 1867 4|4« 

hieraus: zweiter Theil »Armida« 1875 11|3 

Kalanus, dramatisches Gedicht von Carl Andersen, flir 

Soli, Chor und Orchester 1870 1|12« 
Friihlings-Phantasie , ConcertstUck flir vier Solostimmen, 

Pianoforte und Orchester Es fiillt mir so innige Seh?i- 

sucht disJBrust 1853 P17)1* 20J10; 1855 7,10; 1860 25)10; 

1868 5)3; 1873 27j2; 1874 29)1; 1878 28|2 
Friihlings-Botschaft , Concertstiick ftir Chor und Orchester 

Willkommen, heller FiOhlingsklang 1859 l|ln* ; 1860 19)1; 

1862 18)12; 1880 12|2 
Zion, Concertstiick flir Chor, Bariton-Solo und Orchester 

ffire, mein Volh Israel 1877 8|3e 
Festgesang, gedichtet von Theodor Apel So nimm den 

Gruss in heilger Feier stunde 1845 *29|1 
Lied far vierstimmigen Chor »Die Wasserrose* 1849 p 1|2 
Lied fUr Mannerchor >»Hoffnung« 1848 *227; »Die Stu- 

denten« Ihr WandervVgel in der Luft 1854 *31|1, 1858 

2)12; Herab von den Bergen zum Thale 1856 *28)1 

Gaehrich (W.) 
Symphonic 1830 21)10"; 1831 24|2n ; 1838 22|3» 
Concertante ftir zwei Clarinetten 1842 27)1; 1843 30)11" 
Concertino ftir Clarinette 1842 27|1 

Gallay 
Concertino flir Waldhorn 1831 1)1" 

Gall us (Jacobus) 
Altdeutscher Eirchengesang aus dem 16. Jahrhundert, nach 
der jetzt aufgefundenen Originalpartitnr Ecce, quomodo 
moritur 1816 21)3 

Galuppi 
Sonate fttr Clavier 1866 18|1 
Arie Dopo erudel fortuna 1783 16|1 

Fra tanti pensieri 1781 13)12 

Se pieta da voi 1783 6)2; 1784 15)1 
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Ganz (Moritz) 
Concert ftir Violoncello 1846 29,1; 1S47 11,2 
Fantasie fiir Violoncello ttber Thema's ana »Don Juan« 

1846 29jl 
Variationen filr Violoncello 1847 11|2 
Potpourri ftir Violoncello anf Thema's aus » Robert der 

Teufel« 1836 8|12 



Garcia (Pauline) 
Des Knaben Berglied von Uhland 1838 



>28'6 



Gasmann 
Symphonie 1782 7|2; 1783 21J2 
Agnus Dei 1786 7|12 
Chor aus der Oper »Amore di Psiche« Piega la fronte al 

Xume 1782 7|2 13|10; 1783 5|10; 17S4 26110 11|11 
Chor La viva face 1782 14|2 

Gatti 
Arie Nel lasciarti in questo 1784 10|10 

Voi ben sapete 1783 11|12 

Gazzaniga 
Aus » Andromeda**: Terzett Dove sotif ehe affanno 1783 21 j2; 
1785 3)11; 1788 20|11 

Arie II caro ben perdei 1786 2|3; 1787 25|1 

Aus >»Ezio« : Duett Ah! qual tristo presagio 1787 ljl 

Aus »Il finto cieco«: Rondo Ah se tutti i malt miei 1796 

27|10 
Aus » II serraglio d'Osmano « : Scene Io schiava a una rivale 

1788 10|1 
Aus »La Vendemmia « : Arie Partirb! sarai contento 1786 

23|2 
Aus »L'isola d'Alcina« : Chor Se dal mio amor 1 784 26|2 
Introduzione Lavorando, sospirando 1788 5|10; 1790 4|2; 

1793 17|1 
Chor Che notte funesta 1786 19|10; 1787 29J4; 1790 8|4; 

1798 15|2 

II rossore, V affanno 1786 2jll; 1787 6;5; 1788 20|11 

Terzett Non lusingarti, infido 1793 29|9; 1796 24|11; 

1798 lljl 
Arie AIT amor di chi t adora 1785 10|4 

Non potea la sorte ingrata 1793 6|10 

Piu delV onde 1791 29|9; 1793 7|2 11|4 

Se V accende uri altro ardore 1793 24|10 

Tenera, e dolce parte 1793 28|11; 1794 16(10 

Tergi i lumi 1784 18|11 ; 1785 17|4 

Genast 
Arie 1822 *18|10 

Schwertimr, der Sachsenherzog (Ballade von K. £. Ebert) 
Der Schwerting, Sachsenherzog 1838 16|1 n 

Generali 
Scene und Arie mit Chor Di tante offese 1821 22jlle 

Dove nt aggiro 1818 29|10; 1819 10|10 

aus »I Baccanti di Roma« Ove son io 1825 3|11 ; 

1826 9|11; 1828 30|10 
Scene und Arie Non paveniar per me 1823 20111 

aus der »Vestalin« E come in questi 1821 29,9 e 

Rondo Parla! In me € affida 1823 3j4 

Gerke (Antoine) 
Rondeau brillant filr Pianoforte 1837 *16|9 

Gerke (Otto) 
Fantasie ftir Clarinette 1849 I'll 



Gerke (Otto) 
Potpourri filr Clarinette liber Motive aus »Jessonda« und 
»Zemire« von Spohr 1838 22|3« 

Gernsheim (Friedrich) 
Symphonie 1875 25[11«c 
Concert filr Violine 1880 21|10« 
Fantasiestttck fiir Violine 1881 10 2 
Salamis, Griechischer Siegsgesang von Lingg, fiir Manner- 

chor Schmilcket die Schiffe 1868 3|12« 
Wachterlied fiir Mannerchor und Orchestcr Schtcingt euch 

auf, PosaunenchQre 1867 14|3« 

Gestewitz 
Symphonie 1782 7|4; 1783 9jl; 1785 27,1 

Gevaert 
Ballade » Philips van Artevelde« Qu'il est puissant 1879 13|11 

Ghys (Joseph) 
Fantasie fiir Violine »Le Romantique« 1837 *6,4 
Theme vari6 fiir Violine 1837 *6|4 
Duo concertant fiir Pianoforte und Violine 1837 *6|4 
FranzOsische Romanzen 1837 *6j4 

Giordani 
Arie Io crudele 1783 4|12 

The warrior dreams 1783 27|11 

Ariette Caro mio ben 1878 31J10 

Giuliani 
Der Treue Tod 1816 *25|12 

Giuliani (Mauro) 
Concertsatz fiir Guitarre 1835 *7,12 
Rondo alia Polacca filr Guitarre 1834 6|3 

Gladewitz 
Concert fiir Waldhorn 1805 13J10 

Glaser (Franz) 
Duett 1838 *22|10 

Glinka (M. J.) 

Ouverture zur Oper »Das Leben fiir den Czaren« 1861 
28ille 

Kamarinskaja , Fantasie fiir Orchester liber russische Volk6- 

lieder (Hochzeitlied und Tanzlied) 1862 P24|ll « 
Recitativ und Arie aus der Oper »Das Leben fiir den 

Czaren« Armes Fferd Jiel im Feld 1873 9|10 
Recitativ und Cavatine aus der Oper » Russian und Lud- 

milla« Welch 7 zauberholde Tifne 1865 5;10e 
Romanze aus der Oper » Russian und Ludmilla« Mein 

hUchstes Gut 1873 16|10 

Glnck (Christoph WiUibald Ritter von) 

Ouverture 1805 14|3 

zu »Alceste« 1808 17J11; 1811 *7|4; 1819 25|2; 1835 

5|2; 1844 13|10; 1846 3|12 

zu »Armide« 1819 18|11 

- zu »Iphigenie inAulis« 1807 19|3; 1627 1|1; 1830 29|9; 
1831 24|11 1|12; 1835 1|1 12|11; 1637 9|3; 1838 15|2 
6|11; 1842 1|12; 1844 14|3; 1845 1|1 30|10; 1847 18|2; 
1848 27|1 l|10i; 1849 18|10; 1851 1|1; 1852 12|2 11|11; 
1854 1|1; 1855 1|1 ; 1856 27)11 ; 1860 29|3 18|10; 1862 
1|1; 1863 17)12 ; 1666 15|11; 1869 1|1 11|11; 1870 13|10; 
1872 17|10 

1) Erstes Anftreten von Julius Rietz aU Capellraeister dea Gewand- 

hauses 
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Gluck (Christoph Willibald Ritter von) 
Furientanz und Reigen seliger Geister aus » Orpheus und 
Euridice« 1862 6(3; 1864 1|12; 1MS5 26J10; 1S67 4|4; 

1869 21|1; 1873 9|1 

Air de ballet und Gavotte aus »Iphigenie« 1S80 S|l* 
Ballo aus »Helena und Paris* (Aria degl' Atleti, Giaccona 

und Gavotta) 1866 25|1; 1875 183; 1876 21J12 
Der 130. Psalm De profundi* 1811 10)12 
Aus »Alceste«: Erster Act 1808 »lo|4 

hieraus: Erste Abtheilung RetUt den Vater 1819 25|2; 

1832 1|3; 1835 5|2; 1844 13|10; 1846 3|12 

Ouverture, Introduction und Scene Popoli che 

1808 211; 1811 24(10 

Dritter Act, hieraus : Erste und zweite Abtheilung 

Sposo Admeto 1S08 17|11 

erste Abtheilung Ah mio fido 1808 3[1 1 

Chor Dal lieto soggiorno 1782 1|1; 1783 27|11; 1785 

28J3; 1794 16|1 

Chor Popoli, che dolenti 1782 17|1 

Scene und Arie O Gutter! tort mem Fleh'n 1851 

11|12 

Scene 1782 17|1 

Recitativ und Arie Wo bin ich! Unglilckliche Alceste 

1870 13|10; 1878 21|3 

Arie Gutter der Nacht 1840 13|2 

SchlusBBcenen des ersten Aufzugs Es tUneim festlichen 

Liede 1819 18,11; 1827 29j9 

Arie Ah! si la liberie me doit ttre ravie 1858 25J11 

Arid Hcifres Wonnegefild 1872 10(10 

Aus »Iphigenie in Tauris« : Ouverture und erster Aufzug 
AUmUchtige Gutter 1813 11|2 

Zweiter Aufzug Welch fitrchterliches Schweigen 1813 

11,2 

Dritter Aufzug Nun woM> so set es 1813 1S|2 

Vierter Aufzug Nein, ich erfUlle nicht 1813 18|2 

Ouverture und Introduction AUmUchtige Gutter 1807 

26J4 4|10; 1810 22|11; 1838 15|2; 1840 29|10; 1846 29,1; 

1854 23|3; 1857 15|1 
Recitativ und Arie mit Chor Es ist gescheh'n! all' die 

Ziehen . . . O lasst mich Tie/gebeugte tceinen 1864 6|10; 

1873 6|2 

Recitativ und Arie Achi arms Pelopiden . . . O du. 

die mich vom Tod errettet 1859 20|10; 1875 14(10 

Recitativ und Arie Ich sah in dieser Nacht 1848 27|1 ; 

1853 1|1; 1867 19|12; 1870 *20|10 

Cava tine, Recitativ und Arie O du, die mir einst Leben 

gab 1837 9(3 e 

Recitativ und Arie Par son pere cruel a la mort con- 

damnee 1866 15|3 

Scene und Arie O tcie beleidigend filr den . . . Nur 

einen Wunsch t nur ein Verlangen 1847 28(10 ; 1851 23(10; 
1853 20(1; 1855 1|2; 1856 27(11 

Scene Bestraft des Frevlers Thaten 1852 12(2 

Scene O schUner Augenblick! so ret? ich denn 1849 ljl 

Arie O lasst mich Tie/gebeugte tceinen 1881 1(1 

Aus »0rpheus und Euridice« : Introduction des ersten Actes 
Wenn in diesen verlassenen Hainen 1842 1(12; 1849 18,1 

Einleitung und erste Scene des zweiten Aufzugs Wer 

ist der Sterbliche 1819 14|1 2(5; 1855 18|10; 1873 27(11 

Chor Trionfi Amore 1782 31 j 1 

Scene und Arie mit Chor Chi mai dull Erebo 1844 

28,11; 1853 10;3; 1856 18(12; 1858 11(2 

Recitativ und Arie Ahi me! Dove trascorsi . . . Che 

faro senza Euridice 1850 13|10; 1851 16(1; 1852*26;2; 

1853 10(11; 1856 1S(12; 1S58 11|2; 1862 9,1; 1863 19(2; 
1870 17 L 2 



Gluck Christoph Willibald Ritter von) 
Aus » Orpheus und Euridice «: Recitativ und Arie Ach, ich 

habe sie verloren 1849 18(1; 1855 18|10; 1865 16|2; 1869 

21|1; 1880 9(12 
Recitativ und Arie Qu'entends-je? qxia-Uil dit 1864 

11(2 

Scene und Arie Du, die ich heiss geliebt 1869 21|1 

Aus »Paris und Helena* : Chor Negli strati 1786 23|2; 1791 

13(1 

Chor Non sdegnare 1786 19|1; 1791 20|1 ; 1805 6|10 

Chor Vieni al mar 1785 3|11; 1788 10|1 ; 1818 22|10; 

1826 9(11 

Arioso Sprecht t ihr Haine, in der en Schatten 1876 1|1 

Recitativ und Arie aus der Oper »Lucio Vero« l Berenice, 

ove sei 1862 23(10; 1867 24(10 
1) Soil »Antigonoc heissen 

Arie aus »Ezio« 1867 4(4 

Lied Holder Blilthenmai 1868 12|11 

Gnecco (Francesco) 
Chor und Cavatine Nume benefico 1824 29(9 
Cavatine Dolce e pietoso 1816 24|10 

Godard (Benjamin) 
Concert fiir Violine 1879 27(11 

Godefroid (F.) 
Concertsttick fiir Harfe ^Souvenir d'Espagne* 1852 19(2 
Introduction und Rondo grazioso ftir Harfe 1851 p8(12 
Bolero brillant fUr Harfe 1862 16(1 

Stttcke fiir Harfe »Les gouttes de rosee«, »Danse des 
Sylphes« 1858 10(10; 1867 »7|3 

Goetz (H. G.) 
Marchen. Gedicht von Wolfgang Mttller von Ktinigswinter, 
fiir Mannerchor, Tenorsolo und Orchester Es Uegt so abend- 
still die See 1868 *10|2*e 

Goetz (Hermann) 
Symphonie Fdur 1876 P27|l« 21(12 
Fruhlings-Ouverture 1878 P21|2* 
Arie aus der Oper »Der Widerspanstigen Zahmung« Die 

Kraft versagt 1877 15|2; 1878 P21|2 
Lied »Eine Blume weiss ich« 1879 23(10 

Goldmark (Carl) 
Symphonie »Lfindliche Hochzeit« 1877 P25(l«c; 1879 27|11 
Scherzo ftir Orchester 1871 26|10«; 1872 28(11 
Concert fiir Violine 1880 7(10® 

Friihlingsnetz , fiir MSnnerchor, Pianoforte und vier HOrner 
Im hohen Gras der Knahe schlief 1875 »22(2 

Goldschmidt (Otto) 
Concert fiir Pianoforte 1854 P14|2«» 
Rondeau caprice fiir Pianoforte 1850 6|10 
Etuden fiir Pianoforte 1857 12|11 
Lied Zieht hin, ihr Helen stillen Lieder 1854 16(2 

Goldschmidt (Sigismund) 
Ouverture 1843 30|3nm 

Concert-Ouverture »Friihlingsgruss« 1844 25|l« m 
Ouverture zum Mahrchen »Undine«c 1845 ll|12 m 

Goltermann (Gteorg) 
Symphonie A moll 1851 ll|12 mc 
Concert fiir Violoncello 1860 7(10; 1862 27|11 
Nr. 1 A moll 1863 15(1; 1868 20(2; 1872 24|10 

Nr. 3 1870 24(2 * ; 1872 18|1 
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Goltermann (Georg, 
Cantilene fllr Violoncello 1878 *10|2 
Lied »Frtthling und Liebe* 1869 21|1 

Gordigiani (L.) 
Canzonetta »Ogni Sabbato« 1865 23|2; 1866 15[3; 1871 12; 1 

Gotz [GCtze] 
Ouverture zu den »Majoratsherren« 1831 20|10 n 

zu der Oper »Die Gal legos « 1834 Pll|12»» 

Gounod (Charles Francois) 
Cavatine aus » Faust « Welch' unbekannter Zauber feast mieh 

an 1872 10|10 
Ballade von der KOnigin Mab aus » Romeo und Julie « Mab 

bewahrt die Feenkinder 1876 6|1« 

Gouvy (Theodor) 
Symphonie Nr. 2 Fdur 1850 24(1""* 

Nr. 3 Dmoll 1856 27J11"™ 

Cdur 1854 26|la™ 

Ouverture zu Byrons »Giaur« 1881 4 *15j2n m 

Allegro, Sicilienne, Menuett und Epilog fiir Orchester 1865 

21|12 nn » c 
Stabat mater fiir Soli, Chor und Orchester 1878 19|12nmc 

Grabe 
Te Deum laudamus 1808 1112 



Ich glaubte, die Schwalbe 



Gradener (C. G. P.) 
Lied »Abendreihn« 1870 10]3 — 
trciumie schon 1878 7jll 

Grasset 
Concert fllr Violine 1807 1511 



Graun (C. H.) 
Ouverture 1782 21 12 

DerTod Jesu (Oratorium von Ramler) 1789 »2|4; 1801 19(3; 
1803 27|3; 1813 18[3; 1819 M|4 

hieraus: Recitativ und Arie Wer ist der Heilige 1827 

29|3; 1870 1|1 

Arie Singt dem gUttlichen Propheten 1847 25|2; 

1849 29|3 
Te Deum laudamus 1 1818 1|1; 1820 1|1 theilw. ; 1832 1|1 

1) Fllr Friedrich II. von Preussen, znr Feier des Hubertusbnrger 
Friedens geachrieben. 

Cantate fiir Sopran »Lavinia a Turno* Deh senti, o Turno 

amaio 1866 18|1 
Chor Del sua gran Padre in irono 1783 6|3 

Di Venere la stella 1782 24|10 

Felice pud dirsi aus »Merope« 1782 21|11 

FesUggiate 1784 22|1 

Giuriamo, oh Dea aus der Oper »Cinna« 1784 12|2 

B piu grande b Amor 1783 23|10 

NoUe agli amanti arnica 1782 31|10; 1784 8|1 

Ohpattorella bella 1784 29|1 

Vanne, Neron spietato aus der Oper »Britannico« 1782 

10J1 5|12; 1783 4|12; 1785 10(2 

Terzett aus der Oper »I1 giudizio di Paride« Delia bellezza 

ho 1782 7|4 
Duett aus » Angelica und Medoro* Dimmi una volta 

1784 12(2 
Duett aus »Silla« Quando potrem giammai 1782 9|5 
Arie aus »Britannico« Mi paventi il figlio indegno 1858 11|2 

»7|3 16|12; 1864 4'2 



GrStry iA. E. M.) 
Symphonie 1799 17jl 
Chor aus der Oper »Die beiden Geizigen« Die Wache kommt 

1863 *9j2 12 3; 1865 9(11 
Arie aus der Oper » Richard Coeur de Lion« O Richard, 

o mon Roi 1847 18,2 
Arie Comme un eclair 1783 30)10 

Griebel (H.) 
Concertino fUr Hoboe 1839 7|2 
Introduction und Variationen fiir Hoboe 1839 7 2; 1844 24J10 

Grieg (Edvard, 
^Streichquartett G moll 1878 *30|11™ 

Concert fur Pianoforte 1872 P22,2nn» ; 1876 14(12; 1879 3010 
Sonate fiir Pianoforte und Violine Op. 13 Gmoll 1878 *30.11 
Clavierstttcke : Aus Op. 6 »Humoreske«; aus Op. 19 »Auf 

den Bergen «, » Norwegischer Brautzug im Vortiberziehen«; 

aus Op. 28 »Albumblatt« 1878 ♦30,11 
Lieder: Die Prinzessin, Dein Rath ist wohl gut, Ich liebe 

dich, Mutterschmerz , Waldwanderung 1878 *30jll; 

Herbststurm 18S1 17-2 

Griesbacher 
Sonate fiir Baryton 1805 24,10 

Grill (Leo; 
Ouverture A moll 1872 17;i0» m c; 1874 P3|12 c 
Mannerchor Wildverwachsne dunkle Fichten 1S75 *2i2 ne 

Grimm (Julius O.) 
Symphonie 1873 16|lnmc 

in Canonform 1870 3|3 m *c 

Suite in Canonform fiir Streichorchester 1867 14(11*; 1868 
12|11; 1871 16|2; 1875 7|1 ; 187S 12|12 

Grisar (A.) 
Romanze »L' arrived du regiment« 1841 28 10 

Gross (Joh. B.) 
Ouverture 1832 18(10 * 
Variationen tiber die Barcarole »Q pescator dell' onda« fiir 

zwei Violinen, Viola und Violoncello 1836 20;10; 1846 

P23|ll 
Concert fiir Violoncello 1836 20|10* 
Adagio nnd Rondo fiir Violoncello 1836 *2 11 
Andante und Variationen fiir Violoncello 1832 25jlo n 

Grua 

Arie So che dal ciel dUcende 1784 9|12 

Grund 
Symphonie 1819 2S|10m 

Grund (Eduard) 
Concert fiir Violine 1834 6|3 
Introduction und Variationen fiir Violine 1830 2,12 

Griitzmacher (Friedrich) 

Concert-Ouverture 1865 9|11<* 

Concert fiir Violoncello A moll 1854 2j3»; 1857 »19|3 

Nr. 2 Gdur 1858 18j2™n 

Nr. 3 Emoll 1858 2|12e 

Concertstilck (Adagio und Allegro capriccioso) fiir Violon- 
cello 1855 18(10"; 1859 3|3 

Fantasie fiir Violoncello 1852 25(3; 1858 »7|3 

tiber ungarische Lieder 1853 10(3; 1880 21|10 

Fantasie Uber Motive aus der Oper » Santa Chiara« 1857 
Pl7ill 
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Grtttzmacher (Friedrich) 
Roinanze und Scherzo flir Violoncello 1851 *S|11 
Stlicke fttr Violoncello und Pianoforte: Nocturne, Burlesque 
1864 24111 - Notturno 1875 11|11 

Guglielmi (Pietro) 
Ails dem Oratorium »Sisara e Debora« : Duett Al mio con- 
tento in seno 1791 8jl2 

Scene Ove son! ove fuggo 1791 8|12 

Aus »Cleopatra« : Scene und Rondo mit Chor Dove m' in- 

noUro 1804 25|10 
Aus »Creso« : Arie Se al genitor nemica 1782 21 14 
Aus »Enea e Lavinia« : Duett mit Recitativ E un tetro orror 

1792 7|10; 1793 28|4; 1797 2|3; 1798 22|11 ; 1800 4|5 

Scene Deh, mio bene! il tuo affanno 1796 29|9; 1798 

25|1; 1801 12J2 

Aus »Ezio« : Terzett Super bo! minacci 1782 31 11 

Duett Priva di te, mio bene 1783 1|1 

Arie Sel mo dolor ristretto 1783 20|11 

Aus »Nannerina e Pandolfino« : Rondo Per goder V odor dei 

Jiori 1796 24|4 
Aus »La bella Pescatrice« : Scene Misera me 1797 26|10 
Aus »Le vicende d'amore* : Terzett Un soave gentil campa- 

nello 1787 7|1 
Aus »0rfeo«: Arie Sotto un bei del sereno 1782 24|10; 1794 

6jll; 1795 16|4; 1797 23|2 
Chor Che fracasso, che accidente 1794 23 11 
Quintett Diavol , che cosa vedo 1786 29[9; 1790 11|2 
Scene und Terzett Ah principessa 1810 7|10 
Duett mit Recitativ Ella finge costanza 1787 15|11 
Sposa! Mio bene 1786 26jl ; 1789 29J10; 1793 

6)10; 1794 20|2 20(11; 1797 7|5; 1800 30;i ; 1801 5|2; 

1802 1411 

Scene und Arie Di te, di Roma 1811 6|10, 
Scene Oh Diol se in questo istante 1788 1 3 j 1 1 
Arie Disarmar di quel superbo 1783 23,1 

Qual guerra funesta 1782 7(2 

Vedrai la mia costanza 1782 6J10 

Rondo Questo core a te donai 1786 9,11 

Guillou (J.) 
Concertino fUr FlOte 1827 25|1 | 

Fantasie flir Fltfte iiber ein franztfsisches Lied 1838 11 11 

Gumbcrt (Ferdinand) 
Lied »Ob ich dich liebe« 1844 21)3 

Gtirrlich 
Scene II gran segreto 1803 27)10 

Mia speranza adorata 1802 25|11 

Qual fulmine mi piomba 1603 9|10 

Gyrowetz (Adalbert) 
Symphonic 1791 20|10 8|12; 1792 1|1 15|11 29|11 13|12; 1793 
10|1 24|1 7|2 11|4 21|4 28|4 6|10 24|10 21|11 5|12; 1794 
111 23|1 6|2 27|2 18J5 5|10 20|11; 1795 12|2 16|4 29|9; 
1796 28|1 4,2 18,2 25J2 3|3 17]11 1(12; 1797 21|1 26|1 2|3 
14J5; 1798 15|2 22|2 1|3 29|4 25|10; 1799 3l|l 21J4 6|10 
19il2; 1800 13|11; 1801 19|11; 1802 1|1 11|2 18J2 3|10; 

1803 3|2; 1804 26|1 16|2 

mit obligator Hoboe 1798 l;2 

Ouverture 1802 3|10; 1807 22|1 

Aus »Federico ed Adolfo« : Scene und Arie mit Chor Non 
piu! Datemi 1822 15|10* 

Scene und Terzett Si sciolga 1823 3|11 « 

Scene und Arie Adolfo di Verdau 1816 29|2« 

Arie Digli, che in sen quest 1 alma 1816 *29j9; 1817 20|2 



Gyrowetz (Adalbert) 
Scene und Arie aus »Semiramide« Deh chiudetevi 1815 12|1 
Cavatine Giurai dal primo istante 1824 12]2 e 

Haake (Wilhelm) 
Concert fur FlOte 1849 13|12« 
Concertino flir FlOte 1840 6|2n ; 1844 14|3; 1848 14|12; 1852 

22|1 
Fantasie und Variationen ftlr Flote tiber ein Thema aus der 

»Nachtwandlerin« 1841 18|2 
Fantasie fur FlOte 1851 9|1 

»Sonnambula« 1839 31|l n 

Concert-Polonaise fur FlOte 1835 12J2 
Concertino ftir Fagott 1835 i;in ; 1839 lOil 
Variationen fur Fagott 1841 25j2 

Ilager (Joh.) 
Concert-Arie »Des Seemanns Braut« Schon sinkt die Sonne 
1859 13|1 

Hal6vy 
Scene und Arie aus der »Jiidin« Va prononcer ma mort 

1841 10)10 
Arie aus »Les Mousquetaires de la Reine« Me voila seule 

enfin 1869 4^2 2S|10 

HallstrBm (Ivar) 
Lied »Unter duftenden Rosen im Lenze« 1880 11|3 

Hamerik (Asger) 
Lied »Das Land der Ideale« 1872 17|10 

Hammerschmidt (Andreas) 
Chorgesang der alten deutschen Kirchen Veni, sancte Spiri- 
tus 1812 17112 

Handel (Georg Friedrich) 
Suite* 1860 18jl0 

1) »componirt bei Gelegenheit einer Wasserfahrt Georg I. auf der 
Themse im Jahre 1715« 

Ouverture zum »Messias« 1841 21|1; 1858 1|1 

zu »Samson« 1847 18|2 

Trauermarsch aus »Saul« 1873 13|11 

Concert flir Streichinstrumente , zwei obligate Violinen und 

Violoncello, Gmoll 1866 1|11*; 1871 9|11 
Musette aus dem sechsten Concerto 1880 ljl 
Sonate fur Violine und bezifferten Bas», mit Pianoforte- 

begleitung bearbeitet von David 1868 6|2e ; 1872 10|10 ; 

1873 9J1 
Concert fUr Clavicembalo 1866 1811 
Concert flir Pianoforte Fdur (componirt 1694) 1844 7|11 
Ouverture und Presto, Sarabande und Passacaille aus der 

7. Suite fUr Pianoforte, G moll 1857 *7|11 
Thema mit Variationen ftir Pianoforte solo (aus den Lessons 

for the Harpsichord, first published in the year 1720) 

1841 21|1 
Variationen fur Pianoforte 1855 1111'; 1860 12|1 ; 1867 17|10 
Fuge fttr Pianoforte Hmoll 1852 9|12; Emoll 1865 30|11 
Anthem Gross ist der Herr 1862 1|1 

Zadoch ging hin , und Nathan 1843 1|1 

Te Deum, zur Feier des Sieges bei Dettingen 1743 com- 
ponirt 1855 1|11; 1861 *10|11 
Krbnungs-Hymne Gross ist der Herr 1836 1|1 e ; 1837 2|2; 

1838 15|2; 1839 10|1 ; 1841 1|1 
Cantate zur KrOnung Georgs I. Ewiger 1808 10|3 
Der 100. Psalm Jauchzet d&m Herrn 1803 15|12 
Der Messias {nach der Bearbeitung Mozart's) 1803 a 3|4; 

1804 15|3 
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Handel (Georg Friedrich) 
Der Messias ; bieraus: Zweite Abtheilung Sieh, das ist Gottes 

Lamm 1810 29|3 

Siitze 1785 \T2; 1815 i>17,12; 185S 1|1 

Chor Denn die Ehre des Herrn wird offenbaret 

1858 1[1 

Chor Ehre set Gott in der Hbhe 1858 1|1 

Chor Fiirwahr, er trug unsre Krankheit 18qS ljl 

Chor HalUluja! denn Gott der Herr 1814 MS, 10; 

1836 17|3; 1846 1|1; 1851 30|10; 1858 1|1 

Chor Hoch thut eueh auf 1811 19,12; 1823 18|12 

Chor WUrdig ist das Lamm und Alle Gewalt 

1814 *18|10 
Recitativ und Arie mit Chor O du, der Gutes 

predigt zu Zion 1841 21|1; 1846 ljl; 1853 3j3; 1858 ljl 

Arie Das Volk 3 das im Dunkeln toandelt 1861 ljl 

Arie He teas despised and rejected 1838 13|12; 

1S39 24jl; 1842 27|1 
Arie I know that my Redeemer liveth 1854 19|10; 

Ich weiss, dass mein Erlbser lehet 1860 29 1 3 
, Esther , Oratorium in drei Abtheilungen , nach der Be- 

arbeitung von Ferdinand Hiller 1867 31 |1* 

hieraus: Recitativ und Arie Der Kbrige Herr, du 

HimmelsfUrst 1863 8|1; 1878 10|1 

Arie Hallelujah 1871 2|2; 1878 101 

Jephtha, Oratorium in drei Abtheilungen, tibersetzt und be- 
arbeitet von J. F. v. Mosel 1*32 12[4 

hieraus: Recitativ und Arie Lett wohl, du klarer 

Silberbach 1855 P8|ll 

Arie LeV wohl, du klarer 1847 18,2; 1848 11 

Josua, Oratorium in drei Abtheilungen. Nach der Be- 
ajrbeitung von Julius Rietz 1861 31 j 10 

hieraus: Arie Horch auf der muntern Vbgel Lied 

1877 15|3 

Arie O hati ich JubaVs Harf 18*0 14|10 

Judas Maccabaus 1819 P14|11 

hieraus: Satze Voter und Gott 1819 16J12 

ChOre Seht, er kommt mit Preis gekrbnt 1824 

23|12 
Recitativ und Arie Dann tbnt der Lout und Harfe 

Klang 1869 2|12; 1873 9|1 
Recitativ und Arie Er nahm den Raub der 

Kbnigsmacht 1870 6|10 
Recitativ und 'Arie O let eternal honours crown 

his name 1837 P4|12 1 4 1 1 2 ; 1843 14|12; 1863 8|10 
Arie Jehova, sieh 1 von deinem ew'gen Thron 1839 

12|12 

Samson, Oratorium in drei Abtheilungen 1830 M|4; 1835 
9|4; 1871 2|3 

hieraus: Arie mit Chor O Affr' mein FleKn, allmachfger 

Gott 1847 1|1; 1855 15|11; 1880 15|1 

Arie Bedauernswerthes Loos . . . Dein Heldenarm 

war einst 1873 6|3 
Arie mit obligater Trompete Let the bright Se- 
raphim 1863 22|10; Kommt, alt ihr Seraphim 1874 22|10 

Arie Relieve thy Champion 1839 10|1 

Arie Verlassen weilt in Einsamkeit 1878 10(10 

Aus »Herakles«: Recitativ und Arie See Hercules, how 
smiles 1845 30|1 

Arie Mein Voter! weh! mir dilnkt 1876 1|1 

Arie Vergieb mir, edler Sieger 1863 19|2; 1865 16|2; 

1880 18|3 

Arie Wo fiieh' ich hint wo berg 1 ich 1863 17)12 ; 1875 

1|1 



Handel (Georg Friedrich, 
Aus » Israel in Egypten* : Doppelchore Hagel statt Regen 
N fiel herab . . . Ich will singen meinem Gott 1841 21 11 ; 
1843 26,1; 1866 1S;1 ; 1879 11JI2 

Arie Bringe sie hinein und pfianze sie 1851 30 jl 

Aus »Semele« : Recitativ und Arie Wacli auf, Satumia 
1857 *19;3; 1865 12|1 

Arie O holder Schlaf, du fliehst 1S66 18; 1 15; 11 

Aus »Susanna« : Ariette Frag\ ob die Rose siiss von Duft 
1864 6|10; 1866 ljll ; 1869 16J12 

Ariette Hir griinen Au'n, du wilrzig Thai 1864 6,10; 

1866 ljll; 1869 16|12 

Aus »Theodora«: Recitativ und Arie O worse than death 
indeed lead me 1843 7|12; 1844 12,12 

Recitativ und Arie WbW unsichtbar ein schirmend 

Dach 1865 9,2; 1876 24J2 

Aus »La Resurrezione« : Recitativ und Arie O voi , dell 

Erebo potenze 1866 6; 12 
L' Allegro, il Pensieroso ed il Moderato, Dichtung nach 

Milton, fiir Soli, Chor und Orchester; bearbeitet von 

Robert Franz 1872 15,2 

hieraus: Scene IVie siiss, wenn einsam 1872 3J10 

Alexanders Fest oder die Gewalt der Musik. Ode nach 

dem Englischen des Dryden (nach der Bearbeitung Mo- 
zart's) 1815 Pl9j3; 1857 5.3 

hieraus : Arie Zur RacK erschallt Timotheus' Ton 1860 

26,1; 1865 30J11 

Ode an die heilige Cacilia, nach dem Englischen des John 
Dryden, flir Soli, Chor und Orchester (nach der Be- 
arbeitung von Mozart) 1864 17|3e ; 1869 9|12 

hieraus : Arie Wie hebt und senkt Musik der Seele Flag 

1878 28,3 

Aus »Acis und Galatea« : Schlussscenen, neu bearbeitet und 
instrumentirt von Mozart Trauert, ihr Musen 1836 4,2 * 

Recitativ und Arie Ich ras', ich schmachte . . . O 

schb-ner als die Rose 1861 31|1; 1879 23 11 

Arie Das Taubchen klagt auf schlankem Zweig 1869 

28J10; 1874 15|1; 1875 7|1; 1878 12J12; 1880 16J12 

Arie O kenntest du die Qual einsamer Liebe 1874 151 

Aus »Ezio« : Arie Caro padre, a me non dei 1857 10,12 
Arie Folle e colui che al tuo favor 1852 22,1; 1859 

24;2; 1866 20|12; 1868 6,2 

Arie Tutta raccolta ancor 1857 22; 1 

Aus »Giulio Cesare« : Duett mit Begleitung des Pianoforte 
bearbeitet von Robert Franz Caro, piu amabile bclta 
1873 *11|5 

Recitativ und Arie E pur cost in un giorno 1869 7|1 

Recitativ und Arie Piangerd la sorts mia 1862 5jl0 

Aus »Rinaldo« : Recitativ und Arie Armidal Dispietata . . . 

Lascia cK io pianga 1850 21,2 ; 1852 12J2; 1854 26,10; 
1859 27|10; 1865 2] 1 1 ; 1870 17,2 

Arie Cara sposa, amante car a 1874 12|11 

Arie 1843 *19jS 

Aus »Rodelinda«: Arie Dove sei, amato bene 1850 24,10; 
1864 24,11 

Arie Miocaro bene 1874 26 1 2 

Arie Tra sospetti, affetti 1864 P3j3« 

Duett flir Sopran und Alt »Les Sirenes« II vostro maggio 

1864 *7|2 
Gebet Holy, holy, Lord God almighty 1838 15(11 ; 1842 17.2; 

1844 ljl 
Arie Heilig, heilig, Herr Gott Zebaoth 1851 9|1; 1852 16,12 

Tutta raccoUa ancor 1849 1,11 

Ye sacred priests, whose hands 1838 *8 1 e 

Siciliana Affanni del pensier 1866 8111 
Canzone CK io mai vi possa 1877 P25|l 
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Hartknoch (Karl Eduard) 
Ouverture 1833 17|1 » 

Duett fiir Violine und Pianoforte 1623 *17|3 
Yariationen fllr Pianoforte mit Begleitung des Orchesters 
Uber »Gaudeamus igitur« 1823 * 17j3 

Hartmann (Emil) 
Ouverture zu Henrik Ibsen's Trauerspiel »Nordische Heer- 

fahrt« 1878 7|11<* 
Winter und Lenz von C. Hauch, ftir Chor und Orchester 

Titan hebt sein Haupt am Morgen 1873 23|l nm 

Hartmann (J. P. E.) 

Ouverture zu der Tragtidie »Hakon Jarl« von Oehlenschlager 
1844 24|10nc 

Zwei Orchesterstticke : Einleituug zum vierten Acte der 
Oehlenschlager'schen Tragtfdie »Hakon Jarl«; Charakter- 
sttick aus dem Ballet »Valkyrien« 1876 10;2 

Hartmann (Ludwig) 
Lieder: »Schwanenlied« Ein Schwan zieht auf dem See 1875 
18|2; »Neig\ schOne Knospe, dich zu mir« 1878 28|11; 
Und ah endlich die Stunde ham 1880 7|10 

HSser (A. F.) 
Scene Miner o me, che intesi 1803 3|11 

HSser (W.) 
Scene und Arie 1818 3|12 

Basse (Johann Adolph) 

Symphonie 1785 3|2; 1791 10;2 
Die Pilgrimme auf Golgatha, Oratorium 1785 *20|3 
Sant' Elena al Calvario, Oratorium von Metastasio (nach 
der ersten Composition) 1789 19|3; 1796 13|3 

hieraus: Recitativ, Arie und Chor Fortunate terreno 

1795 5|3 

Chor Dutch welche Schmach und Qualen 1811 

*7|4 

Arie Nel mirar quel sasso amato 1795 5|3 

Arie Veggo ben io 1785 17|2 

Te Deum laudamus 1784 2|12; 1792 13|12; 1799 19 12, 1801 

1|1; 1807 1|1; 1817 ljl ; 1824 1|1; 1834 1|1 
Weihnachtscantate Puer natue est nobis 1783 18J12; 1784 

16J12; 1789 17|12 
Aus dem Oratorium -Santa Magdalena« : Introduzione 1782 

212 
Aus dem Oratorium »La deposizione della croce« -. Arie 

Ritorna a lui 1782 28|2 
Aus dem Oratorium »La virtu a pie della croce«: Chor 

Di tue pene 17S2 2Sj2 

Recitativ mit Arie Oh promessa 1785 17|3 

Aus der Oper »Alcide al bivio« : Chor Alme incaute , che 

sokate 1783 11|5; 1785 27|1 

Chor Se bramate esser 1785 3|2 

Arie Dove andb 1783 27|11 

Arie Mi sorprende un tanto affetto 1782 21|tl 

Aus »Archidamia« : Arie Sagace d la mano 1783 1|1 
Aus »Arminio« : Arie Or cK h salvo V idol mio 1783 13|2 
Aus » Artemisia** : Duett Va! gia palest sono 1783 23|1 
Aus »Attilio Regolo« : Chor Onor di questa sponda 1783 

30,10 
Aus »Ezio«: Chor Della vita nel dubbio 1782 5|5; 1783 

13|11; 1784 18|11 25|11 
Aus »I1 Re pastore«: Arie Voi, che fausti ogri or 1782 1|1 ; 

1783 11|12 
Aus »1T asilo d' amore«: Chor Cada il tiranno 1783 13|2; 

1785 13'1 



Hasse (Johann Adolph) 
Aus »L* asilo d' amore«: Chor Chi sa dir che fu 1783 6|2; 

1785 20|1 
Aus »Leucippo«: Scene Potevi pensar 1782 14J4 

Chor Dea delle selve 1782 14|4; 1784 29j9 

Chor Per noi le occulte vie 1783 16|1; 1784 19|2 

Arie Cost geloso 1782 9(5 

I Aus »01impiade«: Chor Oh care selve 1782 9|5; 17S;i 9,1; 
I 1784 9,12 

Arie Superbo di me stesso 1782 14|11 

; Aus »Romolo ed Ersilia«: Arie Sorprender mi vorresti 
J 1782 31|1 
Arie To non ed se nel mio core 1782 7|4 

Non so dirti 1784 29|1 

Non verranno a turbarti 1782 13J10; 1783 9;1 

Saggio guerriero 1784 26|2 

Se V amor tuo mi rendi 1782 28|11 

Ti lascio in ceppi awinto 1782 13|10 

Arietta RUomerei fra poco 1866 25|1 

Hassler (J. G.) 
Gigue fllr Pianoforte 1868 »19|3 

Haumann 
Fantasie fUr Violine tiber die Romanze »De ma Celine « 
1844 *19j2 

Haupt mann (Moritz) 
Ouverture zur Oper »Mathilde« 1868 9|t 
Kyrie und Gloria 1843 *9|3c ; 1855 1|1 
Kirchenstttck fUr Chor und Orchester Und Oottes WUV ist 
dennoch gut 1859 1|1; 1865JJ1 ; 1880 12 2 

Nicht so ganz toirst meiner du vergessen 1859 1|1 ; 

1865 1|1 

Salvum fac regem ftir Chor 1867 12|12e 

Salve regina ftir Chor 1868 9|1 

Motette ftir MSnnerstimmen und Blechinstrumente JEhre sei 
Oott in der Hbhe 1860 1|1 

Geistliche Gesange fiir gemischten Chor: Abendlied Die 
Nacht ist gekommen, »Nimm mir Alles, Gott, meinGott« 
1868 9|1; Trauungslied Ieh und mein Haus 1868 911, 1872 
7|11 

Gretchen vor dem Bilde der Mater dolorosa aus Goethe's 
» Faust «, instrumentirt von Franz von Holstein Ach neige t 
du Schmerzenreiche 1872 *5|12; 1874 12|2 

Lieder fiir gemischten Chor: » Wanderers Nachtlied* von 
Goethe Ucber alien Gipfeln ist Huh 9 1843 *20j4, 1849 
*29j8; Wie Feld und Au 1 so blinkend 1843 *20|4; »San- 
gerfahrt" Laue Luft kommt blau 1849 Pl|2 

Lied aus Goethe's »Faust« Ach neige 1850 *22j2 

Hausmann 
Concert ftir Violoncello in Form einer Gesangscene 1839 

19|12 
Fantasie ftir Violoncello tiber ein Schweizerthema 1839 

19|12 

Hajdn (Joseph) 

Symphonie 1781 6J12 13|12; 1782 24|1 7|2 14|2 28|2 5|3 U|4 
9)5 24|10 21J11 5,12; 1783 9|1 16|1 30|1 6|2 21|2 13|3 27|3 
5|10 23)10 13(11 4|12; 1784 1|1 15|1 22|1 29|1 12|2 26;2 
4'3 29|9 16|12; 1785 1|1 20,1 17|2 17J3 28|3 10|4 3|11 24|11 
8|12 15(12; 1786 12;1 19|1 26|1 16|2 2|3 7|5 29|9 8|10 2jll 
23|11 30|11 7J12; 1787 1|1 18|1 25|1 22|2 J|3 15|3 6|5 7|10 
18;i0 22|11 13|12; 1788 10jl 24|1 31|1 21|2 28|2 3|4 20,4 
29,9 12|10 23110 30J10 13|11 27|11; 1789 1|1 15|1 22|1 29|1 
12|2 26,2 5|3 3,5 29|9 11|10 22,10 12)11 26;il 3|12 10)12 ; 

4 



Haydn] 



— 26 



Haydn (Joseph) 
1790 1|1 10J1 28'1 4)2 11,2 25 2 14|3 8|4 254 9'5 29)9 
10|10 26110 4|11 2J12 9112 16112; 1791 1|1* 13|1 10)2 17j3 
9|10 27|10 1|12 15|12; 1792 8!1 9)2 23|2 12|4 19J4 29|4 29|9 
25|10 29|11 20,12; 1793 10|1 171 31|1 14|2 11|4 6)10 24|10 
21|11 5|12; 1794 16,1 30jl 13|2 27)2 13)3 2919 16)10 6)11 
lljlZ 1S|12; 1795 15,1 29|1 19 2 11|10 22)10 5,11 1911 
26|11 10112; 1796 4|2 25|2 17|4 24)4 29|9 20J10 27|10 3|11 
17|11 24|11 1122; 1797 1|1 9,2 16,2 16 3 23j3 7)5 14|5 
19110 26110 2|11 14)12; 1798 251 152 22)2 153 19J4 6)5 
7|10 25)10 1|11 8;il 22|11 6|12; 1799 1,1 24|1 28)3 144 
29|9 14(11 28jll 5|12 12|12; 1800 13|2 20J2 6)3 4|5 11J5 
23|10 11J12 18,12; 1801 ljl 81 15|1 22 1 5 2 122 192 26|2 
5|3 26|4 29)9 4)10 29|10 5-11 19)11 3)12 10,12; 1802 11 
14|1 28|1 4|3 16)5 3|10 28)10 2,12; 1803 1|1 20)1 27jl 24,2 
1|5 8|5 2|10 20|10 3|11 17)11 1|12 812 22112; 1804 1|1 19|1 
16|2 29,9 25|10 22)11; 1805 1|1 17,1 24|1 7j3 5]5 13|10 
26|11; 1806 9|1 20,2 27,2 5|10 18|12; 1807 12)2 5|3 19|3 
2|4 11|10 5|11; 1808 ljl 211 25,2 9|10 3jll 24)11; 1809 
12|1 26|1 23|2 2|3 30,4 29|9 26J10; 1810 18|1 15)2 22|2 8,3 
1|11 6|12; 1811 17|1 28|11; 1812 9jl 6)2 22|10; 1813 21|1 
4|3; 1814 9jl0 8]12 1512; 1815 16|4 2|11; 1816 82 5|5 
13|10; 1817 30|1 *8|4 6;11; 1818 8|1 12|4 5|11; 1819 28|1 
4|3 10|10; 1820 20jl 6|4 8|10; 1821 13)5; 1822 28)11; 1824 
5)2; 1827 20J12; 1828 10H; 1829 29|10; 1830 4,2 15|10; 
1831 13|1; 1832 i;3; 1833 28|2; 1834 20)2; 1843 22; 
1852 12|2 

1) »Mit einem Andante auf der Viold'amoar und Violine* 

2) »Sinfonia concertatac 

Symphonie »Wilhelmine Hiller« 1784 1111 

beym Tode semes einzigen Sohnes geschrieben 1811 

»7|4 

Abschieds-Symphonie 1838 22|2; 1866 25|1 

Sinfonift militare 1800 11; 1802 21)1; 1807 26|11; 1817 

4|5; 1818 12|2; 1821 29,9; 1823 4)12; 1824 2)12; 1826 
21|12; 1628 6|11; 1831 b 12; 1833 28,11; 1843 16|U; 1649 
6)12; 1854 16|2; 1861 311 ; 1866 11|1 

Cdur 1806 27)4; 1850 31)10; — C dur (Op. 83) 1847 25|2, 

s. unten Nr. 7; — C dur *>L' ours« 1881 3)2 

G dur 1836 12)12; 1839 7|11; 1840 5;il; 1845 16,1; 

1649 29)3; 1856 10)1; — G dur (Op. 91) 1637 3011 

Gdur, componirt 1791 in Oxford 1869 25)11; 1870 6|10; 

1873 23|10; 1876 2|11; 1879 Pl5|3 

D dur 1824 21)10; 1826 26|1 2|11; 1832 8|11; 1834 

23|10; 1837 9j2 ; 1839 10)1; 1842 20|10; 1844 26)11; 1845 
27)11; 1847 2jl2; 1851 20|2 ; 1853 20110; 1854 9)11 

Bdur 1835 17|12; 1836 20|10; 1838 1|11; 1841 28,1; 

1842 17J2; 1848 2)3; 1851 23|10; 1853 3)2; 1861 5)12; 
1864 26|1 

Esdur 1821 29|3 29)11; 1825 27|1 ; 1826 8|10; 1836 14|1 

10|3; 1840 30)1; 1848 26110; 1852 2)12 

C moll (Op. 77) 1841 28)10, s. unten Nr. 9 

Nr. 1 Esdur (mit dem Paukenwirbel) 1846 »23|3; 1657 

11)10; 1862 16)1; 1864 1)12; 1669 7|1; 1672 16)1; 1677 
15|3 

Nr. 2 D dur 1875 14|1 ; 1661 31i3 

Nr. 3 Es dur 1855 1)3; 1679 23|10 

Nr. 4 Ddur 1835 5)11 

Nr. 5 D dur 1846 22)10; 1858 9|12 

Nr. 6 Gdur 1860 13)12; 1662 6|3; 1668 23)1 

Nr. 7 Cdur 1855 7|10; 1859 27'1 ; 1860 16)10; 1860 

8)1 

Nr. 8 Bdur 1856 12)10; 1859 1)12; 1862 23|10 

Nr. 9 Cmoll 1857 8|1 ; 1863 22)1; 1678 12|12 

Nr. 1 1 G dur, s. oben Sinfonia militare 



1873 



1800 



1802 
1616 



Haydn (Joseph) 
Symphonie Nr. 12 Bdur 1658 14,1; 1860 2|2; 1866 22,3; 
6)3; 1676 30|3; 1680 16|3 

Nr. 13 Gdur 1865 9|2; 1666 25|10; 1874 19)3; 1878 

14)2; 1880 25)11 

Nr. 14 Ddur 1663 5)11; 1865 9)11; 1871 162; 1873 

9|1; 1876 1|1; 1678 26)3 
Ouverture 1800 299; 1803 17|3; 1605 7)2; 1806 6)2 
Concert (Adagio und Allegro) fUr Violoncello 1871 12)10 
Quartett fur zwo Violinen, Viole und Bass 1797 16,2 
Quartett »Gott erfaalte Franz den Kaiser« fUr zwei Violinen, 

Viola und Violoncello 1841 28|1 
hieraus: Variationen 1680 22)1* 

1) »ansgefuhrt vom gesammten Streichorchesterc 

Trio fUr Pianoforte, Violine und Violoncello Cdur 1838 

22)2 
Messe 1788 11,12; 1795 10|12; 1797 16|3; 1798 13)12; 1802 

9)12; 1803 8|12 22,12; 1804 23J2; 1609 2|3; 1819 18)3 
Messsfitze 1769 17)12; 1801 26,2; 1817 18|12; — Kyrie 

1809 2|3; — . Gloria 1829 8|1; — Kyrie und Gloria 1630 

1|1; — Credo 1830 16(12 
Passions-Musik Ach! bis zum Tod am Kreuz hinab 1793 21|2 
Te Deum laudamus 1803 1512; 1811 1)1 ; 1823 ljl: 1826 

21|12; 1833 1|1 
Stabat mater (mit der deutschen Parodie) Weint, ihr Augen, 

heisse Thriinen 1762 21)2; 1783 13|3; 1809 23)3 
Salve Kedemptor 1792 20(12 ; 1793 28|2; 1795 26)2; 

11(12 ; 1807 17|12; 1811 »7)4; 1815 7)12 
Salve Regina 1818 10112 
D Ritorno di Tobia (Oratorium) 1802 »11|4 
Die sieben Worte des ErlOsers am Rreuze 1788 18)12; 

18)3; 1603 17|3i; 1805- 28)3; 1808 7,4; 1811 28]3; 

28|3; 1621 5)4 
1) italienischer Text 
Die Schbpfung [vollstiindig] 1 1803 P18|12; 1805 P22|12; 1812 

10(12 ; 1817 16|1; 1824 Ml|4; 1629 19|3; 1878 14-11 
1) In Leipzig znm ersten Male aufgefflhrt den 18. September 1800 in 
der Kirche St. Panli, nnter J. 6. Schicht's Leitnng 

hieraus: Erste Abtbeilung Im Anfange schuf Gott 1810 

15)2; 1620 2.T11; 1826 1|1 ; 1838 22,2*; 1846 22)12; 
1850 1)1 

1) Introduction, Becitativ nnd Schlnssscene 2) theilweitse 

Zweite Abtheilung Und Gott sprach 1810 

1820 30)11; 1826 12)1 
Dritte Abtheilung Aw RosenwoUcen bricht 

1|3; 1820 7,12; 1826 26)1 

Instrumentaleinleitung (das Chaos) 1841 28 11 

Scenen und Finale 1808 15|5; Verschiedene Satze 

1811 12(5 
Recitativ und Chor Im Anfangs schuf Gott . . . 

Und der Geist Gotte* schtcebte 1841 28|1 
Recitativ und Schlusschor In vollem Glanze steiget 

jetzt 1840 12|11; 1857 22)1 
Chor Die Himmel erzithlen 1605 17|1; 1S25 299; 

1849 1)1; 1857 22|1 

Chor Stimmt an die Saiten 1841 28|1 

Chor Vollendet ist das grosse Werk 1805 31 jl ; 

1650 21)3; I860 1|1 
Recitativ und Duett Nun ist die erste Pflicht er- 

fUUt 1834 23|1; 1848 14)12; 1658 7|1 

Duett Holde Gattin 1805 31)1; 1858 71 

Recitativ und Arie Und Gott schuf den Menschen 

. . . Mit WUroV undHolusit angethan 1857 22)1; 1878 14 2 
Recitativ und Arie Nun beut die Flur das frische 

Griin 1840 6,2; 1641 28)1; 1843 16)11; 1844 19)12; 1846 

22)1; 1649 1513; 1652 10)10; 1855 11|1; 1S57 12)2 3)12; 

1858 25|U; 1S63 SilO; 1669 4j2; 1870 S|12; 1877 6|12 



22J2; 



1810 
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[Heinemeyer 



Haydn (Joseph, 
Die Schtipfung ; hieraus : Recitativ und Arie Und Gott sprach : 

Es bringe die Erde hervor . . . Nun scheint im vollen Glanze 

1855 18|10; 1858 14|1 
Arie Auf starkem Fittige schwinget sich 1805 2S 2 ; 

1846 19|3; 1848 16|U; 1854 P14|2; 1855 30|9; 1857 

26111; 1863 29|10; 1805 19|1 ; 1866 *8|2 18!10; 1870 24;2; 

1874 S'10 
Die Jahreszeiten. Nach ThomBon bearbeitet von 6. van 

Swieten* 1802 P12|12; [ganzlich unverktirzt] 1877 15J11 

1) In Leipzig zam ereten Male aafgeftihrt den 20. December 1*01 im 
Schanspiefhanae , unter A. E. Mailer's Leitung; wiederholt daselbst 
den 26. December 

hieraus: Der FrUhling 1807 22|10; 1813 21|1; 1817 

611 ; 1830 4|3; 1834 *30]4; 1839 21|3; 1859 31|3 

Der Sommer 1807 29|10; 1813 28|1; 1817 4|12; 

1831 24|2; 1849 *22|3 
Der Herbst 1809 29|9; 1818 5|2; 1826 26|10; 1829 

3112; 1835 *5|3 

Der Winter 1807 5|11; 1818 5|3; 1823 9|1; 1826 

7,12; 1830 18,2; 1835 »53 

Scenen aus dem »Herbst« 1822 24,10 

Jagd und Weinlese aus dem »Herbst« Hurt das 

laute GetVn . . . Am Rebenstocke blinket jetzt 1841 28|1 

ChOre etc. Komm, holder Lenz 1809 23|4 

Chor HUH das laute Getffn 1812 299; 1841 2S1 

Chor Juchhe! der Wein ist da 1812 4|10; 1841 2SJ1 

Recitativ und Arie Willkommen jetzt, o dunkler 

ffain 1855 22|3; 1870 13|1 

Arie GefesseU steht der breite See 1876 14|12 

Motette Des Staubes eitle Sorgen 1810 13|5; 1812 13|12; 

1814 29|9; 1817 11|12; 1821 1|3; 1830 29|9; 1833 17|1; 

1834 5|10; 1837 1J10; 1838 811; 1839 30|10; 1841 *31|3 

23;12; 1844 15|2; 1855 ljl ; I860 29|3 
a cappella (aus dem Dankliede zu Gott von Gellert) 

Du bist's, dem Ruhm und Ehre gebilhret 1841 28 jl ; 

1848 1|1 
Cantate Per Fillide infedel 1784 11|11 
Chor »La Tempos ta« Odi! i venti fremon fieri 1802 11|11 

1803 29.9; 1804 8111; 1S05 12J5; 1806 12;i0; 1815 12,1 

1817 23|10; 1820 SjlO; 1822 12|12; 1832 2j2; 1844 22,2 

1845 e;.3 
»Der Sturm « 

1838 15*11; 1863 3|12 
Scene und Arie » Ariadne auf Naxos« 

*26|3; 1869 1|1 
Aus »Armida«: Chor Astri che in del splendete 1790 29J9; 

1791 17|11 ; 1794 16J10; 1797 14|5; 1807 15)1 

Terzett Partirb, ma pensa 1790 1|1 ; 1791 20|1; 1792 

15111; 1801 29|10; 1807 15|1 

Duett Oh amico 1790 18J11; 1791 24111; 1793 21|4; 

1795 5;il; 1800 212 ; 1803 20|1; 1807 22,1 ; 1810 18,1 

Scene Barbaro! e ardisci ancor 1790 25,11 

Aus »La fedelta premiata« : Chor Quanto piu diletta 1792 
7|10 

Scene Eterni Dei! ah quale 1790 29J9; 1791 15:5; 1792 

8|1; 1794 9,1 

Aus »La vera costanza*: Scene Eccomi giunta al colmo 1791 

24|11 
Aus »0rfeo ed Euridice« : Chor mit Recitativ Sventurata 

1807 29'!) 

Duett Come il fuoco 1S09 30|11 

Aus »0rlando paladino« : Chor A poco a poco 1790 21/10 ; 
1791 2411; 1802 1*2 

Chor Son confuso, r stupefatto 1790 18 11; 1791 3)11; 

1794 4'12 



Hurt die Winde furchtbar heulen 
Teseo, mio ben 1835 



Haydn (Joseph) 
Aus » Orlando paladino«: Terzett Illavorarl e purlabrutta 
cosa 1790 25|11; 1791 1|12; 1795 19|11 

Duett St, ti credo, atnato bene 1798 25)10 

Arie Oime, qual tetro oggetto 1800 16|1 

Arie Palpita ad ogni istante 1791 9|10 

Arie Si t vedrai, mio dolce amore 1798 29|9 

Aus »Tirsi und Nice « : Duett flir Sopran und Alt Saper 

vorrei se m' ami 1864 a 7|2 
Introduzione (Sextett) Che borasca, che tempesta 1790 28|10; 

1792 26,1; 1800 20|2 
Finale [Quartett und Chor) Sono contenta appieno 1800 29,9; 

1801 19|2; 1802 21|1 3|10; 1805 24|10 
Chor Ah, non oso alzar le ciglia 1797 23' 3 

I Benche gema tin' alma oppressa 1792 22j 1 1 

, Gia per V aria 1790 10|10; 1791 22;5; 1792 6|5; 1793 

j 14|2; 1796 7|1 ; 1802 11|2 

Arie und Chor Ah gran Dio! se un core ingrato 1796 8|12 
| Duett Ah se tu vuoi, cK io viva 1790 29|9; 1791 15|5; 1792 
| 29|11; 1797 7|12; 1800 11|5; 1803 17|2; 1808 29,9 

Dunque, oh Dio! quando sperai 1797 23 1 3 

Scene Implacabili Numi 1789 29|9; 1791 1J12 

Misera! chi m' aita 1790 4|11 

j Parti Mnaldo 1790 1|1; 1791 27|1; 1795 264; 1798 

I 22|2; 1802 18|2 

j Va benissimo 1790 10[1 ; 1792 9|2; 1793 7|2 

j Recitativ und Arie Ah come il core^ 1800 6[2; 1804 2611; 

1831 24|11 1|12 
1) einzeln geschrieben far Signora Banti im Jahre 1779 
| Bastano % pianti 1790 21|10; 1793 10|1 ; 1795 5jll; 

1800 20'2 

Lasciarla, oh Dio 1792 7|10; 1798 \h\l 

Oh Dio! dove mi trovo 1790 28 1; 1791 10J2; 1792 26 1 

16|2; 1795 19;11; 1800 27J2 

Arie Aure chete, verdi allori 1790 2 ljl 

Cara t I vero 1798 15|2 

Non partir, mia bella face 1789 4 1 10 

Non sinalza 1789 3|12; 1792 9;2; 1793 31|1 

Or vicina a te 1792 29|9 

Prence amato 1801 29J9; 1802 21,1 

Quel felice nocchier 1797 23|3 

Quelfiglio a te si caro 1797 23|3 

Se dal suo braccio oppresso 1800 20J11 

Se tu mi sprezzi, ingrata 1796 20|lO; 1797 19 1 7|12 

Se volessi far r amore 1789 26|11 

Vado a pugnar contento 1800 30|10; 1802 281 

Rondo Torna pure al caro bene 1785 24J11; 1791 1 12 
Canzonette (Pastorelle) My mother bids me bind my hair 

1854 8|10; Die Mutter heisst mich schmUcken 1866 25|1 

8|11; Bind euf dein Haar 1873 9,1, 1877 15|3 
Lied Stets barg sie ihre Liebe 1866 251; »Der Umherirrende« 

Ach, einsam zu toandeln 1874 12'2 
Ouverture, Chor, Recitativ und Arie von Boccherini und 

Haydn Piela «T un } infeUee 1797 9|3; Recitativ und Arie 

Deh, modera il dolor 1797 9|3 

Haydn (Michael) 
Symphonie 1799 14|3; 1802 1612 
Messe 1781 26|12 

Heine 
Ouverture 1809 26|10 

Heinemeyer (Ch.) 
Concertino flir FlUte 1834 18|12n ; 1837 2 2 
Fantasie fiir FlOte 1849 222 
Variationen flir Fiote 1834 16|1; 1845 27(11 



Heinroth" 
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Heinroth (D.) 
Ouverture 1826 9|2"» 

Heinze 
Concertino fiir Clarinette 1842 1112 

Heller (Stephen) 
Rhapsodie fiir Pianoforte »Auf Flilgeln des Gesanges« 1854 

SjlO; 1855 11|1 
Saltarello fur Pianoforte 1852 M4I3; 1853 10;il 
Tarantelle fiir Pianoforte 1854 *23jl0; 1856 30|10 
»La chasse« fiir Pianoforte 1845 27|2; 1854 9|2 
Solostttcke fiir Pianoforte: »Wanderstunden« Op. 80 Nr. 2 
1864 6|10; aus den » Spaziergangen eines Einsamen« Fis 
dur 1880 14)10 ; Caprice ttber den Elfenmarsch aus Men- 
delssohn's »Sommernachtstrauni« 1881 20 11 

Hellmesberger Georg) 
Concert fiir Violine 1851 4 12 
Variationen fiir Violine Uber einen Festmarsch 1851 4jl2 

Helsted (C) 
Idyllische Symphonie 1847 21|1 n™ 

Hen s el (Fanny) 
Lied »Die Schiffende« Sie tcankt dahin 1837 # 6|3 

Henselt (Adolph) 
Concert fiir Pianoforte 1845 5|10"; 1849 29|3 1 ; 1863 22|1 ; 
1868 23|1; 1874 12|11 
1) erster Satz, »Torgetragen von Herrn Franz Lisztc. 

hieraus: Larghetto 1878 28)11 

Introduction und Variationen fiir Pianoforte 1837 SjlO ; 
1843 2|2 

Variationen fiir Pianoforte Uber ein Thema aus » Robert der 
Teufel* 1837 *29|12 

Poeme d'amour fiir Pianoforte 1840 10|12 

Etuden fiir Pianoforte : Andante in H , »Wenn ich ein Vtfg- 
lein war'«, Etude in Des, Andante und Allegro in H 
1837 *29I12; »Danklied nach Sturm* 1868 23|1; »Orage, 
tu ne saurais m' abattre«, Andante B dur 1838 *8j9 

Hering (Karl Eduard) 
Der ErMser, Oratorium, Gedicht von A. PrOlss 1833 *9|12 
Conradin yon Schwaben, historisch-romantisches Drama, 
Gedicht von Caroline Leonhardt 1835 *2|2 

Hermann (Friedrich), Mitglied des Orchesters 
Symphonie 1852 29jl" m c 
Capriccio fiir drei Violinen Nr. 1 1856 11|12 

Herold 
Arie mit obligater Violine aus der Oper »Der Zweikampfr 
Jours de mon enfance 1838 *8|9; 1866 15|2 

Herrmann, Musikdirector in Llibeck 
Symphonie pathStique 1841 9|12 c 

Herz (Henri) 
Adagio und Rondo fiir Pianoforte mit Orchester 1845 6|11 
Rondo brillant fiir Pianoforte 1828 J2|10 
Bravour-Variationen fiir Pianoforte (Op. 20) 1832 *9;7; 1833 

28(2 *29|4; 1834 *5I5 
Variationen fiir Pianoforte 1830 29|9" *5jl0"; (Op. 23) 1830 

*S|11 
»La violette« 1829 *23|11 

liber das Jagerchor aus »Euryanthe« (Op. 62) 1832 

30j9n 

uber ein Thema von Carafa (Op. 48) 1832 *31|7 



Herz (Henri) 
Variationen fiir Pianoforte Uber das Griechenchor aus der 
»Belagerung von Corinth « 1835 *9|11 

Herzogenberg (Heinrich von) 
Concert fiir sieben Blasinetrumente mit Begleitung des 
Streichorchesters 1879 20|3^ 

Hesse (Adolph} 
Symphonie Nr. 2 1S32 *9,7«« 

Nr. 3 Hmoll 1834 6;il» 

Nr. 5 Cmoll 1842 l|12c 

Nr. 6 Edur 1S45 9jJ «= 

Concert ftir Pianoforte 1834 6111" 

Rondo capriccioso fUr Pianoforte solo 1834 6|11 

Hetsch (L.) 
Symphonie 1837 16;2"» 

Heuchemer (Joh.) 
Lied Des Morgens in dem Thane 1870 17J2 

Heymann 
SolostUck fiir Pianoforte »Elfenepiel« 1880 11 '3 

Hiller (Ferdinand) 

Symphonie Emoli »Es muss doch Frtthling werden« 1849 

15|3nm ; 1850 19|12m ; 1857 29|1» 

1) »In der f&r das Mnsikfest zu Dasseldorf vorgenommenen Umarbei- 
tnngc 

»Im Freien« 1855 15j2»nc 

Cdur 1877 25|10nmc 

Symphonische Phantasie 1867 24jl nmc 

Dramatische Phantasie fiir Orchester (Sinfonischer Prolog) * 

1872 28|llnmc 
1) componirt zur Erdffnung des neuen Theaters in C51n 

Ouverture 1839 »21|2» 

zum Drama »Fernando« 1837 19|1» 

zu »PhSdra« 1855 8,2 ""« 

zu Schiller's » Demetrius « 1871 9|2«c 

zur Oper »Was ihr woilt« 1836 9|10n ; 1837 *29jl2 

zur Oper »Ein Traum in der Christnacht« 1849 8|11« 

Concert-Ouverture Allegro giocoso 1843 P30|10nm 
Concert-Ouverture 1862 20|2« 

Nr. 1 Dmoll 1843 14|12; 1845 6|3; 1846 22-10; 184S 

7,12; 1854 26J10 

Nr. 2 A dur 1872 28|11° 

Ouverture zum » Prometheus « des Aeschylus 1847 28|lnm 
Nachruf, Adagio ftir Orchester 1873 2|10«"» 
Concertsttick ftir Violoncello 1870 10|11* 
Concert ftir Pianoforte 1843 26110™; 1860 8|11; 1863 *26|2 

Fis moll 1855 8|2»; 1875 *22]2 

Nr. 3 As dur 1875 14110™ 

Suite ftir Pianoforte 1871 9,2 

Drei Etuden ftir Pianoforte 1840 *30|3 

Impromptu ftir Pianoforte 1858 21 jl 

Solostticke fUr Pianoforte »Zur Dammerstunde«, >»Am Meeres- 

strand«, Impromptu 1867 24|l nm 
Die Zersto*rung Jerusalems, grosses Oratorium in zwei Ab- 

theilungen von Dr. Steinheim 1840 *2,'4c; 1844 *29|2 
Psalm Op. 27 Nr. 1 1859 M|6 
Psalm 93 ftir Miinnerchor und Orchester Der Herr ist KOnig 

1866 Ml|2 
Ver sacrum oder die Griindung Roms, Dichtung von L. Bi- 

schoff, fiir Soli, Chor und Orchester 1868 30jl» 
Die Nacht, Hymne von Moritz Hartmann, fiir Soli, Chor 

und Orchester 1S81 24|2* 
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Hiller ;FerdinancT 
Lorelei, Dichtung von Wolfgang Mtiller von Ktfnigswinter, 

filr Soli, Chor und Orchester 1663 29J10* 
Gesang der Geister liber den Wassern, fiir Chor und Or- 
chester Des Menschen Seele gleicht dem Waster 1862 13|2 e 
»0 weint am sie«, aus den hebraischen Gesangen des Lord 

Byron, fUr Sopransolo, Chor und Orchester 1860 25|10« 
Gesang HeloYsen's und der Nonnen am Grabe Abalard's fUr 

Alt-Solo und weiblichen Chor mit Orchester Ruhe nun 

in stiller Kammer 1864 18|2« 
Pfingsten, Chor Durch die Wlilder geht ein Rauschen 1866 

1 1« 
Vocal-Quintette ohne Begleitung fiir eine Sopranstimme und 

vierstimmigen Mannerchor 1843 P30|10; 1869 9|12 
Lieder ftir Sopran-Solo und Mannerchor: »Lebenslust<r, »Ab- 

schied«, »Die Lerchen* 1868 5|3 
Zwei Gesange fiir weibliche Stimmen: »Nachtlied« Nun, da 

mild der Tag geschieden — »Friihlingsgelaute« Schnee- 

gWckchen, da lUutet ihr ja 1671 9|2'; 1674 M5|3 
Marfa, Concertscene aus Schiller's » Demetrius « fiir Sopran 

mit Orchester Ich hob 1 um meinen Sohn getrauert 1674 

19|2 nm 
Scene und Arie »La partenza* Tolte le ancore son 1844 

25|l«m 
Lied »Im Maien« Nun brieht aus alien Zweigen 1681 13|1 ; 

»Abendsegen« O lichte Oluth 1881 3|3 

Hiller (Johann Adam) 
Cantate Auf, Volhl Auf, auf zur Freude 1783 6j3 

Erforsche mich 1782 28 2 

Wo ist sie kin 1782 14|2 

»Der Morgen* Der Morgen kUmmt, mit ihm die Freude 

1783 27|2 

Motette Lass sick freuen alle 1781 20|12 
Chor -Dm kannst, o GoU 17S2 5!3 

Schallet, jubelvolle Lieder 1783 1|1; 1784 1|1 

aus der Operette »Lisuart« Wenn vor dem Donnerwagen 

17S2 7j4; 1785 10J4 
Arie Di tante sue procelle 1785 26 1 3 
aus dem »Aerndtekranz« Wie scknell entfioK die schUne 

Zeit 1843 *9|3 

aus » Elysium « Nun lebt der Tugend heiVger Friede 1782 i 

144 I 

i 

Hi mm el (Friedrich Heinrich) ' 
Ouverture 1607 11|10; 1609 26|1; 1612 30|1; 1815 19|1 | 
zu der Oper »Die Sylphen« 1S16 22,2; 1616 5|3; 1822 

2^4; 1829 Sjl 
Concert fiir Pianoforte 1802 4j3 
Sonate fiir zwei Pianoforte 1801 3|5 
Isacco, Oratorium 1795 19|3 

Der 146. Psalm Lobe den Herrn, meine Seele 1798 1|1 
Vaterunser Du hast deine Silulen dir aufgebaut 1816 21 1 3 
Terzett aus »I1 primo navigatore* Placid 1 aura 1811 24|10; 

1615 12jl 
Duett aus »Vasco de Gama« Su i legni puoi guidarmi 1803 

13 1; 1811 6|10 
aus »La morte di Semiramide« Dove resta 1606 27 14 

aus »I1 primo navigatore« Cruda Melide 1801 26 14; 

1802 2|12; 1816 25|4 

Scene TutU, o dolce consorte 1800 12|10; 1805 29J9 
Arie A me tremar 1816 *14|5 

Die Sendung, mit Begleitung des Pianoforte An Alexis send? 
ich dich 1624 *21j2 

Hi n die (Johann) 
Variationen filr Contrabass 182S 274 



Hindle (Johann) 
Polonaise fiir Contrabass 1828 *5|5 

Hinrichs (F.) 
Lied »Prinze8sin« Sie tear wie ein Piippchen 1876 26|10 

Hodermann 
Symphonic 1791 17|11 

Hoffmann 
Ouverture 1814 3|11 n 

Hoffmann (E. T. A.) 
Ouverture, Duett und Sextett aus der Oper » Undine <«; 
Schlachtgesang aus Z. Werner's »Kreuz an der Ostsee« 
1639 *4|4 

Hoffmeister (Franz Anton) 

Symphonie 1782 31|10; 1784 1|1; 1785 27|J0; 1786 29|9 9|11; 
1787 1|1 18jl 1,2 8j2 22|2 1(3 29|4 6|5 30|9 18|10 25|10 
1|11 29|11 20|12; 1788 24|1 29|9 5|10 27|11; 1789 5|2 12|2 
5|3 10)5 29|9 4|10 22|10 12(11 ; 1790 9|5 28|10 25|11 16|12; 
1791 17|2 31|3 155; 1792 26,1 1|3 15|3 18|10 1|11; 1793 
17|1 21]2 7|11 12J12 19|12; 1794 16|1 30|1 11|5 16|10 23|10 
27|11; 1795 22jl 26|4 3|5; 1798 1|11; 1799 6J10 31,10 
14|11 5|12 12)12 19|12; 1800 20|2 27|3 20|11; 1802 25|2 
4|3; 1805 28j2 7|3; 1608 14|1 

Concertino fiir Violine, Viola, Violoncello, zwei Waldhflrner 
und Bass 1801 29|1 

Concert fiir Violine 1799 21|4 

Concert fiir zwei FlOten 1800 11|5 

Concert fiir FlOte 1796 24]11; 1799 10|1 28|11; 1800 27|3 
5|10; 1803 20|1 

Concert fiir Horn 1808 1|12 

Arie Ecco, che gia s'appressa 1799 31|10 

Hofmann (Heinrich) 
Concert fUr Violoncello 1877 25|10* 
Das Marchen von der schOnen Meluaine, Dichtung von 

Wilhelm Osterwald, fiir Solos timmen, Chor und Orchester 

1676 7|12« 
Arie aus »Armin« TJeber des Eiehwalds toogende Wipfel 1878 

10J10 
Monolog des Simon Dach aus der Oper »Aennchen von 

Tharau« Heilge Nacht! In deiner Stille 1878 28|11« 
Lieder: »Nachklingen« Dort unter'm Lindenbaume, »Vergiss 

mein nicht« Im Regen und \m Sonnenschein 1876 12|10 

Hofmann (Leopold) 
Kyrie und Gloria 1787 13|12; Credo, Sanctus, Agnus Dei 
1787 20|12 

Holstein (Franz von) 
Serenade fiir Orchester 1878 5112™ 
Ouverture zur Oper »Der Haideschacht« 1869 Pll|2ec 
»Frau Aventiure«. Nachgelassenes Werk, instrumentirt 

von Albert Dietrich 1879 13|11« 
Aus der Oper »Der Haideschacht« : Arie Mag auf Erden 

Nichts bestehen 1871 21|12; 1873 P20|2 

Arie WeK I muss? mich wiedeYum besiegen 1874 1|1 

Reiterlieder : »Auszug«, »Lustiges Reiterleben«, »Das gefeite 

Hemd« 1870 *6 2 
Gertrud's Lied aus Wolffs » Rattenfanger von Hameln« 

Immer schaust du in die Feme 1680 29|1 
Lied »Klein Anna Kathrin'« 1881 10|2 

Holzbauer flgnaz) 
Lobamt Ein betrUbter Geist 1786 23J3; 1767 15|3; 1805 5|5 
Horazische Ode Degli Amor* la madre 1785 3|2 
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Holzbauer (Ignaz) 
Ouverture und Scene aus der Oper »Gunther von Schwarz- 

burg« Es ist geschrieben 1794 30(1 
Scene und Chor Wis tciithen sie in meiner Seele 1794 13|2 
Recitativ und Chor Pocht nicht mein Herz 1794 6,2 
Recitativ, Arie und Terzett Vergebens sucht mein Auge 

1794 13|2 
Recitativ und Arie Nur eintnal spricht Rudolf 1794 30|1 

Si, Tancredi verra 1784 25|11 

Was seK ich 1794 21,2 

Wit sind am Zwecke 1794 27|2 

Scene Br k&mmt, er kVmmt 1794 6j2 

O meine Freunde 1794 27|2 

Arie Dein Haupt urird heuC 1785 17|4; 1794 30|1 

Schdnster Sohn des Himmels 1794 6,2 

HOI z el (Gustav) 
Lieder »Musik«, »Die Thrfine« 1853 1013 

Httnicke [HOnike] 
Symphonie 1783 1115 1SJ12; 1784 11|11; 1785 27|1 9|10 8|12; 
1786 2|11; 1787 20|12; 1788 1|1 30|10; 1789 26|11; 1790 
18,2 25|11; 1795 5j2 

Horn (August) 
Concert-Ouverture 1862 *15|2 
Lied »Fruhlingsnahen« 1874 19j2 TO 

Horneman (E. F. C.) 
Ouverture zu » Aladdin* 1867 28|llnm 

Hoven (J.) 
Einleitung (Chor der Waffenschmiede) aus der Oper »Das 
Kathchen von Heilbronn« Schtcinget den Hammer 1843 
16|11* 

Huber (Mad. geb. Willmann) 
Concert ftir Pianoforte 1801 11|10 

Human 
Concert flir Fafcott 1813 4|3 

Hummel (J. N.) 
Ouverture 1823 12J10*; 1825 M7|l; 1827 7|10; 1829 5|2 
12|11 

Nr. 1 1825 29J9 

Introduction und Potpourri ftir Viola 1825 15|12* ; 1826 

7|12 
Concertino ftir Violoncello 1824 4|3« 
Variationen ftir Hoboe 1825 7|11«> 
Concert fiir Pianoforte 1813 21|1 

A moll 1822 7|2; 1824 M4|5; 1826 23|11; 1830 15|10 

Asdur 1832 18|10; 1834 3|4 

Hmoll 1822 *18jl0; 1823 * 17J3 ; 1836 112; 1848 *30|3; 

1858 7|1; 1865 26|1; 1867 21]2; 1870 3|2 

»Les Adieux« 1826 *1|4» 

Septett flir Pianoforte, FlOte, Hoboe, Horn, Viola, Violon- 
cello und Contrabass 1819 4|2; 1833 28|2; 1836 *13|10; 
1858 *10|11; 1867 *7|3 

Fantasie ftir Pianoforte *»Oberons Zauberhorn« 1832 8j3; 

1836 10|3; 1841 28|10 

Rondo brillante ftir Pianoforte 1823 *20|10n ; 1827 1|2 

Bdur 1826 »1|4 

Notturno flir Pianoforte vierhandig 1829 *26|3 

Hymne Stem der Liebe 1829 2|4" 

Gradual e (Op. 88 F dur) Quodquod in orbe revinctum est 

1837 26|10; 1840 12]3 

Polymelos russischer National -Lieder Ach, es klopft das 
Herz aufs Neu' 1819 25|lle ; 1820 a26|3; 1824 25(11 



Hummel (J. N.) 
Sentinelle ftir Pianoforte, Violine, Guitarre und eine Tenor- 

stimme 1832 *31|7 
Tyrolienne vartee Carina, senti un poco 1837 P4J12 

Hus-Desforges 
Concert ftir Violoncello 1817 23|10 

Jacobi (C.) 
Divertissement ftir Fagott 1834 23|1 

Jadassohn (S.) 
Symphonie Nr. 1 Cdur 1860 15|llnmc ; 1S71 21)12 

Nr. 2 A dur 1863 26|11«»™ 

Nr. 3 Dmoll 1876 30|11" 

Serenade ftir Orchester in vier Canons 1872 14,11 *» uc 

Nr. 2 Ddur 1875 18|2nmc 

Nr. 3 A dur 1875 16|12«« 

Ouverture 1861 12|12™c 

Concert-Ouverture Nr. 2 D dur 1866 13|12^c ; 1868 *10|2« 

Serenade ftir Pianoforte in canonischer Form Op. 35 1S6S 
*7|2 

Der 100. Psalm ftir Doppelchor, Altsolo und Orchester 
Jauchzet dem Herrn alle Welt 1S81 24 2 e 

Vergebung, Concertsttick ftir Chor, Sopran-Solo und Or- 
chester Urkraft, o steige 1877 13(12 e 

Verheissung, Chor O Zion, grossest du die Deinen nicht 1S79 
ll|12*c 

An den Sturmwind. Gedicht von F. Riickert, ftir Manner- 
chor und Orchester MUchtiger! Furchtbarer 1881 *15|2« 

Jaell (Alfred) 
Solostticke ftir Pianoforte: Caprice »I1 giuramento«, Illu- 
stration »Waldesfltistern«, Transcription tiber ein engli- 
sches Lied 1854 30|11; Galop fantastique 1860 12|1 ; 
»Interlaken« 1862 20|2; »Am Ziircher See« 1864 20|10; 
Transcription liber » Tristan und Isolde « 1868 1|1 

Jansa 
Adagio und Rondo ftir Violine 1844 13|10 

Janusch (Michael) 
Concert ftir FHJte 1824 *23;3 

Jensen (Adolph) 
Donald Caird ist wieder da! Gedicht von Walter Scott, 
tibersetzt von F. Freiligrath, ftir Tenor-Solo, Manner- 
chor und Orchester 1876 *8;2« 
Brautlied flir Solo, Chor, zwei Horner und Pianoforte Das 

Ham benedei ich 1865 MJ12™ 
Lieder: »Murmelndes Ltiftchen, Blti thenwind «, »Au Ufer 
des Flusses* 1874 22; 10; *>Lehn' deine Wang' an meine 
WangV 1875 4|3; »Noch ist die bltihende, goldene Zeit« 
1876 2j3 

Joachim (Joseph) 
Ouverture zu » Hamlet « 1854 23,3 *** 

zu Shakespeare's »Heinrich IV.« zweiter Theil 1^59 

a24|3«ne 

Elegische Ouverture 1877 29|ll nmc 

Zwei Marsche 1871 12;i<><- 

Concert ftir Violine Gdur 1865 9|2"» 

in ungarischer Weise 1860 P26jll™; 1874 10,12 

hieraus: erster Satz 1864 14|1; 1865 7 f 12; 1869 

14il 
Concertsttick ftir Violine Gmoll 1854 12|1» 
Adagio und Rondo ftir Violine 1845 4|12 
Andante e Allegro scherzoso ftir Violine 1848 *10|1 



/ 



31 



[Klengel 



Joachim (Joseph) 
Notturno ftlr Violine 1875 1|1 
Variationen fttr Violine 1880 9|12« 

Scene der Marfa aus Schiller's » Demetrius* JEs ist mein 
Sohn 1877 8|llnni 

Jomelli 
Messe 1790 25|2; 1792 15|3 
Chor aus »La passione di Gesu Cristo« Di quel sangue f 

o moriale 1785 17|3 
Duett aus »La passione di Gesu Cristo* Vi sento, oh Bio 

1785 17|3 
Arie aus dem »Miserere« Farlami in dolci accenti 1847 18|2 
Arie mit Recitativ aus »Demofoonte« Ma che vi fece, o stelle 

1783 21,2 6|3; 1784 1|1 
Ariette »La Calandrina* Chi vuol comprar la bella calandrina 

1881 27|1 

Josephson (Jacob Axel) 
Fruhlingsnahen, Fantasie fiir Chor, Solostimmen und Orchester 

Noch liefft in Fesseln die Natur 1854 *31|1 
Lied »Abschied vom Meere« 1869 14|10 

Isouard (Nicolo) 
Arie Nein t ich singe nicht 1829 15jl e ; 1851 5|10 
Romanze Toi dont V amour m' est plus cher 1880 16|12 

Jugel (Ign.) 
Concertino ftir Fagott 1831 3|11" 

JUrgens 
Concert fiir Flute 1812 30|le 

Kalkbrenner 
Concert fUr Pianoforte D moll 1825 TU ; 1826 23|4; 1828 
*29|5 

Nr. 2 Emoll 1828 *20;i0, 1839 7|11; — A moll 1833 

•ll|5n 
Variationen ftir Pianoforte zu vier Handen tiber einen Marsch 
aus »Moses« 1828 *20|10i 

1) Erstes Anftreten von Clara Wieck ( gleichzeitig mit Emilie Eei- 
chold), in einem von Caroline Perthaler ans Oraz gegebenen Concert 

Rondo ftir Pianoforte 1827 13|12 

»Gage d' amiti6« 1824 *23|10; 1830 25|2 

»Le8 charmes de Berlin « 1825 3|2 

Rondo brillant ftir Pianoforte (Op. 101) 1830 *8|11« 
Fantasie mit Variationen fdr Pianoforte 1S28 31|1; 1833 

♦11|5 
Variationen fUr Pianoforte 1S30 9|12 

Kalliwoda (J. W.) 
Syinphonie Nr. 1 Fmoll 1826 19]1™ 26|10, 1828 7|2 29|9; 
1829 3|12; 1830 2|12; 1833 14|2; 1834 9|1; 1838 15|11 

Nr. 2 Esdur 1827 15|2nm ; 1829 5|3; 1830 18|2 

Nr. 3 Dmoll 1832 2|2* 7|10; 1834 5|10 

Nr. 4 Cdur 1835 12|3 U P23|ll 

Nr. 5 Hmoll 1840 5|3«nc 26|11 ; 1852 8|1 

Nr. 6 Fdur 1841 18j2«* 

Nr. 7 1843 7|12nmc 

Ouverture 1832 *15|10»; 1833 *11|5; 1835 26|llm ; 1838 

*23|10n ; 1846 26,2™; 1849 7jl0nm 
Fmoll 1842 13J1™* 

zur 50jahrigen Jubelfeier des Prager Conservatoriums 

1866 20|12ei 

1) Zum Ged&chtnisa des Componisten, gestorben den 3. December 1H66 

Concertante fUr zwei Violinen 1832 *15|10«; 1838 *22|10 
Variationen fiir zwei Violinen 1869 21|10 
Concert fUr Violine 1828 *9|10; 1829 5|3; 1832 18|10n ; 1833 
17jl; 1834 28,9; 1835 19|2 26|11*; 1837 26|1; 1840 12|3* 



Kalliwoda (J. W.) 
Concertino ftir Violine Nr. 2 1836 »9|11 
Divertissement ftir Violine 1846 26|2nm 
Polonaise fdr Violine 1829 5|3 ; 1832 8|lln 
Rondo ftir Violine 1832 *15|10n ; 1844 1|1 
Adagio und Variationen fiir Violine 1829 10|3 - 
Variationen ftir Violine 1835 P23J11; 1842 10(2 
Concertino ftir FlOte 1833 14|lln 
Divertissement fttr FlOte 1840 29|10; 1843 9|11 
Rondo ftir FlMe 1837 26|10» 
Concertino ftir Hoboe 1844 25|1; 1855 15|2 
Adagio und Rondo ftir Hoboe 1849 15|11 
Introduction und Variationen ftir Clarinette 1844 8|2 n 
Duo concertante ftir zwei WaldhOrner 1837 9|11 
Concertino ftir chromatisches Horn 1834 30|1 » 
Rondo ftir Pianoforte 1829 10|3« 

Kanne 
Symphonie 1804 1|3 

Keller 
Concert fttr FIBte 1823 29|9« 
Rondeau brillant ftir FWte 1834 5|10n 

Kiel ;Friedrich) 
Requiem ftir Soli, Chor und Orchester 1862 6|11« 
Clavierquartett Op. 44 A moll 1870 *7|2 

Kirchner (Theodor) 
Praeludium fttr Pianoforte Op. 9 Gdur 1866 13|12 
Lied »Sie sagen, es ware die Liebe« 1865 21|12; »Du 
wundersttsses Kind* 1870 17|2 

Kirmair 
Symphonie 1800 20|U; 1802 4|2 

Kirnberger (Johann Philipp) 
Clavierstiick Gavotte 1866 15|11 

Kittl :J. F.) 
Symphonie 1843 12! in 
Jagd-Symphonie 1840 9|1» 

Kjerulf (Halfdan) 
Norwegische Lieder: Achl hob 1 Dank fUr Alles, Nach den 
Felsen geht mein Sehnen 1867 24|1; Nimm was ich hob' 

1881 3|3 

Kleefeld 
Ouverture 1819 28|10™ 

Klein 
Fantasie fttr Clarinette 1840 1|1 

Kleinknecht 
Symphonie 1785 17(11 ; 1786 19|1 

Kleinmichel (Richard) 
Symphonie Nr. 2 B dur 1881 1012 ™* 
Concert-Ouverture 1876 2|3*™c 

Kleinwachter (L.) 
Ouverture 1838 29 j3* 

Klengel (A. A.) 
Concert ftir Pianoforte 1822 15|10; 1823 *20|10 

Klengel (Julius) 
Concert fttr Violoncello A moll 1880 16112™ 
Scherzo fdr Violoncello 1880 16|12 
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Knecht 
Wechselgesang der Mirjam und Debora aus dem zehnten 
Gesange des »Messias« Schtinster unter den Menschen 
1784 18|3 

Kolb (Julius von) 
Idylle ftir Pianoforte »Das Madchen am Bache* 1853 10J11 
Kontski (Apollinary de) 

Adagio und Rondo ftir Violine "Souvenir de Leipsic« 

1848 1|10 
Caprice fUr Violine »Die Cascade « 1848 l|lu 
Fantasie ftir Violine aus » Lucia* 1848 • 15,10 
Capriccio in Form eines Duetts ftir Violine allein 1848 

♦15110 

Koprasch 
Concert ftir Waldhora 1805 14|3; 1809 1|10 

Kospoth 
Symphonie 1798 29J9 18|10 

Kozelucb (Jobann Anton) 
Kyrie und Gloria 1786 9|3 
Der 109. Psalm Dixit Dotninus 1786 9|3) 

Kozelucb (Leopold) 

Symphonie 1785 10|2; 1788 171 31|1 14;2 2S|2 13|4 5|10 
23|10 27|11; 1789 1|1 8jl 29|1 12;2 3|5 10,5 4|10 lljlO 
12|11; 1790 10|1 11,2 25|4 29|9 10|10 21 jlO 28|10 18(11 
9|12; 1791 1|1 20,1 17|3 15[5 22o 29|9 20|10 3 11 24|11; 
1792 9,2 16|2 1|3 6|5 18|10 25|10 22jll; 1793 282 13[10 
7|11 28|11; 1794 13|3 20|11 11|12; 1795 8J1 5j2 26|2 5|3; 
1797 23|3 

Moses in Egypten, oder das befreyte Israel (Oratorium) 
1792 22[3; 1799 7|3 

hieraus: Chor, Recitativ und Arie Dianoto Nume la 

man 1798 15|3 

Arie Ei di pietade I fonte 1798 15|3 

Der 110. Psalm Dixit Dominua 1791 17|3 
Kyrie, Gloria 1790 16|12 

Cantate mit obligatem Pianoforte und Violine Qitanto 2 max 

tormentosa 1798 22|11 
Terzett Ah che forse , figlio amato 1798 15j3 

Kraft [Krafftl 
Concert fUr Violoncello 1804 13|12; 1816 25|1; 1819 25|11« 

Krai 
Fantasie fUr Viole d'amour 1849 25|10 

Kraus [Krause] 
Symphonie 1799 28|11; 1802 11|3; 1811 19|12 
Symphoniesatz 1819 25 1 3 
Ouverture 1802 9J12; 1805 28|3; 1806 27|3 

K raU se (Tbeodor) 
Fantasie ftir Pianoforte aus den »Puritanern« 1842 *31|1 

Krebs (Carl) 
Fantasie fttr Pianoforte fiber Themen aus »Lucrezia Borgia « 

1845 13|2 
Lieder: »Das Frtihlingslied« und » Des Wanderburschen Ab- 

schied« 1860 1513 

Krebs (Johann Ludwig) 
Fuge ftir Clavier 1866 1SJ1 

Kressner 
Variationen ftir Flflte 1833 31|1 



Kretschmer (Edmund) 
Harold der Barde. Dichtung in sechs Scenen ftir Solo- 

stimmen, Mannerchor und Orchester 1S69 *30|1 
Arie aus der Oper »Die Folkunger* Ich will ihn seKn 

1877 *5|9 
Lied »Du bist wie eine Sternennacht* 1S76 17 2 

Kreutzer (Conradin) 
Variationen ftir Fagott 1817 30, 1 
Concert ftir Pianoforte 1818 19|2; lb20 27,1; 1822 5 5 

Bdur 1824 25|11 

Jagermarsch aus der Oper »Das Nachtlager von Granada* 

1834 *28J11 
Arie aus der Oper »Das Nachtlager von Granada* Da tm'r 
Alles nun enirissen 1856 *1|4 

aus der Oper »Marie« 1844 *5|3 

Lieder ftir Mannerchor: »Die Kapelle* und »Sonntagslied« 
1850 24J1 1 ; »Frtihlingsnahen« Woher nur das linde Sauseln 
1866 8|3 

1) Zum Ged&chtnisB des Componisten , »geb. den 22. Nor. 17S2 zu 
Mdsskirch in Baden, gest. den 14. December 1S49 zu Bigac 

Kreutzer (Rudolph) 
Ouverture 1811 28|2 
Concertirende Symphonie 1809 9jll 
Concert ftir zwei Violinen und Violoncello 1810 Pl6;i2 
Concertente ftir zwei Violinen 1812 6|2«; 1823 23,1 
Concert ftir Violine 1801 19J11; 1S02 9j5 2;12; 1804 29,11; 

1805 5|12; 1806 1812; 1808 27 ; 10; 1810 15|2; 1812 20 2; 

1813 182; 1814 29J9; 1816 21;3; 1817 27,2 5,10; 1S18 

5|2 22110 e 10;i2; 1819 28|1« 2b|10; 1821 1|2; 1822 143; 

1823 27|4; 1830 14|1; 1832 26|1 

Emoll 1819 29J9; Adur 1824 28,10 

Adagio und Rondo ftir Violine aus dem Concert Nr. 19 

Dmoll 1864 21 11 

Bolero ftir Violine 1818 29|9 

Trio [ftir Streichinstrumente] 1810 *19!ll 
i 

Krille 

Symphonie 1789 3] 12 

Krommer 
Symphonie 1798 13-12 ; 1802 16J12; 1S11 1|1; 1815 16|2" 

Nr. 4 1821 8|2«; — Edur 1823 11,12^ 

Harmoniesatz 1822 14|2 

Adagio und Allegro ftir Blasinstrumente 1816 1,1 

Concert ftir Flote 1817 4112 

fur zwei Hoboen 1812 9,1 

ftir Hoboe 1821 15,2*? 

Rondo ftir Hoboe 1808 20,10 

Concert ftir zwei Clarinetten 1805 5j5; 1815 9 2«; 1819 

11|2; 1820 3j2; 1823 3|4; — Nr. 1 1822 10jl 
ftir Clarinette 1804 7|l0; 1808 1|1; 1816 13;10 

Krug (Arnold) 
Liebesnovelle. Ein Idyll in vier Satzen ftir Streichorchester 
und Harfe 1878 28|11« 

Kr tiger (Wilhelm) 

Concert ftir Pianoforte 1854 8|10 

Fantasie ftir Pianoforte fiber Motive aus der »Sonnambula« 
1842 3|2 

Solostticke ftir Pianoforte: Reverie »Die Aeolsharfe«, Im- 
promptu »Die Gazelle « 1851 13|11 

Kufferath (Ferdinand; 
Symphonie 1S52 25J11" 

Capriccio ftir Pianoforte mit Orchester 1S4U 5' 11 
Drei Etuden fur Pianoforte 1840 5jll 
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Kuhlau (Friedrich) 
Ouverture zu der Oper »Die Zauberharfe« 1821 ljll n 

zu der Oper »William Shakespeare « 1831 3j2 n 

Quartett ftlr Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 

1824 lOHOe 
Sehnsucht (Lied) Ken.it ikr das schVno Eiland 1829 *26j3; 

1835 *26|3 

Eulenkamp 
Allegro di bravura »>Forza e tenerezza« fUr Pianoforte 1834 

3|4 

Kullak (Theodor; 
Concert flir Pianoforte 1819 7,10™ 

Kummer 
Concert flir vier Fagotte 1809 8|10 
Concert fdr Fagott 1803 17J11; 1807 17|12; 1812 16|1 
Andante und Variationen flir Fagott 1840 5|3 
Concert fUr zwei WaldhOrner 1823 27|2 

Kummer (Friedr. August) 
Concertante flir Violine und Violoncello (Recitativ und 

Variationen) 1833 *21|3 
Adagio und Rondo flir Violine und Violoncello 1833 7|2 
Concert flir Violoncello 1830 28|1 
Concertino ftir Violoncello 1841 13|11 

in Form einer Gejangscene 1843 2|11 

piece fantastique 1839 7|3 

Fantasie fUr Violoncello 1840 13|2 12J11; 1848 17,2; 1851. 

30|1 
tiber die russische Volkshymne und Nationalmelodien 

1839 5|12 

liber schottische Lieder 1845 18]12 

Divertimento flir Violoncello 1829 12(11 

Introduction und Ronlo scherzoso flir Violoncello 1834 

♦3,111 
Introduction und Variationen ftir Violoncello 1837 *6|ll n ; 

1841 13|11 
Variationen flir Violoncello liber ein Thema aus » Norma « 

1839 7|3 
La malinconia, piece romantique fttr Violoncello 1839 5)12 
Divertissement flir Hoboe 1836 1812 
Potpourri ftir Hoboe 1829 5|2 
Concertino ftir Clarinette 1837 *6|11 » 
Fantasie ftir Clarinette 1837 2 11 
Concertino flir Bassposaune 1831 9|10 n 

Kummer (Gaspard) 
Concert flir Fltfte 1822 17,1 * 

Kunstmann 
Ouverture 1807 19;4; 1808 15|5 

Kunz 
Concertino flir Waldhorn 1842 15|12 

Kunzen 
Ouverture 1804 29J9 1|11; 1805 17|1 24|1 19J12; 1810 20|5; 

1811 19|12; 1812 P13|12; 1815 23|4 
Das Halleluja der Schtfpfung (Cantate) 1806 27|2 

Kurpinsky 
Ouverture zu »Kalmora« 1830 144" 

zu der Oper »Les ruines de Babylon* 1832 *20|11 

zu der Oper »Marcinowa w Seraju« 1832 *20jll 

Lachner (Franz) 

Symphonic Esdur 1834 18|12» 
Dmoll 1841 1411 n 



Lachner (Franz 
Symphonic Gmoll 1853 %)\\c 

Nr. 6 1839 17:1 *» 

Sinfonia passionata 1 1S36 27,10° 

1) » Dies© Sympkonie erhielt den von den Concerts spirituels in Wien 
auageschriebenen Preie am 11. Januar d. J.c 

Suite in vier Satzen Nr. 1 Dmoll 1862 P24|ll ®; 1872 12|12<= 

Nr. 2 Emoll 1861 7,1© 2710; 1S66 15J11; 1870 10J3; 

1871 19,2<>; 1878 21|3; 1881 172 

Nr. 3 Fmoll 1865 Pl4|12e ; 1874 26|llc 

Nr. 4 Esdur 1868 13|2«c ; 1S72 17|10 

hieraus: Ouverture 1879 1|J 

Nr. 5 Cmoll 1869 »15|3« 2|12c 

Nr. 6 Cdur 1S72 P222" 

Nr. 7 »Ball-Suite« 1871 P3|12nmc 

Ouverture »Die Menschonalter« 1846 22|10 
Serenade flir vier Violoncelle 1870 10J11 
Concertino flir chromatisches Waldhorn 1838 * 170 
Requiem ftir Soli, Chor und Orchester 1871 a30;ii*c 7^20 
Psalm 150 flir Mannerchor und Orchester Lobt Gott in seinem 

Heiligthum 1865 M3|2 
Sturmesmythe fiir Mannerchor. mit Orchester Stumm und 

regungslos 1862 *15,2* 13|11; 1868 3,12 
Horneskliinge. Mannerchor mit Begleitung von Blasinstru- 

menten H'drt! Hart des Homes Hall 1879 *102 n « 
Zwei Terzette.i ftir zwei Soprane und Alt mit Orchester: 

»Mondscheinnacht« O lass mieh lausehen; » Libellentanz « 

Wir Lfcllen hUjffen 1874 P3|12e 
Scene und Arie aus » Catharine Cornaro« Dulde, schioeige, 

mein Herz 18)1 412; 1861 Pl9|12; 1880 29,1 
Lied »>Ihr Traum« mit Pianoforte- und Violonceliobegleitung 

Ich kann es nicht fassen 1833 *21|3n 
mit obligatem Waldhorn »Waldv0gelein« Das Yvglein 

hat ein schUnes Looi 1838 309; 1840 30;i 

»Bewusstsein« Ich sass im Grilnen 1834 * 13,3 

»Nachts in der CajUte« Das Meir hat seine 1849 13J12 

Lachner (Vinc3nz) 
Ouverture zu Schiller's »D3metrius« 1866 15|2 e 

La combe (Louis; 

Zweites Trio ftir Pianoforte, Violine uni Violoncello A moll 
1854 *29,1 

Dramatische Fantasie ftir Pianoforte »Le retour du guerrier« 
1854 *29|1 

Solbstiicke flir Pianoforte: Etude, »Le torrent* 1854 19jl ; 
Nocturno, Etude en octaves, Ballade »L'on dine«, Polo- 
naise Ddur 1854 *29|1 

La font (Louis) 
Concert ftir Violine 1835 *9|2 
Fantasie ftir Violine liber Motive aus der Oper »Die Stumme 

von Portici« 1843 23|3 
Variationen ftir Violine 1833 24|1 ; 1835 *9!2^ 

Lalo (Eduard) 
Symphonie espagnole ftir Violine 1876 19 10 «? 
Norwegische Fantasie ftir Violine 1878 5|12 
Concert ftir Violoncello 1878 M0|2n» 

Lamare 
Concert ftir Violoncello 1810 153 

Lange (S. de) 
Concert flir Pianoforte 1874 *3|2» m 

Lassen (E.) 
Lieder: »Ich hatte einst ein sehtfnes Vaterland« 1871 9111; 
»Der gefangene Admiral* 1875 11|11; »Es war ein 
Traum« 1881 2711 

5 
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Laub (Ferdinand) 

Solostticke ftir Violine : Romanze, Ballade, Polonaise 1S6S 
13,2 

Lauterbach (H.) 
Concertsttick fUr Violine 1864 21|lnm 
Fantasie flir Violine 1S60 9|2 
Concert-Etuden flir Violine 1873 P20|2 

Lebert (Siegmund) 
Praeludium, Fuge und Choral ftir Pianoforte 1865 26|1 

Le Berton 
Ouverture 1807 19|2 

L6clair 
Andante und Chaconne ftir Violine und bezifferten Bass, 
flir Violine und Pianoforte bearbeitet von David 1871 
16|2 
Sarabande und Tambourin ftir Violine und bezifferten Bass, 
mit Pianofortebcgleitung bearbeitet von David 1872 1|1 ; 
1875 21|10; 1881 10J2 

von Lehmann, Legationsrath in Dessau 
Chor Er weidet uns 1809 26|1 

Leidesdorf (M. J.) 
Symphonic 1824 26|2« 
Ouverture 1821 8.2 e 
Die heilige Cacilia 
1821 8 2* 



(Can tat e) Noch im Begvnnen war 



Lentz [Lenz] 
Symphonie 1808 28|1; 1810 *19|11 

Leo (Leonardo) 
Der 51. Psalm, »wie derselbe jahrlich zu St. Peter in Rom 
von den Sangern der papstlichen Kapelle aufgeftihret 
wird« Miserere met 1815 14(12 



Leonard (H.) 
Concert ftir Violine 1845 11J12; 
Fantasie lttr Violine 1845 11|12 
»Souvenir de Haydn « 1861 



Nr. 5 1878 17|10 



»13!3 



Leonhard (J. Emil) 
Symphonie 1846 10|12«»; — Emoll 1845 *14|3 
Ouverture zu OehlenschlSger's Tragttdie »AxeI und Wal- 
__ burg« 1845 *14|3 

jQuartett flir Streichinstrumente Fismoll 1846 *4|6» 
Quartett ftir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 

Adur 1846 *4|6™ 
Trio ftir Pianoforte, Violine und Violoncello 1845 *14|3 
Sonate fUr Pianoforte und Violine Op. 10 Bdur 1846 »4|6 
Psalm 138 Ich danke dir von ganzem Herzen 1845 *14|3 
Lieder, zweistimmig: »Abendlied des Wandrers* von Fr. 

Rtickert, »Der WaldvOglein Sang« von Hermann Schulz 

1845 *14|3 
Lieder: »Frtthlingslied« von Wilhelm Mliller, »Nachtgesang« 

von Goethe 1846 *4|6 

Leschetitzki (Theodor) 
Romanze »Aveu«, Mazurka ftir Pianoforte 1871 5|10 

Lesueur 
Feierlicher Marsch und Chor der Magier aus » Alexandre a 
Babylone« O du t Beherrscherin der Welt 1863 12j3 

Levi (Hermann) 
Concert fUr Pianoforte 1861 7|11 



Lewy (Carl) 
ConcertstUck ftir Pianoforte liber ein Motiv aus » Marino 

Faliero« 1843 *27|2 
Lied »Du bist metn Licht« 1843 *27|2 

Lindblad (A. F.) 
Symphonie 1839 14|ll n 
Gesang flir vier weibliche Stimmen »Ein Sommerabend« 

1873 30|1 
Lieder: »Der Freier« 1847 42; »Der Schlotfegerbub« 1871 

16j3; »Die Brautwerbung« 1863 15|1; »Vorsatz« 1869 

14|10 

Lindblad (Otto) 
Gesang ftir vier weibliche Stimmen »Aus Shakespeare's 
Heinrich VIII. « 1873 30|1 

Lindner 
Concert ftir Violine 1822 19|12 
Potpourri ftir Violine 1831 27|1 

Lindner, Herzogl. Deasauischer Eammermusiker 
Ouverture 1825 10|2n ; 1827 ll|lm 
Concertino ftir Violine 1827 i;i 
Concert ftir Clarinette 1827 29'9«"» 

Lindner (August) 
Concert ftir Violoncello 1860 26|l m ; 1872 8|2; 1S74 26|2; 

1875 4|2 
Concertino ftir Violoncello 1841 7jl 

Lindpaintner (Peter von) 
Ouverture 1819 29|9; 1820 29|9; 1821 20|5 *25|8 7|10; 1822 

24|1 *29j9; 1823 27|2 ; 1824 *23|3; 1829 26|11* 
zu der Oper »Die Pflegekinder« 1819 11|2» 

zu dem Schauspiele »Moses« 1819 18|3 n 

zu der Oper »Kunstsinn und Liebe« 1819 2|12* 

zu der Oper »Das Rosenmadchen« 1820 16|3« 

zu »Timantes« 1820 9|11« 

zu ^Abrahams Opfer« 1821 1|1« 

zu der Oper »Hiltrud« 1821 25|10* 

zu der Oper »Sulmona« 1823 20|ll n 

zu der Oper »Der Bergkonig« 1825 1|5* 3|11 

zu dem Schauspiele »Der Paria« 1825 l|12n 

zu der Oper »Der Vampyr« 1828 Pl5|12 n 

zu »Zeila« 1831 8|12« 

zu den »Amazonen« 1832 P26|ll n 

zu »Faust« 1835 5j2«; 1852 15|1; 1856 13|11» 

1) Zura Ged&cktniss des Componisten , geet. den 21. August 1856 in 
Nonnenhorn am Bodensee. 

zur komischen Oper »Die Macht des Liedes* 1836 

15|lln 

zu der Oper »Die Genueserin« 1840 30|l n 

Allegretto ftir Orchester 1823 27|4; 1824 10|10 

Rondo ftir Orchester 1823 *1|2 27|4 

Symphonie-Concertante (Quintett) ftir Fltfte, Hoboe, Clari- 
nette, Fagott und Horn 1828 p21|1; 1829 ljl 

Concert ftir FlOte 1S20 7|12«; 1821 29|9; 1823 0(1 ; 1824 
l|4nm ; 1825 13|1; 1829 3J12; 1836 1|12; 1839 30|10 

G dur 1825 24|2e ; — E dur 1825 1|5; — E moll 1826 

2|11 

Fantasie ftir Flflte 1841 4|11 

Divertimento ftir FlMe 1830 4|3 

Polonaise fur FlOte 1826 9|4; 1828 7j2* 

Potpourri ftir FMte 1827 6|12«; 1S28 *18|12 

Concert flir Clarinette 1828 14|2e ; 1834 *13|3 

Rondeau brillant ftir Clarinette 1825 10|2n ; 1827 11|1 

Concert ftir zwei HOrner 1821 22^1"; 1828 20|3 
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Lindpaintner (Peter von) 
Concertino ftir Horn 1824 9|12e ; 1835 8|1* 
Romanze und Rondo ftir Waldhorn 1841 23|12 
Herr Gott, dich loben wir (nach Klopstock) 1821 1|1« 
Recitativ, Romanze und zweites Finale aus der Oper »Die 

Macht des Liedes« Welch herbes Geschick 1836 15|11 
Intermezzo zu » Faust « (Nachspiel zur Hexenktiche) 1856 

13J11 
Variationen fllr Singstimme ttber »An Alexis send 1 ich dich« 

Quante volte, oh fronde grate 1830 *8|11; 1834 *13|3 

Linley 
Ballade mit Pianofortebegleitung Thou art gone from my 
gaze 1845 1|1 

Lipinsky (Carl) 
Concert ftir Violine Nr. 3 1836 *15|10; 1841 18|2 
Concert militaire ftir Violine 1836 *7|10; 1837 30|11; 1840 

23|1; 1851 16|1 18|12; 1862 P24|ll 
Concert-Rondo fUr Violine 1836 *15|10; 1841 »22|4 
Rondo alia Polacca ftir Violine 1821 *25|8; 1828 *16|8 
Fantasie ftir Violine Uber Motive aus der » Nach t wan dlerin« 

von Bellini 1836 *7|10 

Uber Rossini'sche Motive 1856 *18j2 

Variationen ftir Violine 1821 *25|8; 1836 *7|10 *15|10; 

1838 8|11 

Liszt (Franz) 

Eine Faust-Symphonie in drei Charakterbildern (nach Goethe) 
1877 *14|9 

hieraus: >»Gretchen«, Adagio 1867 P14|2* 

Symphonische Dichtung »Les Preludes** 1857 P26|2 C • 

»Mazeppa« 1857 P26|2° 

Hirtengesang an der Krippe. Instrumentalsatz aus dem 

Oratorium »Christus« 1877 *14|9 
Festmarsch zur Goethe-Jubilaums-Feier 1877 M4|9 
Concert ftir Pianoforte Nr. 1 Es dur 1857 P26i2° 

Nr. 2 A dur 1858 *16|1 ; 1862 *1|11 

Fantasie flir Pianoforte Uber Themen aus »Don Juan« 1841 

*13|12; 1849 29|3; 1851 23|10; 1863 *10|1; 1867 7|2; 

1868 P27|2; 1873 P20|2 

Uber »I tuoi frequenti palpi ti« von Pacini 1840 *17|3 

Uber Themen aus » Lucia di Lammermoor« 1841 *6|12; 

1842 9|10; 1844 *20|5; 1850 6|10 

ttber Motive aus -Robert der Teufel« 1841 16|12 

Fantaisie dramatique ftir Pianoforte Uber Thema's aus den 

»Hugenotten« 1840 *24|3 
Faust-Walzer ftir Pianoforte 1865 30|11 
Galop chroma tique und Etude flir Pianoforte 1840 *17|3 
Ungarischer Sturmmarsch flir Pianoforte 1844 *30|4 
Rhapsodie hongroise fUr Pianoforte 1853 27|10, 1857 4|10, 

1859 2,10, 1865 26|1 ; Nr. 2 1867 *7|3; Nr. 6 1857 17|12 
SolostUcke ftir Pianoforte: »Au lac de Wallenstedt« 1861 

*21j2; »Lacampanelia« 1865 12|10, 1880P23|2; »Legende, 

der heilige Franciscus auf den Wogen schreitend« 1867 

10,1 
Bearbeitungen ftir Pianoforte: Auber's Tarantelle ans der 

»Stummen von Portici* 1867 P14|2 

Mendelssohn's Hochzeitsmarsch und Elfenreigen aus 

dem »Sommernachtstraum« 1854 9j3 

Wagner's Spinnerlied aus der Oper »Der fliegende 

Hollander 1874 19|2 

Uebertragungen fUr Pianoforte: Beethoven's Scherzo und 
Finale aus der Pastoral-Symphonie 1840 *17j3 

Beethoven's "Adelaide* 1841 *13]12 

Hummels Septett Op. 74 1841 *13|12 



Liszt (Franz) 
Uebertragungen ftir Pianoforte : Schubert's » Ave Maria « 1840 

*24|3 
»Erlk0nig« 1838 *8|9; 1840 *24|3; 1841 *13|12; 

1854 2|2 

»Lob der Thr»nen« 1838 *8|9; 1844 *30|4 

»StSndchen« 1840 *24|3; 1842 9|10 

Hexameron, Variationen ftir Pianoforte 1840 *30j3; ftir zwei 

Pianoforte 1841 *6|12 *13|12 
Lenore, Ballade von BUrger [mit melodramatischer Piano- 
fortebegleitung zur Declamation] 1859 *4|6 m 
Sanctus und Benedictus aus der Vocalmesse ftir MSnner- 

chor 1874 »3|2 
Rheinweinlied ftir MStnnerchor von G. Herwegh Wo soUK 

ein Feuer noch gedeiht 1841 *6|12 *13|12 
Das deutsche Vaterland, Gedicht von Arndt, ftir Manner- 

chor Was ist dee DeuUchen Vaterland 1841 16|12 
Lied fUr Mannerstimmen aus Goethe's »Faust« Ee war eine 

Rati? im Kellerneet 1841 * 13)12 
Die VStergruft, Ballade von Uhland 1875 *3|10 
Romanze Englein hold im Lnckengold 1857 P26|2 
Lieder: »Es mass ein Wanderbares sein« 1870 *4|2 ; »Mignon« 

Kennst du das Land 1875 21 11 ; ■ Jugendgltick « O sileeer 

Zauber 1881 17|2 

Li to Iff (Henry) 

Ouverture zu Griepenkerl's Trauerspiel »Die Girondisten« 

1856 7|2ec 
Concert ftir Violine 1854 23|3; 1866 *8|2 
Concert ftir Pianoforte 1844 28|11 
Symphonie-Concert ftir Pianoforte Nr. 2 Hmoll 1851 23|lj 

Nr. 3 Esdur 1850 12|12; 1871 5|10; 1872 »5|12 

Nr. 4 1856 7|2* 

Etuden ftir Pianoforte » Souvenir d'enfance«, » Terpsichore « 

1851 23|1 

Liverati 
Scene und Arie Infeliee Ginevra 1823 4)12© 

Lobe (J. C.) 
Tonbild ftir grosses Orchester (1. Andante: Der Liebenden 

letzte Zusammenkunft und Tod, 2. Allegro: Der Eitern 

Verzweiflung und Reue) 1838 13|12*e 
Ouverture zu der Oper »Die Flibustier« 1830 ll|2o 

zu der Oper »Die Ftirstin von Grenada« 1833 28jll ^ 

Concertino ftir FlOte 1831 2|10«; 1870 10|3 

Lolli 
Sonate ftir Violine 1798 8|11 

Lorenz 
FantasiestUck ftir Horn »Abendgesang« 1865 19; 1 
Notturno ftir Waldhorn 1854 23|3 

Lortzing (Albert) 
Ouverture zur Oper »Undine« 1851 *3|2 

Lotti 
Arie Pur dicesti, o bocca bella 1871 16;2; 1874 *20;9; 1877 1|11 

Lotto (iBidor) 

Concert fUr Violine 1870 22|12™ 

Nr. 3 1874 12|3nm 

Concertstttck ftir Violine Ddur 1861 *13|3 

Louis Ferdinand, Prinz von Preussen 

Quartett ftir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 
1808 9|10* 

1) »Zur Erinnernnff an den Prinzen Louis Ferdinand von Preussen, 
der den 10. October 1S06 im Gefechte bei Saalfeld blieb.c 

5* 
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LOwe 
Concert fur Violine 1802 28|lo 

LOjwe Carl) 
Balladen: Der Blumen Rache 1674 15|10; Der Wirthin 
Ttfchterlein I860 *21|2; Die Heinzelmannchen I860 
*21,2; Edward 1873 P20|2; Elvershtth' 1876 19|10; Erl- 
konig 1874 19|3; Harald 1680 19|2; Heinrich der Vogler 
1870 *20|10, 1671 P23|2; Herr Oluf Herr Oluf reitet spat 
und tceit 1672 P22J2; Hochzeitslied Wir singen und sagen 
vom Graf en so gem 1680 19|2 25 11; Prinz Eugen der 
edle Ritter 1875 *3|10; Standchen 1674 19|3 ; Tom der 
Reimer 1674 29|1 

LUbeck 
Adagio flir Waldhorn 1844 11|1 

Llibeck (Ernst) 
Solostiicke ftir Pianoforte: Berceuse, Polonaise 1864 8] 12 

LUbeck (J. H.) 
Recitativ und Adagio flir Violoncello 1863 5j2 22|10 
Romanze fUr Violoncello 1672 18; 1 

Luchesi 
Arie # Non mi parlar d'amore 1763 11J12 

Luft 
Variationen fur Hoboe 1845 *2|3 

Liihrss (C.) 
Syinphonie Esdur 1645 27|2«"nc 

Dmoll 1650 10|lnic 

Quartett flir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 
1657 *9j2 

Lulli (J. B.) 

Ariette und Chor aus dem Ballet »La mascarade de Ver- 
sailles" Nur tcer die Treue kennt 1863 12|3 

Duett flir Sopran und Alt »Les Najades« Vous qui croyez 
V amour 1864 a 7|2 

Recitativ und Arie aus der Oper »Pers6e« •Tat perdu la 
beaute 1858 9J12; 1864 11 12 

Lusini 
Terzett und Chor Ah qual notte funesta 1793 13! 10; 1801 

19|11 
Terzett Passami pure il seno 1795 29|9 

Lvoff (A.) 
Fantasie fUr Violine liber russische National lieder , mit 
Orchesterbegleitung und Chor 1843 *9|2« P30|10 

M.. . 

Ouverture 1807 26|4 

Macfarren 
Ouverture 1843 26|10™ 

Majo (Franc.) 
Salve Redemtori 1784 2|12; 1765 13|1; 1786 7|12; 1768 28|2 

1) »mit einem Echo« 

Scene Eccomi sola alfine 1786. 9| 11 
Arie Chi vive amante 1784 15|1 

Tornb la mia speranza 1785 1|1 

aus »Adriano« Prigioniera abbandonata 1785 9|10 

van Maldere 
Symphonie 1781 6|12 



Malibran de Bcriot (Madame) 
Variationen flir eine Singstimme Xel cor piu non mi sento 

1861 29|9 
Chansonette » Rataplan, le petit tambour « 1838 *26|6 

Manfroci 
Scene und Arie Tancredi, idolo mio 1623 *1,2; 1824 26(10 

Mangold (C. A.) 
Adagio flir Contrabass 1854 26|1 

Marcello 
Cantate Dopo tante e tante pene 1667 1|1; 1872 17|10; 1674 

6jl 
Rondo Per pieta, per questo pianto 1786 14|5; 1789 19j2 

Marinelli 
Rondo Dehperpoco, oh padre amato 1796 9|10; 1797 12jl 
23|11 

Markull (F. W.) 
Symphonie Ddur 1845 6;2»"nc 

Marliani 
Arie Stanca di piu combattere 1838 *28|6; 1843 2|11 
Cavatine Se nella tomba abneno 1838 13|12 

Marschner (Heinrich) 

Symphonie 1830 *18|3» 

Ouverture zu der Oper »Lucretia« 1823 16|l m 

zu der Oper »Der Vampyr« 1828 *16|8; 1829 19|2; 

1830 4|2 21|10; 1832 2|2 29|11; 1834 30|1 13|11 ; 1836 
*15|10; 1837 26|10; 1840 4|10; 1642 8|12; 1845 13|2; 1847 
16|3i; 1848 10|2; 1850 7|3; 1651 11)12 ; 1854 9,3; 1862 
9|12; 1866 6|3; 1671 19|1 

1) Letzte Ouverture von Mendelssohn dirigirt 

2) Zum Gedachtniss des Componisten, gest. am 14. December 1S61 

zum »Prinz von Homburg« 1829 *26|3» 

zu der Oper »Der Templer und die Jttdin« 1829 *19|9» 

zu der Oper »Des Falkners Braut« 1831 P27|10«» 

zu der Oper »Hans Heiling« 1833 *21|3* ; 1836 *19|5; 

1839 24|10; 1842 M0|3; 1854 9|11 

zu dem Trauerspiele » Lucre tia« 1834 *13|3 n 

zu der Oper »Der Babu« 1838 20|12^ 

zu der Oper »Adolph von Nassau « 1846 *19|7« 

Fest-Ouverture 1834 l|ln ; 1872 12|12 

»K18nge aus Osten«. Ouverture, Lieder und ChCre 1840 

22|10°> 
Aus der Oper »Der Vampyr«: Terzett Ihr wollt mieh nur 

besehUmen 1830 *18j3; 1831 13|1 ; 1833 14J2; 1835 »26|1 

Duett Leise dort zur fernen Laube 1834 *16|1« 

Aus der Oper »Der Templer und die Jtidin«: Scene und 
Duett mit Chtfren Erkenne mich, dich titus het nicht 1834 
20|2; 1835 29|1 

Scene und Arie 1829 *19|9 

Aus der Oper »Hans Heiling«: Arie 1836 *19|5 

Arie An jenem Tag, da du tnir Treue 1845 11|12; 1851 

18|12; 1862 a6|2; 1864 8|12; 1871 1|1 14|12; 1876 19|10; 
1879 9|10 

Arie OUnne mir ein Wort der Liebe 1854 9|11 

Arie Wehmir! Wohinist es 1845 27|2; 1847 14|1; 1853 

27|10; 1854 19|1 ; 1856 13|11; 1858 2|12; 1860 16J2 ; 1863 
29 jl 

Aus der Oper »Das Haus am Aetna « : Arie 1835 *25|5 n 
Aus der Oper »Der Babu«: Quintett mit Chor Vergessenund 

I vergeben 1839 P14|3" 

| Lied »Nachtge8ang« 1862 23 jl 

| Marsick 

Rfcverie flir Violine 1879 16|12 
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Martin (Vincenzo) [Martini] 
Aus »I1 Burbero di buon cuore«: Terzett Gia lo vidi sortir 

1791 20|10; 1802 28|1 

Arie Vado, ma dove, ok Dei 1789 5|2; 1790 10|1 ; 1792 

22|11; 1795 29)10 

Aus »L'arbore di Diana «: Quintett Che sorpresa e questa 
mai 17S9 22|1 10|5; 1790 4|2; 1794 27|U 

Quartett Pieta di noi 1788 12|10; 1791 13|1 

Recitativ und Duett Miseri, dove son 1789 15|1 

Duett Oechietto furbetto 1791 3|11 

Scene Cessa, cessa, mio core 1789 8|1 ; 1793 24|1 ; 1798 

8|11 

Scene Perfidi! in questa guisa 1788 27|11; 1789 3|5; 

1792 23|2 

Arie Ah, je sens que je suis Deesse 1798 15|2 

Arie O cielo! abbiam speranza 1791 29|9 ; 1792 12|4; 

1794 18|5 

Arie Sereno raggio 1789 29|1 

Aus »Una cosa rara«: Symphonie und Cbor Salva, salva, o 

Dea 1789 22|1 10|5; 1790 18|2; 1795 26|11 
Coro a sette voci (Finale) Zitto! io sento, o sentir parmi 

1788 12|10; 1789 15|1; 1790 28|1; 1795 3|12 

Chor Di campagne, di montagne 1788 13|11 ; 1791 20|10 

Sextett Dammi la cava mano 1788 30|10; 1789 12|2 

Terzett Dird, che perfida 1788 27|11; 1790 10|1 

Terzett Perche mai nel sen 1788 5|10 

Duett Pace, caro mio sposo 1788 13|11 

Scene Chi mai diria 1788 30|10; 1791 20|10 

Scene Oh del! che duro passo 1788 4|12; 1791 13|1 

Arie Piu bianca di giglio 1789 22|1 

Finale Gente . . servi . . servi 1794 30 jl 

Chor Negli affanni, e nelle pene 1798 7|10; 1802 28|1 ; 1806 

30[1 
Terzett Ah, presto fug giamo 1790 21|10; 1793 31|1 

Dove vado, dove fuggo 1789 8|1 3|5 ; 1792 19|4 

Gia lo vidi sortir 1802 28|1 

II fine dells pene 1789 4|10 

Ti dissi i mali miei 1796 9]10; 1797 26|1 23|11; 1799 

28|11; 1801 22|10; 1807 2|4 

Duett Oh Dio 1786 30|11 ; 1791 27|1 

Mira il giorno oscurarsi 1789 11|10; 1799 31|1 

Duettino Perdono ti chiedo 1789 26|11 

Scene Basta cost 1786 19|1; 1788 20|4 
Deh lascia, o cara 1789 22|10 

Oh cielo! abbiam speranza 1791 29|9; 1792 12|4; 1794 

18|5 

Recitativ und Rondo alia polacca Povere donne 1798 18|1 ; 

1799 24|1; 1804 1|11 
Rondo Se dal tormento 1789 12|11; 1799 7|2 
Arie Consola le pene 1788 4|12 

Impresso ho neW alma 1799 31 jl 

Non vifidate 1810 8|3 

Tu vuoi cK io senta amore 1797 26 11 

II Sogno (Cantata a tre voci) Nice, ove sei 1789 10|12 
Der Traum (eine Cantate) Lina, Lina, wo bist du 1702 1|1 

Martini 
Psalm 85 Miserere met, Domine 1844 5|12; 1848 16|3; 1853 
17|3; 1881 13|1 

Marx sen (Eduard) 
Symphonie nach der Sonate Op. 47 von L. van Beethoven 
1837 2|3"> 

Mass6 (Victor) 
Arie aus »Les noees de Jeannette* Au bord du chetnin 1861 
24110 



Massenet 
Air de ballet filr Violoncello 1877 8,2 

Massi [Giovanni] 
Arie St, mio ben, sard fedele 1783 27|2 

Massonneau 
Symphonie 1794 20|2 6|3 18,5 16|10; 1795 22|1 

Matthai (August) 

Concert fUr Violine 1806 12jl0; 1807 26|4* 11|10; 1809 

26jle 1|10; 1810 29;9e; 1811 29]9; 1812 29|9; 1815 8|10; 

1816 15;2e 31,10; 1817 18|12; 1S18 4|10; 1820 8,10; 1821 

7jl0e ; 1822 14|11; 1823 3,1 1 ; 1830 18J2; 1831 *21|3; 

1832 7|10; 1833 7|lln; 1834 13J11 

Cdur 1822 28j4; E moll 1 824 29;9", 1826 26J10, 1827 

7|10; Gmoll 1822 24; 10 

Fantasie und Variationen fUr Violine 1815 19|1 «; 1816 15]2; 
1819 25,3; 1825 17J2 

(Thema von Mehul »Ich war Jtingling, noch an Jahren«) 

1830 28,10 

Siciliano und Polonaise fUr Violine 1827 22;2n ; 1628 21|2, 

1831 20; 10 

Einleitnng und Rondo filr Violine 1829 15|1» 29|10; 1832 

1|3"; 1S33 142 
Variationen flir Violine 1806 9|1 
Adagio ftir Violine 1843 *9,3 
Quartett Aus dem Himmcl stiegst du nieder 1831 24jll 1 j 12 

Matthieux (Johanna) 
Lied 1839 *28|1 

Maurer s 

Arie Se mai d'amor 1806 13|2 

Maurer (Louis) 
Symphonie 1833 24|ln ; 1834 30|ln ; 1841 25|2«" 
Ouverture aus »La fourberie decouverte« 1820 8|10 n 

zu der Oper »Der neue Paris « 1826 ¥ 25|4n 

zur »Runenschrift« 1831 15|12n 

Concertante flir sechs Violinen mit Orchester 1863 15|lnmi 

1) Der Compouist selbst nnter den Spielern 

flir vier Violinen mit Begleitung des Orchesters 1829 

*19|9; 1832 *29|3; 1837 P4|12; 1842 17|3; 1844 P25|ll i 
12|12i; 1849 M0|12 
1) Ernst, Bazzini, Joachim, David 

ftir zwei Violinen 1842 »10|3 

Notturno und Rondo ftir zwei Violinen 1833 24 11 

Rondo ftir zwei Violinen 1862 18|12 

Variationen ftir zwei Violinen 1829 *19|9 

Concert ftir Violine 1822 14|2e ; 1825 *21|11; 1829 *19|9; 

1833 24|1*; 1835 22|10° 

Adur 1820 23|11 

Fantasie ftir Violine 1833 P25|lln 

Adagio und Polonaise ftir FlOte 1820 8|10» 

Concertino ftir Hoboe 1844 12|12 

ftir Clarinette 1833 24|10; 1840 1|1; 1853 8|12 

ftir Fagott 1836 4|2n ; 1837 16|2; 1844 1J2 

Mayer (C.) 
Ouverture zu der Oper »Die Blirgschaft« 1825 15|12" 

Mayer (Carl) 
Concert ftir Pianoforte 1846 10|12; 1847 *1|2; 1854 9|11 
Symphonie-Concert ftir Pianoforte 1847 25|11 
Concertsatz flir Pianoforte Fmoll 1849 29|11 
Fantasie ftir Pianoforte tiber Themen aus der Oper »Die 

Stumme von Portici« 1847 25|11 
Tarantella und Concert-Etude ftir Pianoforte 1849 29|11 
Etude und Air italien fUr Pianoforte 1846 10|12 
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Mayer (Franz Adolph; 
Bearbeitung, b. Weber »Aufforderung zum Tanze« 

Mayr (Simon) [Mayer, Majer] 
Aus »Adelasia ed Aleramo«: Recitativ, Duett und Terzett 

Qual calpestio 1810 22|2 
Scene und Duett Fermati! ascolta 1818 22|10; 1819 4|11; 

1825 7|4 27|10 

Duett Che al mio bene 1823 27|4 

- Duett lot tut Che intesi 1810 29|3 25|10; 1823 20|2; 
1827 20|12; 1831 13|1 20|1 

Scene und Arie Addio, miseri 1817 30|10 

Aub »Ginevra di Scozia«: Erstes Finale Sgombra, o del 

1812 26|4; 1822 24|1 

Zweitea Finale Apri, mia vita 1815 29|9 

Scene und Arie mit Chor Non morira 1812 5|3 

Recitetiv und Duett Ingrata 1812 19|4; 1830 4|2 

Aus »Gli Sciti«: Scene und Arie Questa e dunque 1811 14|2; 

1813 25|2; 1814 8|12 

Aub »Ifigenia«: Terzett Giusii Dei 1809 19|1 

Aus »L' intrigo della lettera«: Recitativ und Arie Fossibil e 

1823 12J10* 
Scene mit Chor Qual mi serpe 1811 31 1 1 
Scene und Arie Ah! quanti affetti 1816 6|10 

Cedi y cedi 1817 30|1 

Che ascolto 1823 16|1 

Oh, se veduto 1812 16|1 

SI, neprq/Utero 1812 29|10; 1815 23|2; 1816 18|1 ; 1819 

1|1 25|2 

Scene A ciglio bagnato 1808 3|11; 1810 29|11 

Sventurata 1810 15|3 

Arie In questo atnaro 1816 7|11 
Cavatine Sara sol 1807 15|1 

Mayseder (J.) 
Concertino Air Violine 1840 26|11 
Concertstttck ftir Violine Op. 47 1837 *21|1 
Concert-Polonaise fttr Violine 1826 30|11 
Rondo brillant ftir Violine 1825 *21|11 
Variationen ftir Violine 1828 20|3 29|9; 1832 *20|5; 1833 

*4|U; 1835 12|3*; 1839 24|1 ; 1844 *19|2 
ftir Pianoforte und Violine 1830 25|2 

Mazas (Fe>eol) 
Ouverture 1823 5|10 
Variationen ftir Violine 1823 29|9 

Mehul 
Symphonie 1810 13|5 22|11; 1838 1|3; 1846 5|3; 1863 12|3] 
Ouverture 1805 7|11; 1808 25|2 3|11; 1809 30]11; 1817 1|1 
23|10 

»La chasse« 1814 1|12; 1816 12|12;| 1822 24|10; 1846 

17|12; 1849 6|12; 1864 14|1 ; 1876 6(1 

zu »Joseph in Egypten* 1845 23|1; 1846 8|1; 1860 2|2; 

1866 1|2; 1871 &30I11 

zu »Gabrielle d'EBtree8« 1866 15|3« 

zu »Timoleon« 1847 11|3 

Aus der Oper » Joseph in Egypten« : Zweiter Act Goto 

Israels! Voter oiler Wesen 1845 23|1 
Introduction und Arie Ach mir lUchelt umsonst 1845 

2311 ; 1846 8|1; 1855 29|11 ; 1871 *80|11; 1880 7|10 
Duett Du bist die Stiitze deities Voters 1860 2|2 • 

Arie Vainement Pharaon dans la reconnaissance 1841 

23|12 

Romanze 1816 *25|12 



Mehul 
Ensemble aus » Uthal « Ihr tap/ern Rttcher meiner Schmach 

1838 1|3«; 1861 14|11 
Scenen aus » Uthal* Ohne Zittern, ohne Zagen 1845 13|11 

Meinardus (Ludwig) 
Rolands Schwanenlied , Ballade ftir Bass-Solo, Chor, Horn 
und Pianoforte Ktinig Karl der hielt ein Mahl 1865 
*4|12»e 

Mejo 
Concertino ftir Clarinette 1820 30|4 

Mendelssohn Bartholdy (Felix) 

Symphonie 1827 l|2«»i 

1) Erstmaliges Erscheinen* des Namens »Felix Mendelssohn Bartholdy* 

Nxu 2 Lobgesang. Eine Symphonie-Cantate nach Worten 

der heiligen Schrift 1840 P3|12 16J12; 1844 31]10; 1S49 
11|1; 1851 30|10; 1857 22|1; 1865 2|11; 1872 7111 

Nr. 3 A moll 1842 3|3*"n 17|3«n ; 1843 26|1 ; 1844 22|2; 

1847 11 [2; 1848 1|1; 1849 29|11; 1850 13)10; 1852 5|2; 
1853 10|3; 1854 12|1; 1855 25|1; 1856 1|1 ; 1857 263; 
1858 10|10; 1860 1211; 1861 7|11; 1862 6|11; 1863 5|11; 
1865 16|2; 1866 1|11; 1869 4|2; 1870 3|11 ; 1872 8]2; 
1873 2|10; 1875 28|1; 1878 17|10; 1880 5|2 

Nr. 4Adur» 1849 1|11™; 1851 27|2; 1852 25|3; 1S55 

P15|3; 1856 7|2; 1857 5|11; 1860 25|10; 1863 5|2; 1864 
18|2; 1866 6|12; 1868 20)2; 1871 22; 1873 27|2; 1878 
28|2; 1SS0 4|11 

1) iComponirt im Jahre 1833, fur die philharmonische Gesellschaft in 
Londonc 

Nr. 5 Reformations-Symphonie 1868 29J10; 1873 2711 

Ouverture zu Shakespeare's uSommernachtstrauma 1 1833 

»21|2n 29|4; T834 *13|3; 1835 *26|1; 1836 182*2|11; 

1837 16|2 P4|12; 1839 *28|1; 1842 *28|2 P21111 2112; 

1846 2211 ; 1848 *2|4 2|11; 1849 al0|12; 1853 3|2 9JlO; 

1855 1|3; 1856 6|11; 1858 »7|3; 1860 15|11; 1862 16|1; 

1863 8|1 *18|10; 1865 23|3; 1868 3|12; 1871 19|1 2|11; 

1873 13|2; 1874 29|1; 1875 25|11 ; 1877 13|12; 1879 6|2; 

1880 5|2 ; 1881 17J2 
1) »dnrchgangig mit nahen Beziehnngen anf dies SchanspieU 

zu den»Hebriden« (die FingalshOhle) 1 1834 »13|2n *5|5 

4112; 1835 *25|5 *9|10 17|12; 1836 *15|10; 1837 *6|3 
14|12; 1838 7|10; 1840 *30)3; 1842 10|2 *7|3; 1843 
*14|5; 1844 21|3 19|12; 1847 *7|1; 1848 23 16|11 ; 1850 
*31|1 19112; 1852 25|11; 1854 9|3; 1855 13;i2; 1857 5,111; 
1860 16|2; 1861 21 13; 1862 13|3; 1863 10)12; 1864 13|10; 
1867 17|1 7111; 1868 15(10; 1870 8|12; 1872 10|10; 1873 
*4|2; 1876 10|2; 1879 27|11 
1) >Ossian in Fingals Hfthlec: so angeknndigt am 4. December, wo die 

Ouverture zum ersten Male in den regelmassigen Abonnement- 

Concerten anfgef&hrt wnrde. 

^Meeresstille und glttckliche Fahrt* 1834 *20|4* *30[4 

28|9 5|10; 1835 4|102 ; 1836 12|12; 1838 15|11; 1839 
30|10; 1841 18|3 3|10; 1842 *31|1; 1843 7|12; 1844 28|11; 
1846 *23|2; 1847 14|1 10|10; 1849 7|10; 1851 6|2 5|10; 
1853 3|3; 1854 P14|2 1|10; 1856»18|2; 1857 4|10; 1858 
25|11; 1859 15|12; 1861 »21|2 29|9; 1862 30|10; 1864 4|2; 
1865 30|11; 1867 28|2 ; 1869 28|1 7|10; 1871 12jl ; 1873 
1|1; 1874 8|10; 1877 15|3; 1880 *3|2 

1) »Dieses Concert, dessen Ertrag far arme Berglente im Erzgebirge 

bestimmt ist , empfiehlt sich dem mnsikliebenden Publicum auch 

durch die Wahl der aufzuffihrenden Stncke. Den An fang macht 
eine neue Ouverture von Mendelssohn Bartholdy, benannt: Meeres- 
stille und glfickliche Fahrt, — wiederum ein hdchst interessantes 
Tongemalde des eben so geistvollen, als durch geschickte Instru- 
mentirung ausgezeichneten Componisten.c [Leipziger Tageblatt 1834 

• Seite 1104.1 

2) Erstes Auftreten von Felix Mendelssohn Bartholdy als Capellmeister 
des Gewandhauses 

zum »Mahrchen von der schOnen Melusine« 1835 

P23|ll m 3112; 1836 *i24|3 *7|10; 1837 *21|1 ; 1838 ♦8jl ; 
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Mendelssohn Bartholdy (Felix) 
1840 20|2; 1841 28J10; 1847 11|11; 1850 21|2; 1851 
*10|2; 1852 19|2; 1854 2|2; 1855 *29|3; 1856 30|10; 1858 
18|2; 1859 20|1; 1860 19|1 ; 1868 5|11; 1870 *4|2; 1871 
7|12; 1878 14|2; 1880 4|11 

Ouverture zu *Ruy Bias* 1 1839 21|3«; 1842 *26|11; 1851 

P8|12; 1855 7|10; 1857 *26|1 ; 1859 3|3; 1861 17|10; 1872 

18|1; 1873 23|10; 1874 *3|2; 1876 5|10; 1878 »10|2 12(12 

1) »fur die Vorstelluug des Theaterpensions-Fonds componirt*, welche 
am 11. Man 1S30 stattfand. 

in C 1 (Trompeten-Ouverture) 1865 P2|2»e 

1) »componirt im Jahre 1S26, revidirt im Jahre 1833« 

zu *Athalia« 1861 10|1 ; 1866 29|11; 1868 6|2; 1875 

11|3; 1877 1|1; 1879 6|2 

zu.dem Oratorium »Paulua« 1839 1|1; 1841 25|11; 1845 

30J10; 1847 11|11; 1858 1|1; 1859 3|2; 1861 1|1; 1862 
18J12; 1875 4|11; 1877 1|2 

zu der komischen Oper »Die Hochzeit des Camacho« 

1875 4|2« 

zu dem Liederspiel »Heimkehr aus der Fremde* 1848 

26|10e 
Musik zu Shakespeare's »Soinmeroacht8traum« 1846 22|1*; 
184S 2|11*; 1849 al0|12«; 1853 3|2«; 1856 6|11«; 1860 
15|lli; 1863 8|1»; 1871 19|P; 1875 25|113; 1879 6|2 
1) Ouverture, Scherzo, Elfenlied, Notturno, Hochzeltsmarsch und 
Finale 2) »mit verhindenden Worten von Gishert Freyherrn Vincke* 
vollstandig 3) mit verbindendem Texte von Otto Devrient 

hieraus: Scherzo 1857 P17|ll; 1863 *18|10; 1868 3|12; 

1874 29|1; 1877 13|12 

Hochzeitsmarsch 1857 P17|ll; 1863 *18jl0; [1868 

3|12 

Nocturno 1863 *18|10; 1868 3|12 

Concert ftir Violine 1845 13|3nmi 23|10;* 1847 3J10*; 1849 
30|92; 1851 6|11»; 1852 10,H0»; 1853 15,12; 1855 30|9* 
1857 5J112; 1862 23|10; 1864 *9|2; 1865 19|1; 1866 20|12 
1867 10'10«; 1868 5|3; 1870 20|1; 1871 2|11; 1876 23|3 
1877 1S[10«; 1878 5|12; 1881 ljl 

1) Ferdinand David 2) Joseph Joachim 3) Ferdinand Laub 4) Henri 
Wieniawski 

Octett ftir Streichinstrumente 1836 *7|2; 1870 *24|3i 

1) »ausgefahrt vom gesammten Streichorchesterc 
hieraus: ein Satz 1835 *26|3*» 

* 
Concert ftir Pianoforte Nr. 1 G moll 1835 29|10i; 1837 9|2; 
1839 13|10; 1842 1|1; 1843 1|10; 1844 7|11 P25|ll; 1845 
*5|12; 1846 »16|11; 1850 10|1 6|10; 1851 11|12; 1852 
9|12; 1854 2|2; 1855 22|2; 1856 6|3; 1859 1|12; 1860 
13|12; 1862 23|1; 1864 8|12; 1865 12|10; 1870 13|1 *4|2«; 
1S74 1|1; 1879 6|2 

1) Mendelsohn's erstes Solospiel mit Orchester 

2) vorgetragen von Delphine von Schanroth, welcher Mendelssohn das 
Concert zugeeignet hat 

Nr. 2 Dmoll 1837 19|10«; 1839 14|2; 1840 *30|3; 1842 

*26|11; 1846 4|10; 1849 18|1; 1852 22|1; 1855 U|l; 1856 
27|11; 1860 22|3; 1862 *21|10; 1866 13|12; 1875 28|10; 

1877 1|2 

Capriccio brillant ftir Pianoforte (Op. 22) 1835 *9|11; 1836 
*9|11; 1837 P4|12; 1841 »6|12; 1843 19(10; 1848 26J10; 
1853 17|2; 1855 22|3; 1867 21|2 

Adagio und Rondo flir Pianoforte mit Orchester begleitung 

1838 *2|4 
Rondo brillant ftir Pianoforte 1 1839 *4|4; 1846 *15|1; 1848 

*3|6;1855 29(11; 1864 28|1; 1871 21|12; 1880 8|1 

1) 1st dieselbe Composition, wie die vorige. Das Adagio ist in der ge- 
drnckten Aosgabe nicht vorhanden. 

Serenade und Allegro giojoso ftir Pianoforte mit Orchester- 
begleitung 1839 P25|ll; 1843 16111* 

1) Erstes Anftreten hier von Carl Reinecke als Claviempieler 



Mendelssohn Bartholdy (Felix) 
Quartett flir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 

Fmoli 1858 *10|11 
Sonate ftir Pianoforte und Violoncello Nr. 2 D dur 1860 

*10|12 
Duo fUr Pianoforte zu vier HSnden 1841 *31|3i 

1) Fflr dieses Concert componirt; gespielt von Clara Schumann (Primo) 
und Mendelssohn (Secondo) 

Variations s^rieuses ftir Pianoforte (Op. 54) 1849 M5|l; 1850 

*22|2; 1854 P14|2; 1856 *6|4 ; I860 29|11; 1863 3|12; 

1878 *13|10; 1881 3|2 
Variationen flir Pianoforte Op. 82 1876 30|11 
Rondo capriccioso ftir Pianoforte Op. 14 1857 «7|11 ; 1870 

*4|2 P10|2 
Caprice ftir Pianoforte A moll 1836 *19|5n 
Presto agitato ftir Pianoforte Fis moll Op. 28 1852 16|12 
Scherzo ftir Pianoforte 1859 8|12; 1862 30|10; 1879 13|11 
PrSludium und Fuge fiir Pianoforte E moll 1867 31(10 ; 

Fmoll 1868 ai9|3 

Praludium ftir Pianoforte £ moll 1854 16|2 

Fuge ftir Pianoforte 1854 8|10; 1859 17(2 

Lieder ohne Worte ftir Pianoforte 1836 *7|2; 1839 Pl4|3>n 

* ♦ 
* 

Paulus, Oratorium nach Worten der heiligen Schrift (voll- 

standig) 1853 3|11 

hieraus: Erster Theil 1859 3j2 

ChOre und Soli 1841 25|11 (Nr. 1 — 16); 1845 

30)10; 1875 4|11 

Chor Mache dich auf t werde Lichl 1861 1|1 

Chor Siehe, toir preisen selig 1868 9|1 

Choral Wachet auf! ruft uns die Stimme 1861 1|1 

Recitativ und Arie Und zog mit einer Schaar 

1839 1|1 
Arie Jerusalem! Die du tudtest 1849 29|3; 1854 

30|11 
Arie Gott, set mir gntidig nach deiner Giite 1854 

16|11; 1856 13|3; 1868 »19|3; 1870 10|3 

Cavatine Sei getreu bis in den Tod 1851 23|10 

Elias, Oratorium nach Worten des alten Testaments 1848 

P3|2; 1856 17|1 

hieraus: Erster Theil 1850 7|11 

Arie JEs ist genug! So nimmnun 1874 15|10; 1877 

1|2; 1880 19|2 
Arie Ifdre, Israel, htire des Herrn Stimme 1848 

1|10; 1851 20|2; 1854 9|2 1|10; 1858 21|1 ; 1859 27|10; 

1865 5|10; 1868 5|3; 1870 13|1 

Arie Sei stille dem Herrn 1873 13|11 ; 1879 9|1 

Die Stticke aus dem unvollendeten Oratorium »Christus« 

1854 2|11 
Der 42. Psalm Wie der Hirsch sckreit nach frisehem Wasser 

1838 1|1 »8|2 21|3; 1842 21|12; 1849 1|11 ; 1855 1|11 ; 

1859 3|11; 1878 7|2 
Der 95. Psalm Kommt, lasst uns anbeten 1839 »21|2n ; 1841 

P22|ll™ ; 1845 1|1; 1851 1|1; 1857 5|11 
Der 98. Psalm, ftir achtstimmigen Chor, Harfe und Orche- 
ster Singet dem Herrn ein neues Lied 1 1850 l|l e ; 1853 

1|1; 1859 1|1; 1867 12|12; 1880 4|11 
1) »zur Feier des Neujahrstages 1844 componirtc 
Der 114. Psalm Da Israel aus Aegypten zog 1840 1|1"; 1841 

25|11; 1843 *9|3c *20|4; 1855 1|1; 1877 1|2; 1880 12|2 
Der 115. Psalm Nicht unserm Namen, Herr 1838 »8|2 
Hymne ftir eine Sopranstimme und Chor HVr' mein Bitten, 

Herr 1854 23|3; 1860 1|1; 1866 1|11; 1868 5|11; 1880 

411 
LaudaSion ftir Chor und Orchester * 1849 »22|3e ; 1854 2|11 

1) »Nachgelassenes Werk, componirt fftr die Kirche St. Martin in 
Lnttich zur Feier des 11. Juni 1S40« 



Mendelssohn Bartholch 
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Mendelssohn Bartholdy (Felix 

Verleih' uns Frieden, Gebet von Luther 1 1839 30|10; 1845 

30|10; 1847 lljll ; 1852 tjl; 1858 1|1 ; 1878 HI 

1) So — ohne Namen des Componisten — ist die Composition bei 
ihrer erstmaligen Auffnhrung bezeichnet worden. Man sagte daraals, 
Mendelssohn habe, unabh&ngig von seinem Namen, den Eindruck 
des Stuckes anf die Zuhdrerversammlung wahrnehmen nnd letztere 
anf diese Weise zngleich in Being auf die Unbefangenheit ihres 
Urtheils gewissermassen anf die Probe stellen wollen. 

Motette a cappella flir Soli und Chor Herr, nun lassest du 
deinen Diener* 1847 11|11«» 
1) »Im Sommer dieses Jabres componirt* 

Motette fiir weiblichen Chor Veni, Domine, et noli tardare 

1862 16|1* 

Choral »Mitten wir im Leben sind von dem Tod umfangen«, 
fiir achtstiininigen Chor a cappella 1865 Ijl; 1S73 13|11; 
1875 4J11 

Cavatine (ursprtinglich zum Oratorium »Paulus« gehtfrig) 
Der du die Menschen liissest sterben 1854 14,12 m 

Die erste Walpurgisnacht , Ballade von Goethe 1843 2,2 <>; 

1845 27,2; 1847 2|12; 1849 *29jS; 1852 &26J2; 1853 *7|5; 
1857 5|2; 1860 *23|2; 1863 19)3 ; 1864 15|12; 1874 26|3; 
1877 1|2; 1880 4j3 

Musik zu »Athalia«, TragOdie von Racine, mit Zwischen- 
reden verfasst von Eduard Devrient 1849 Pl]2e 1|3; 1852 
4jll; 1858 4|11; 1864 3!11; 1869 4|11; 1S74 5|11 

Musik zu » Antigone* voa Sophokles 1851 a 13|3; 1861 7|3; 
1870 3|2; 1876 *5|3 

hieraus: Introduction und ChOre Strahl der Sonne, du 

schUnstes Licht 1866 8|3 

Bacchuschor Vielnamiger! Wonri und Stoh 1850 

12|12; 1855 29111; 1862 13[11; 1866 8,3 

Hymne an Eros O Eros, Allsieger im Kampf 1 855 

29|11 

Musik zu »Oedipus in Kolonos« des Sophokles 1850 i'25|2 nm ; 

1855 *30jl; 1873 *4|2 

hieraus: Chor Ach, wiir' ich, wo bald die Schaar 1856 

10J1 

Chor Zur rossprangenden Flur, o Freund 1856 10J1 

Festgesang an die Ktinstler. Gedicht von Schiller, flir 

Mannerstimmen mit Begleitung von Blechinstrumenten 

1848 14 12; 1854 14|12 

Aus der unvollendeten Oper »Loreley«, gedichtet von E. 

Geibel : Finale des ersten Actes Woher, woher am dunklen 

Rheini 1851 2713™; 1854 2|2; 1857 5|11; 1860 19|1; 1862 

13|3; 1866 22|3; 1867 7(11; 1868 5|11; 1871 7|12; 1873 

*12,10; 1880 4|11 

1) Leonore, Pflegekind eines Schiffers zn Bacharach am Rheine, ist aus- 

erkoren, an der Spitze ihrer Gespielinnen bei der Yermahlung des 

Pfalzgrafen yom Rbein das furstliche Paar zu begluckwunschen. Sie 

erkennt im Pfalzgrafen ihren eigenen Geliebten 2 der ihr fruher 

immer nur alB Jager verkleidet genaht war t und sieht sicb von ihm 

betrogen. Verzweifelt und um Kache scbreiend irrt sie in der Nacht 

am Ufer des Rheins umher, wo sie von Luft- und Wassergeistern 

belauscbt wird, welche ibr, um den Preis, sicb ibnen fur immerdar 

zu weihen, Racbe geloben. Dieser Moment bildet den In halt dieses 

Finales. 

Ave Maria Horch, der Abendgheke Ton 1854 2|2m ; 1868 

5|11; 1880 4|11 
Winzerchor flir Mannerstimmen Wir han geschnitzt das 

lange Jahr 1868 5|11 e; 1880 4|11 
Concert- Arie UngliickseV ge ! Er ist auf immer 1843 *9|2m ; 

1846 29|10; 1852 9|12; 1853 2J10; 1854 19|10; 1855 8|2; 

1856 13|11; 1857 26|11; 1858 3|10; 1859 2|10; 1862 30|1; 

1863 29|1; 1864 21|1 27|10; 1867 21|2; 1870 3|11; 1879 
P15|3 

1) Als »Scene und Ariec bezeichnet: vermuthlicb die aus dem Nach- 
lasse unter Op. 94 verdffentlichte C'oncert-Ane. 

Lieder fiir Chor: Ruhethal Wann im letzten Abendstrahl; 
Jagdlied Durch schtoankende Wipfel 1845 27 12 



Mendelssohn Bartholdy (Felix; 
Lieder und Gesange fiir Mannerstimmen: Abendstandchen von 
Eichendorff Schlafe Ziebchen, weifs auf Er den* 1SS0 *3]2 

1) »Das Lied wurde zum ersten Male am 3. Februar 1813 im Hause 
des Komponisten von den Paulinern H. Langer, Liebert, Muller und 
Massmann, am 7. Februar desselben Jabres als Manuscript im Pau- 
liner-Concert gesungen.* 

Abschiedstafel So riickt denn in die Runde 1852 19j2; 

1860 P26,ll 
Der frohe Wandersmann Wem Oott will rechte Gunst 

erweisen 1851 16|1 
Die Wasserfahrt Am fernen Horizonte 1848 *22|7; 1S52 

19|2 

Ersatz fiir Unbestand Lieblich mundet der Becker Wein 

1856 *28;i; 1S61 *28jl 

Gloria (aus einer Vespermusik zu XXI. Dom. p. Trin.) 

Qui regis Israel 1862 *15|2m 

Jagdlied Auf t ihr Herr'n und Damen schon 1S69 *30;i «* 

Lied fiir die Deutschen in Lyon Was uns eint als 

deutsche BrUder 1S51 16jl 

Lied zur Stiftungsfeter Auf, Freunde, lasst das Jahr 

uns sin (/en 1857 *261 m 

Nachtgesang Schlummernd an des Voters Brust 1854 

*31|1; 1856 *2S|1» 

Wanderlied Vom Grund bis zu den Gipfeln 1855 *30|1 

Lieder und Gesange: Aus Op. 8: Maienlied Die Schtcalbe 

Jliegt 1862 23|10 

Aus Op. 9: Romanze Sie trug einen Falken 1858 25|11 

Aus Op. 19: Das erste Veilchen Als ich das erste 

Veilchen erblickt 1855 1|3; Gruss Leise ziekt durch mein 
Gemilth 1846 *16|11; Reiselied Bringet des treuen Herzens 
1837 *6|3; Winterlied Mein Sohn, wo willst du hin so 
spat 1877 8|11 

Aus Op. 34: AufFlUgeln des Gesanges 1837 *6|3; Frtih- 

lingslied Es brechen im schallenden Reigen 1837 *23|4 n ; 
Minnelied Leuchft heller als die Sonne 1879 6)2; Reiselied 
Der Herbstwind rilttelt die Bilume 1838 15] 1 1 ; Sonntags- 
lied Ringsum erschallt in Wald und Flur 1837 *23|4n; 
Suleika Ach, um deine feuchten Schwingen 1841 18] 3 

Aus Op. 47: Der Blumenstrauss Sie wandelt im Blumen- 

garten 1879 6)2; Frtihlingslied Durch den Wald, den dun- 
heln geht 1866 15|2; Volkslied Es ist bestimmt in Gottes 
Rath 1841 18|3 

Aus Op. 57: Hirtenlied O Winter, schlimmer Winter 

1879 6|2; O Jugend, schUne Rosenzeit Von alien schbnen 
Kindern 1865 P2|2; Venetianisches Gondellied Wenn durch 
die Piazzetta ' 1852 19|2; Wanderlied Laue Luft hommt 
blau geflossen 1869 28|1 

Aus Op. 71 : An die Entfernte Diese Rose pflUck 1 ich 

hier 1848 *3|6; Auf der Wanderschaft Ich wandre fort 
iris feme Land 1854 30|11; Nachtlied, gedichtet von 
F. v. Eichendorff Vergangen ist der lichte Tag 1 1847 
ll|ll m ; Schilflied Auf dem Teich } dem regungslosen 
1849 *15|1 

1) 'Manuscript und letzte Compositions 

Aus Op. 84: Da lieg 1 ich unter den Biiumen 1849 15|2 m ; 

Jagdlied Mit Lust that ich ausreiten 1849 15|2" 

Aus Op. 86 : Allnlichtlich im Traume seK ich dich 1851 

*3|2; Die Liebende schreibt Bin Blick von deinen Augen 
1862 23|10 

Aus Op. 99: Die Sterne scharin in stiller Nacht 1854 

P14|2; Erster Verlust Ach wer bringt die schbnen Tage 
1865 16|11; Es weiss und rdth es doch Keiner 1854 *31!l 

Der Blumenkranz An Celiacs Bawn in stiller Nacht 

1841 28|10 

Ich hVr' ein VUglein lochen 1866 a 8|2 

Schottisches Volkslied O frag' mich nicht 1838 15|11 
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[Molique 



Mengozzi 
Cavatine Se m abbandoni 1798 8|2 

Mercadante 

Aus der Oper »Elisa e Claudio«: Terzett Elisa! Oh del 
1833 28|11 

Duett Claitdio, ritorna 1832 7|10* 

Duett Dove tnai, dove trovarlo 1831 2|10; 1835 22|1 

Duett Se tin' istante alV offerta 1834 30|10 

Scene und Arie mit Chor Ah! pace fra voi 1832 30|9 e 

Scene und Arie mit Chor Piegano il colio i fiori 1827 

29|9; 1828 12|U; 1831 27|1; 1832 8|11 ; 1834 1|1; 1836 
2J10 

Scene und Arie Miei cari figli 1830 29|9; 1832 23|2; 

1833 14|2 P25|ll 

Aus »I1 giuramento«: Arie Ah s\ , mis care, ah s\ 1840 
12|3; 1851 16jl 

Arie Or la, sulV onda 1839 28|11 

Aus »Nitocri«: Scene und Arie Numi! che inted mai 1834 
*13|3e 23|10; 1836 18|2 15J11; 1839 1|1 6|10; 1841 14|1 
21|10; 1842 P21|ll; 1846 26; 1 1 ; 1848 10|2 

Scene und Arie Se m' abbandoni 1833 6|10 

Cavatine aus »Donna Caritea* Ah sestinto ancor mi vuoi 
1838 i29j3 *2|4 25|10; 1840 20|2 26|3; 1841 25|11; 1842 
3|2; 1851 6|2; 1853 3|3 

Arie aus »I1 podesta di Burgos « 1825 *6|5 

Scene und Arie aus »Ipermestra« Se un di Linceo salvai 
1843 8|10 

Duett aus »Uggero il Danese* Vieni: contempla iniquo 1841 

P22|lln 
Scene und Arie Grazie, dementi Dei 1839 17|1; 1845 23|10; 

1846 8|1 
Scene und Arie Inted, penserb 1831 3|2 
Serenata del Marinaro Lestrema volt a h questa 1839 5|12 

Merk (Joseph) 
Concertino fiir Violoncello 1833 1|1» 
Concertsatz fttr Violoncello 1836 *21|2 
Variationen flir Violoncello 1826 12|1 ; 1835 11|10; 1836 

*2I |2 25|2; 1837 30|lln ; 1839 24|1; 1841 25|2 
Adagio und Polonaise fiir Violoncello 1836 *21|2 24|11 
Adagio und Rondo fttr Violoncello 1826 12|1; 1836 25|2 

Mestrino 
Concert ftir Violine 1799 21(11 ; 1800 1|1; 1802 21|1 

Methfessel (A.) 
Ouverture 1829 2|4* 

Metzdorff (Richard) 
Symphonie F dur 1873 *17|4ni 
Reverie. PhantasiestUck flir Orchester 1873 *17|4 
Aus der heroisch-tragischen Oper » Rosamund e und der 

Untergang des Gepidenreiches«: Erste, zweite und dritte 

Scene; Chor aus dem vierten Act Sonne des Oliickes 

1873 *17|4 
Lieder: aus Op. 3 »Mailied«, »Die SprtSde«; aus Op. 9 »Du 

schemes Fischermadchen«; aus Op. 12 »Der Lenz« 1873 

M7|4 

Metzner (W) 
Adagio und Variationen fiir Violoncello 1843 2|11 

Meyer (C. H.) 
Symphonie 1815 19|1» 

Ouverture 1810 20|5; 1814 24|11°; 1817 27|4 
Concert ftir Clarinette 1811 31|1 

fUr Ventilhorn 1833 14|3n 

fiir das chromatische Tenorhorn 1823 27|11 



Meyer (C. H.) 
Concertino fttr Bassposaune 1821 7|10* ; 1823 13|2n ; 1825 
1|1™; 1830 11|2 ll|lln ; 1833 7|2 

Bdur 1827 8|2 

Fantasie fttr Bassposaune 1815 9|11 « 
Potpourri mit obligater Bassposaune 1815 6|4 n 
Scene und Terzett Ah traditor 1810 15|3 
Scene und Arie Ha! welcK GefUhl 1816 *7|4« 

Meyerbeer (Jacob) 
Ouverture zur Tragttdie »Struensee« von Michael Beer 1846 

P23|ll"»; 1859 13|1; 1866 8)3 
Aus » Emma di Resburgo« : Rondo mit Chor Deh , mirate 

quel sembiante 1824 16|12 

Scene und Arie Io vi lasriai 1824 9|12 

Aus »Il crociato in Egitto« : Scene und Arie Eccomi giunto 
omai 1831 8|12; 1^32 13|12; 1834 9|1; 1835 12|3; 1836 
9|10; 1838 11|1; 1841 7|1 4|3 ; 1842 3|11; 1844 15|2 19|12; 
1847 18[3; 1848 27|1 ; 1851 23|1 

Arie Ah, ch' io f adoro ancor 1838 1|11 

Aus »Robert der Teufel« : Introduction und Sicilienne Giesst 
voll zum Rand 1832 P26|ll" 

Arie Robert, mein Geliebter 1841 18|2 25|2; 1843 23|3; 

1846 26|3 12|11; 1849 15|11 

Arie Geh\ so sagte sie 1846 26|2; 1862 12|10; 1864 

21|1 — Va, diiheUe, va, mon enfant 1839 13|10; 1841 13|11; 
1857 3|12 

Arie Que je hefts la grandeur . . . Envatn fespere 

1867 7|2 

Duett aus den »Hugenotten« Ha 9 toelch ein Schreck 1848 

7|12; 1856 7|2; 1857 29|10 
Arie aus der Oper »Der Prophet« Ach! mein Sohn, Segen 

dir 1856 14|2 
Scene und Arie mit Chor Deh consola 1820 10|2 
Chant de Mai 1846 10|12; 1862 23|1 
Trio fttr eine Singstimme und zwei FlcJten mit Orchester- 

begleitung aus dem »Feldlager in Schlesiena 1854 p14|2; 

1869 Pll|2; 1881 27|1 

Miller (Julius) 
Ouverture 1812 13|2 
Duett Se infida 1811 7|3 
Thema mit Variationen ftir Gesang Paradidsch 1809 23|2 

Misliweczeck 
Quartett Tutti nemid e rd 1786 19|1; 1788 3|4 
Scene Dove, ah! dove son io 1785 24|11; 1788 3|4; 1790 11|2 

Ubbidisco, ti lascio 1786 26|10 

Arie aus »Calliroe« Son guerriero 1788 5|10; 1790 1|1; 1798 
19|4 

aus »Medonte« Fra gTaffanni, oh Dio 1789 29|1 

A ritrovar mi chiama 1786 26|1 

Del destin non vi lagnate 1788 12|10 

Questa h la Bella face 1781 13|12 

MOhring (F.) 
Symphonie B dur 1838 29|11"» 

de Mol 
Concert- Arie »Droeve tyden« H zyn droeve tyden 1879 13|11 

Molina (Louis) 
Concert ftir Pedalharfe 1826 9|11 

Molique (Bernhard) 
Symphonie Nr. 1 1837 12|1« 
Concert ftir Violine 1832 *3|12; 1851 6|3; 1875 2|12 

Nr. 2 Adur 1837 *21|1; 1853 9|10; 1862 9|1 

6 



Molique] 
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Molique (Bemhard) 
Concert ftir Violine Nr. 3 Dmoil 1S37 12,1; 1S51 5|10 

Nr. 5 Amoll 1850 31(10; 1S5& 9(12; 1&63 10(12; 1868 

13J2; 1872 12|12; 1881 3|3 

Fantasie ftir Violine 1824 Sjl ; 1832 *3;i2; 1837 *21|1 

Variationen und Rondo fllr Violine 1841 182 

Concert ftir Violoncello Ddur 1854 \\\0™; 1856 13jll; 1857 

26|11; 1863 5(2; 1874 22)10 
Andante nnd Allegro fllr Violoncello 1866 lljl; Andante 

1874 26J2, 1875 11|11 
Concert fllr Flflte 1824 *13|1 

Monasterio (J. de) 
Concert ftir Violine 1862 6;3 

»Adios a la Alhambra«, maurischer Gesang ftir Violine 
1862 6(3 

Monsigny Pierre Alexandre) 

Chaconne aus der Oper » Aline, reine de Golconde« 1876 
6|le ; 1879 23,10 

Monti 
Scene aus »La scuola degl'amantitc Andate! non son moglie 
1794 10(10; 1795 26(11; 1799 17(1 

Moralt (P.) 
Concertino ftir Violine 1847 21 jl 
Fantasie ftir Violine 1841 2|12; 1844 11,1 

Morandi (G.) 
Concert fllr Harfe 1837 *4|1 
Potpourri ftir Harfe liber Thema's aus »Norma« etc. 1837 

*4|1 

Morlacchi (Francesco) 
Scene und Arie mit Chor aus » Colombo « Stanco da tanti 

affanni 1833 24|10* 
Arie mit Chor aus »Tebaldo ed Isolina* Bella stella mattu- 

tina 1826 29j9« 
Duett aus »Le avventure d'una giornata« Fa ch'io scorga 

1811 24|1 
Scene und Arie Al carcere ritorno 1811 28|11; 1815 16|2 

aus »Corradino« Fermati 1811 24|10; 1815 19|1 

Arie Mesti luoghi 1812 26(11 

aus »I1 Barbiere di Siviglia« Giusti Dei 1819 25(11 • 

Mortellari 
Duett D J Eliso in sen m' attendi 1787 22(11 ; 1789 26(2 
Scene Ombra fedele 1787 7|1 
Recitativ und Cavatine Qual meraviglia 17S8 24 11 
Arie Al caro ben vicina 1790 29(9 

Non rammento le tnie pene 1787 22(11; 1789 12|2; 1792 

1|11 

aus »Alessandro nell' Indie « Vedrai con tuo periglio 

1788 1(1; 1791 3|11 
Rondo Del primier soave affetto 1788 17|1 

Mortier de Fontaine 
Introduction und Rondo ftir Pianoforte; »Le papillon« fllr 
Pianoforte 1844 * 20,11 

Mosca (D. Luigi) 
Duett Tact, crudel 1809 29,9 

Mosca (Giuseppe) 
Scene und Arie Oh, sacre voci 1821 25 10 

Moscheles (Ignaz; 
Symphonic 1831 9(10 n 



1857 17(12 / 

8 D dur (Concerto pastorale) 1839 P14|3» 



1851 



Moscheles (Ignaz) 
Ouverture zu Schiller's TragOdie »Die Jungfrau von Orleans « 

1835 *9|10» 11 10; 1838 18(1; 1848 30(11; 1859 P28.2 
Concert ftir Pianoforte Nr. 2 Es dur 1824 *23(10»; 1826 

29!9; 1829 *23|11 ; 1838 12; 1851 23(10 

Nr. 3 Gmoll 1824 *18 10"; 1825 *2S(12; 1828 29,9; 

1832 309; 1835 1110; 1845 i;i; 1852 1S'3; 1857 2210; 
1862 *6 2 

Nr. 4 Edur 1848 *22(7; 185S 1111 

Nr. 5 C dur 1826 *25 9e ; 1832 *2210a 

Nr. 6 B dur (Concerto fantastique) 1835 *9|10m 

Nr. 7 C moll (Concerto pathetique) 1835 *9(10 ai (erster 

Satz) 

Nr. 

*8jll 

Sextett ftir Pianoforte, FlOte, Violine, zwei Waldhorner und 

Violoncello 1821 13(12' 
Duo ftir zwei Pianoforte -Hominage a Handel « 1835 '9J10 1 

11:10; 1837 9,2; 1840 30(1; 1844 *29;i; 1856 *14|4 
1) Moscheles und Mendelssohn 

Fantasie und Variationen ftir Pianoforte 1829 29,9 
Fantasie ftir Pianoforte » Erinnerungen an lrland« 1826 

*25|9«a; 1835 26(2; 1846 P23|ll 

4iber danische Volkslieder (Op. 83) 1S32 *22 10 

Variationen liber »Au clair de la lune« 1S24 *18 10 

liber den Alexander-Marsch 1825 *28 12; 1828 *29|5 

Rondeau brillant ftir Pianoforte 1826 *25 9 
Concert-Etude ftir Pianoforte Op. 126 1868 29,10 
Sonate ftir Pianoforte zu vier HSnden 1842 p 21(11 
Rondo ftir Pianoforte zu vier Handen Op. 30 1846 *16|11 
Lieder: »Botachaft« VSglein, wohin so schnell 1849 13(12; 

»Abschied« Es schlilgt der Trennung Stunde 1868 29,10 

Mosel (J. F. v.) 
Drei Hymnen aus dem Trauerspiele »Butes« von Math, von 
Collin Herrlichen Fall 1822 21|11« 

Nr. 1 Herrlichen Fall 1825 3|3 

Nr. 3 Selig! wer Hber den 1823 3|4 20(11; 1825 3|3 

Mtfser (Carl) 
Concert fllr Violine 1825 24(11 
Fantasie ftir Violine liber Themata aus der Oper »Die Ge- 

sandtin« 1838 * 22(10 
Polonaise fiir Violine 1809 1(1; 1825 *21|11 

Moszkowski 
Ballade ftir Violine 1879 27;11 

Mozart (Wolfgang Amadeus) 

Symphonie 1782 24]1J; 1786 23|2; 1790 21,1 1 1|3 95 29,9; 
1791 1|1; 1792 261 6;5 7|10; 1793 1(1 212 299; 1794 1(1 
23(1 11,5 5;10 23(10 27(11 4(12; 1795 8|1 122 19(2 3(5 29(9 
29(10 19|11 3|12; 1796 1(1 14(1 18(2 9;10 3|11; 1797 9(3 
19|10 2|11 23|11; 1798 181 8(2 29|4 6(5 7|10 8(11; 1799 
14(4 24(10; 1800 16(1 23|1 27(2 29(9 5,10 23|10; 1801 1(1 
29(1 19(2 26(2 53 29(9 11(10 22(10 5|11 10(12; 1802 28|1 
4|2 9(5 16(5 11 [11 ; 1803 1,1 10(2 172 1(5 27,10 22(12; 
1804 ljl 121 23(2 5|4 7(10 20,12; 1805 14(2 14(3 24(10 
19(12; 1806 23(1 6(2 13|3 27(3 4|5 11|12; 1807 22(1 12(2 
19(4 22|10 5(11; 1808 28(1 18|2 8(5 29(9 17(11 15(12; 1809 
16(2 9,11; 1810 1(1 8(2 1|3 29(3 25(10*19(11; 1811 10 1 
213; 1814 M810 27(10; 1816 6,10; 1817 13(2 5|10 27(11; 
1818 15(1; 1828 24|1; 1829 19|11; 1831 10|2; 1834 23 1 
1) »Yom jungern Hozartc 

Cdur 1812 30|1 3(12; 1815 9|2 29|9; 1819- 18,3; 1820 

10(2; 1823 13;2; 1828 18(12; 1855 111 

Ddur 1816 29=2; 1830 10,10; 1837 19,10 
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Mozart (Wolfgang Amadeus] 
Symphonie Nr. 1 D dur (ohne Menuett) 1811 21|2; 1818 lljlO; 
1819 29,9; 1822 1114 15|10; 1823 27|4; 1824 29)1; 1825 13|1 
9|10; 1826 1211 9)11; 1832 1|11; 1834 13|U ; 1836 21|1; 
1845 4|12; 1.848 6)4; 1819 11|1; 1851 13|11; 1855 1|11; 
1859 17 2; 1861 14J11; 1865 19|1; 1867 14|3; 1871 26|1; 
1873 13J2; 1876 16 11; 1880 2J 10 

Nr. 2 Gmoll 1807 3|12; 1811 31|1 13J10; 1815 16;3; 

1816 28;3; 1819 21|1; 1820 23,3; 1822 1912; 1823 18J12; 
1825 15|12; 1827 18;i; 1828*3013; 1829 5)2; 1830 253; 
1832 6 12; 1835 10|12; 1836 8;i2; 1838 13J12; 1840 23|1; 
1844 lljl; 1846 2613; 1847 28jl; 1848 7|12; 1850 7|11 ; 
1852 4111; 1854 19|1 ; 1856 6|11; 1859 13|1; 1861 14|2; 
1862 27 2; 1863 3112; 1864 3)11; 1867 5|12; 1869 4|11; 
1872 14)3; 1874 5|11; 1877 13J12; 1SS0 29|1 

Nr. 3 Esdur 1812 16 1; 1813 25|2; 1816 152; 1818 

19111; 1820 24|2; 1821 22)2; 1822 31)1; 1823 27)2 30|10; 
1824 9112; 1826 299; 1827 7)10; 1828 23J10; 1830 14|1; 
1832 26; 1; 1833 7|11; 1835 11,10; 1836 3,11; 1839 24|1 
1310; 1840 22|10; 1841 21|10; 1843 30J3; 1844 15|2; 1845 
231; 1846 26|2; 1849 ^223; 1850 7|2; 1852 *26)2; 1856 
6|3; 1860 8|11; 1862 18J12; 1865 21)12; 1871 12|10; 1874 
8 1; 1876 13] 1 ; 1881 13|1 

Nr. 4 Cdur (mit Schlussfuge) 1820 29|9; 1821 ljll; 

1823 29|9; 1824 299; 1825 7jll; 1827 ljll; 1829 22)10; 
1831 2010; 1833 17il; 1834 *13|2; 1835 22!1; 1836 17)3; 
1837 913; 1838 1|1 *13|5 7,10; 1839 5J12; 1841 4|2 16|12; 
1842 27|10; 1843 2 11; 1844 24110; 1845 12|10; 1846 
29;10; 1847 25)11; 1818 9,11; 1851 1|1; 1853 17|2; 1856 
*27|1; 1858 1|1; 1859 8|12; 1861 17|1; 1862 9|1 ; 1863 
15|1; 1867 31|10; 1869 1|1; 1870 27|1; 1S73 20;3; 1874 
1213; 1875 1|1; 1877 8|2; 1879 9|1 11|12; 1880 2)12 

Nr. 5 Ddur 1857 3|12; 1878 10|10 

Ouverture [ohne nahere Angabe] 1795 3|5; 1802 10|10 11 11 1 
1811 25|11 2|12; 1803 8(12; 1804 5|4 18(10 20)12; 1805 
111 5,5; 1806 9|1 30]1; 1807 17,12; 1811 31|1; 1816*29)9; 

1817 4|5; 1822 *15|4; 1832 15|3 

zu der Oper »La Villanella rapita* 1 1811 14)2; 1834 

*27|1 

1) Unter dieser Bezeichnnng ist keine Oper von Mozart bekannt ge- 
worden. 

zu der Oper »I1 Re pastore* 1856 *27)1 

zu der Oper »Idomeneo« 1801 22jl0; 1811 12112; 1812 

2910; 1826 16|2; 1828 7|2; 1846 3|12; 1854 2)2; 1856 

*27,1 

zu der Oper »Die EntfUhrung aus dem Serail« 1846 26[2 

zu der Operette »Der Schauspieldirector* 1824 *13jl; 

1861 5J12 

zu der Oper »Die Hocbzeit des Figaro* 1811 7|11; 

1823 *1|2 *20)10; 1838 *13|5 *22[10; 1872 14|3 ; 1877 
25;i0 

zu der Oper »Don Juan« 1812 22|10; 1837 7|12 

zu der Oper »Cosi fan tutte« 1811 13|10; 1812 19|4; 

1814 17J11; 1826 9|3 

zu der Oper -Die Zauberflflte* 1807 3|12; 1810 25)10; 

1812 3|12; 1816 18)1; 1824 *21|2; 1826 30)3 ; 1836 »7|4 
24)11; 1838 *S|1 1|3 25|10; 1841 1|1; 1842 1|1 9|10; 1844 
8|2: 1846 1|1; 1847 25|2; 1848 24|2; 1849 1|1; 1850 10|1 
1851 20|2 30)10; 1854 30)11; 1856 1|1; 1857 263 17|12 
1860 1)1; 1863 8|1; 1865 12)10; 1867 5)12; 1870 27)1 
1872 1)1; 1874 22il0; 1876 1|1; 1879 13)2; 1880 29)1 2|12 

zu der Oper »Titus« 1795 1)1; 1813 14|1; 1815 8|10; 

1816 13(10; 1835 *7|12; 1841 4|2 ; 1856 *27|1; 1858 14(1 

Maureri8che Trauermusik flir Orchester 1863 R 26]2c; 1869 
18)2; 1877 11)10 



Mozart (Wolfgang Amadeus) 
Serenade Ddur* 1865 P2]2^ 

1) »componirt in Salzburg im Jahre 1775 zur Verlobung des Herrn 
Spain und des Fr&ulein Elisabeth Haffnerc 

fttr zwei Hoboen, zwei Clarinetten, zwei Bassethorner, 

zwei Fagotte, vier WaldhtJrner, Violoncello und Contra- 
bass 1856 31)1 ; 1858 21)10; 1866 1|2 

flir Blasinstrumente 1870 *24|3 

Octett in vier Satzen flir zwei Hoboen, zwei Clarinetten, 

zwei Fagotte und zwei Htfrner C moll 1876 P27|l 
Divertimento flir Streich instruments und zwei Httrner 1865 

# 14|3 
Concertone flir zwei Principal- Violinen, Hoboe, zwei Violen, 

Violoncello solo und Orchester 1867 5)12 m * 
Symphonie concertante flir Violine und Viola mit Orchester- 

begleitung 1856 *271 ; 1861 5|12; 1864 10|3; 1868 6|2; 

1870 27|1 
Concert ftir Violine D dur (componirt im October 1775) 

1865 1)1 me 

Op. 76 1867 24|10e ; 1871 16'2; 1872 14)3 

Adagio flir Violoncello 1847 21)1; 1864 13)10; 1867 5)12 
fdr neun Blasinstrumente 1807 3|12 

Andante fiir Flote 1832 6)12; 1864 4)2 
Concert flir Hoboe 1866 1)2 

fdr Clarinette 1811 7,3; 1815 9|11; 1821 1)3; 1853 20)10 

Variationen flir Clarinette 1809 16[2 
Adagio fur Clarinette 1843 16|2; 1870 2i|2 
Concert flir Fagott 1805 28; 11 

fUr Waldhorn 1872 17)10 * 

Nr. 3 1873 30)1 

Fantasie C moll , fiir das Orchester bearbeitet yon Seyfried 

1816 7;3; 1818 17)12; 1823 30)1; 1829 *12)4; 1831 27|3; 

1832 1|3 
Fmoll 1825 20jl 



Concert flir zwei Pianoforte 1800 4|5i; 1840 30)1*; 1859 
24|2; 1869 Pll|2; 1872 14|3; 1878 *28|1 
1) A. £. Mftller und Fran 2) Mendelssohn und Hiller 

Concert ftir Pianoforte 1796 29)9 17|11; 1797 1|1 9)2 
29)9 2|11; 1798 1|1 1)2 29|4 29)9 22)11; 1799 7)2 29)9 
14|11 19)12; 1800 23)1 27)2 29)9 12|10* 30)10© 4|12«; 1801 
29)1 12)2 26)4 29)9. 5|11; 1802 1|1 29J9 ; 1803 13)1 24)2 
29|9; 1804 19)1 5|4; 1805 14)2 512; 1807 5)2 19|4 29)9; 
1808 29|9 24(11 ; 1809 23)2 29(9; 1810 8|3 13(12; 1811 
6|10; 1814 2)10; 1816 *29|9 

C dur 1820 29|9 

Nr. 1 Cdur 1826 16'2; 1841 2J12 

Nr. 2 A dur 1879 9(1 

Nr. 4 B dur 1875 16)12 

Nr. 7 Cmoll 1812 3|12; 1835 5(2; 1838 1(3; 1856 30(10; 

1861 12112; 1877 15(3 

Nr. 8 Dmoll 1807 3)12 ; 1822 21|3; 1831 24(11 1)12 

1836 28|1; 1837 1(1; 1841 4|2; 1843 14)12; 1849 Pl|2 
1855 *29|3; 1857 1|1; 1863 19(2; 1867 24|1 ; 1870 *20|10 
1881 3|2 

Nr. 20 Ddur 1861 14)3; 1869 11|3; 1870 6)10; 1874 19)3 

hierans: Larghetto 1880 29|1 

Quintett ftir Pianoforte, Hoboe, Clarinette, Fagott und Horn 

1804 22|4; 1808 14)1; 1821 11|1 
Quartett flir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 

1800 23)1 
Trio flir Pianoforte, Violine und Violoncello G dur 1860 29|3 
Sonate flir Pianoforte mit obligator Violine 1795 29(1 

A dur 1855 *3|12 

fiir zwei Pianoforte 1795 5|11; 1797 23|11 

flir Pianoforte zu vier Handen 1795 5)3 

6* 



Mozart] 
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Mozart (Wolfgang Amadeus) 
Fantasie und Fuge fUr Pianoforte C dur 1S71 9(11 
Fantasie flir Pianoforte Nr. 2 C moli 1675 21 1 1 

Fmoll »als Orgelstlick fiir eine Uhr« 1870 27|1 

Hondo fiir Pianoforte A moll 1857 *7|11; 1870 27|1 
Gigue flir Pianoforte 1867 17|10 
Clavierstttck »Alla Turca* 1880 2911 
* * 

Requiem. Missa pro defnnctis 1796 20|4»; 1801 5|32; 1802 
11|32 ; 1803 3|32 ; 1804 1|32 ; 1805 14|32 ; 1806 27|32; 1809 
16|32 ; 1811 21|32 ; 1815 16|32 ; 1816 P15|12; 1821 15|3; 
1823 »23|3; 1829»12 1 4; 1831 al7|22; 1859 3|11; 1880 2|12 

1) »0pn8 posthumum Mozarti*. Erste Anffnhrung des Werkes in Leipzig, 
in einem Ton Madame Mozart (der Wittwe des Meisters) im Saale 
dee Gewandhauses gegebenen Concerte. 

2) »mit einer dentschen Parodies : Fried* deti Entschlafnen 

hieraus: Requiem und Dies irae 1854 2|11 

SchlusssStze Agnus Dei 1807 3|12 

Messe 1796 15|12; 1799 21|2* 19|12; 1802'4|3 
Misericordias Domini 1814 8|12; 1826 16|3 

Hymne (mit einer Parodie von Hering) »Gottheit, dir sei 
Preis und Ehre« 1794 6|11; 1795 1|1 3|5; 1798 15|3; 
1800 24|4; 1804 22|4; 1807 10|12; 1812 3|12; 1814 2;10; 
1825 10|2; 1828 24|1 ; 1837 1|1 

(mit einer Parodie von Hering) »Preis dir, Gottheit« 

1794 27|11; 1795 15|1 26|4; 1798 22|2; 1800 4|5; 1804 
22|4; 1807 10|12; 1816 12|5; 1819 1|1 10|10; 1824 29|9; 
1829 29)9 

Cantate Heiliger! sieh' gnlidig 1831 27 11 

Motette »Ob ftirchterlich tobend« 1803 8|12; 1804 5|4; 1805 

12|12; 1807 3|12; 1814 *18|10; 1816 8|2; 1820 3|2; 1822 

17|1; 1830 11|2; 1832 18|10 
Ave verum corpus 1846 3|12; 1857 22|1 ; 1861 5|12; 1865 

2|11; 1868 9|1; 1872 14|3; 1876 30|3; 1880 2|12 
Terzett und Chttre aus »Davide penitente« Alzai le jUhili 

voci 1823 18[12«; 1826 16|3 
Arie aus »Davide penitente« Dutch das Dunkel, das uns 

umnachtet 1875 4|3 

* 
Aus der Oper »I1 Re pastore* : Romanze und Duett Wie 

gerne mag ich lauschen . . . Zieh 1 hin zum Thron, Geliebter 

1856 *27|1 

Recitativ und Arie Alia selva, al prato, al fonte 1879 

20|2 

Arie L'amerb, sard costante 1878 17|10 

Aus der Oper »Zaide« (unvollendet hinterlassen) : Quartett 

Freundin, stille deine Thriinen 1838 1|3« 
Aus der unvollendeten Oper »L'oca del Cairo* (»Die Gans 

von Cairo* ) : Duett, Quartett und Finale So macht man es 

1861 5|12e 

Arie Come al sorriso detf aurora 1874 26|11 

Aus der Oper »Idomeneo« : Zweiter Aufzug Se il padre 

1812 6|2 
Dritter Aufzug & io non moro 1812 13|2 

Erste Abtheilung Quando avran 1809 9|2; 1811 12J12 

Zweite Abtheilung; 8. unten »Chor und Marsch« 

hieraus : Schlusssatze Sidonie sponde 1821 22;11; 

1822 5|5; 1824 19|2; 1826 16|2; 1828 7|2; 1831 10J11; 
1833 24|10; 1841 28|10; 1856 *27|1 
Zweites Finale Placido e il mar 1846 8|1 

Chor Godiam la pace 1797 19J10; 1801 22|10; 1818 

29|1; 1826 29|9; 1830 15|10; 1856 *27,1 

Chor und Marsch Nettuno s J onori 1796 9|10; 1797 19|1 

9|11; 1799 24|1; 1800 20|2; 1801 5,11; 1805 14|2; 1806 
13|2; 1809 16|2; 1811 1212; 1816 *29j9; 1821 29|9; 1823 
29|9; 1830 2ljl0 



Mozart (Wolfgang Amadeus) 
Aus der Oper »Idomeneo«: Chor Placido e il mar 1797 2jll; 
1802 28|10; 1805 7|11; 1843 19|1 ; 1845 16,1; 1846 8|1 

Chor Qual nuovo terrore 1799 31|10 

Chor und Marsch Scenda Amor 1797 29|9; 1805 24 10 

Recitativ, Terzett und Chor Vattene, Prence 1815 19|1; 

1843 19|1 

Scene mit Chor Volgi intorno 1797 8|10; 1799 6^0; 

1800 6|2; 1801 26|4; 1806 6|2; 1808 2|10; 1809 23|2; 1810 
13|12; 1815 16,4; 1817 13|2; 1819 28|10; 1820 30|4; 1824 
4|11; 1831 3|11; 1832 6|12; 1837 19|P 

1) deutech znm ersten Male, 8. >Opferscene< 

Opferscene Wend* umher deine Bliche 1837 19'1; 

1838 20|12 
Quartett Andrb ramingo 1815 30 1 3 

Terzett und Chor Pria di partir , oh Dio 1796 29|9; 

1797 12|1; 1798 25 1; 1800 27|2 ; 1801 3|5 ; 1816 28|11 

Scene und Arie Quando avran fine omai 1801 2210; 

1857 1212; 1861 14|2 

Scene Estinto e Idomeneo 1797 12 1; 1801 29|10; 1811 

12|12; 1844 8|2; 1848 14|12; 1856 13|3 

Scene Qual mi conturba i sensi 1795 1212; 1806 30 1 

Arie Non ho colpa, e mi condanni 1795 2614 3|12; 1797 

9|11; 1801 22|10 

Arie Vedrommi intorno 1801 29|10 

Arie Se il padre perdei 1822 31jl; 1856 *27|1 ; 1860 

7|10; 1879 13|2 

Arie ZeffireUi htsinghieri 1851 23|1 ; 1862 23|10; 1865 

16|11; 1870 27|10; 1876 12110; 1878 28|3 

Arie Oh smania, oh furie 1864 4|2 

Arie Non piu! tutto ascoltai; s. unten Concertarie 

Nr. 11 

Trauerchor mit untergelegtem Texte von Schiller Siehel 

es weinen 1807 3|12 

Aus der Oper »Die EntfUhrung aus dem Serail«: Recitativ 
und Duett Welch ein Geschick 1810 15|2; 1852 29|1; 
1855 30|9 

Recitativ und Arie Welcher Kummer herrscht in meiner 

Seele 1879 4|12 

Arie Hier soil ich dich denn sehen 1846 26|2; 1854 14|12 

Arie Wer ein Liebchen hat ge/unden 1846 26|2; 1854 

14|12 

Arie Const anze! dich unederzusehen 1835 5|11; 1849 8 2; 

1852 15|1; 1854 2|3 ; 1873 4|12 

Arie Achl ich liebte, war so glUcklich 1859 13 1; 1864 

13(10 

Arie Dutch ZSrtlichkeit und Schmeicheln 1879 16,1 

Arie Martern oiler Atten 1792 29)11 ; 1794 23|1; 1810 

15|2; 1853 2|10; 1871 19|1 ; 1877 8|3; 1879 1|1 

Arie Ich bane ganz auf deine StHthe 1794 11 15; 1795 8|1 

Aus der Oper » Die Hochzeit des Figaro « : Erstes Finale 
Esci omai 1808 20)10; 1809 30|4; 1811 7|11; 1829 29|10 

Zweites Finale Pian pianin 1809 12;1 ; 1811 28|11; 

1829 10|12; 1836 *24|3 

Sextett Riconosci in questo amplesso 1789 29 19; 1791 

1|1; 1796 14|1; 1807 12|2 

Terzett Cosa sento 1816 7|11 

Duett Crudel! per che finora 1842 1|12; 1855 6|12 

Scene und Arie Hai gia vinta la causa 1802 18|2; 1805 

2S|2; 1832 29|11; 1866 1J2 

Der Prozess schon getconnen 1852 21|10; 1860 22j3 

Scene und Arie E Susanna non vien 1817 20J2; 1825 

3|2; 1827 11|1 20|12; 1830 25)2 P25|ll; 1833 7|11; 1835 
2,4; 1836 4|2; 1837 8,10; 1839 5|12; 1840 5;11; 1841 
23|12; 1845 6|3; 1848 *3j6 19|10; 1849 al0|12; 1850 12J12; 
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1851 6(11; 1854 12(1; 1855 22|3; 1857 15|1 ; r 1858 7|1 ; 
1861 17|1; 1S67 10|10; 1871 9|11; 1877 P25|l *5|9 

Aus der Oper »Die Hochzeit des Figaro «: Recitativ und 
Arie Giunse alfin il momento 1787 1|2; 1793 29|9; 1807 
3|12; 1809 16|2; 1815 26|10; 1820 14|12; 1823 23|1 27|11; 

1825 9|10; 1827 8|2; 1829 2j4 ; 1830 2|12; 1837 12|1 
26|10; 1838 30|9; 1840 12J11 16(12; 1842 20|10; 1844 
6|10; 1845 13|3; 1846 4J10; 1848 10|2; 1850 21|3; 1851 
6(2; 1854 16|2 26|10; 1855 18|1 6|12; 1857 11|10; 1858 
3|10; 1860 12|1 15|11; 1862 1|1; 1863 8|1; 1864 P3|3; 1867 
28|3; 1871 2(2; 1875 21|1; 1876 23|3 

Endlich naht sich die Stunde 1848 7|12; 1851 

13|11; 1852 2(12; 1865 21|12 

Arie Dort v erg is 8 leises FleKn 1846 P12|2; 1847 4(2 

Arie Pbrgi, Amor, qualche ristoro 1867 14|11 

Arie Voi che sapete che cosa e 1842 17J3; 1848 30|11 

Arie Dove Bono i bei momenti 1788 13|11; 1789 3|5 ; 

1791 20|1; 1868 1|1 

Arie Aprite un po' quegF occhi 1865 30|11 

Arie Al desio di chi t' adora 1805 1|1; 1840 5|3; 1845 

27|11; 1846 12|11 ; 1862 5(10; 1868 22|10 

Arie Kehre toieder, o mein Qeliebter 1847 3|10 

Aus der Oper »Don Juan«: Erstes Finale Presto, presto 

1807 19J4 26(4 26)11 ; 1809 30|11; 1812 22J10; 1831 24|11 

1(12; 1837 7|12; 1838 * 13(5 

Zweitefl Finale Gia la mensa 1807 11(10; 1808 25|2 ; 

1810 11|1; 1812 29|10 

hieraus: Schlusssatze (welche gewOhnlich auf der 

BUhne nicht gegeben werden) Ah, dov' & il perfido 1826 
23|11; 1835 11|10; 1843 12(1; 1856 *27|1 ; 1872 14|3 

Introduction Notts e giorno faticar 1837 7|12 

Sextett Sola in bujo 1808 28|1 ; 1809 23|11; 1812 3|12; 

1846 M5|l; 1848 *3|6 

Terzett Ah taci t ingiusto 1811 12|5 

Duett Ma qual mat b 9 offre 1809 9|11 ; 1810 15)3; 1833 

*21|3; 1837 7|12; 1841 9|12 
Recitativ und Arie Welch 1 ein Schicksal . . . Du kennst 

den VerrUther 1867 5|12 
Recitativ und Rondo Crudele! Ah no t mio bene 1809 

19|1; 1810 1|1 11|1; 1820 19|10; 1835 22|10; 1837 7|12; 

1840 23|1; 1841 7|1 2|12; 1843 7|12; 1844 1|2 7|11; 1845 

5|10 4|12; 1848 8|10; 1849 30|9; 1858 28|1 ; 1861 10|1 ; 

1864 14|1; 1867 24|10; 1869 2|12; 1871 16|2; 1876 30|11 

Scene In qual* eccessi 1792 19 jl 

In welchem Dunkel der Sorgen 1809 23|2 2|3; 

1849 7|10; 1851 P8|12; 1860 1|11 

Arie Dalla sua pace 1843 26|1 

Ein Band der Freundschaft fesselt una Beide 

1852 5|2 

Arie II mio tesoro intanto 1789 15|1; 1794 16|1; 1843 

1|1; 1856 12|10 

Thrdnen, vom Freunde getrocknet 1838 29|11 

Arie Madamina, il catalogo h questo 1852 22 11 

Arie BaUi t batti, o bel Masetto 1872 28|11 

Arie Wenn du feinfromm bist 1868 13|2; 1870 27|1 

Aus der Oper »Cosi fan tutte«: Erstes Finale Ah che tutta 

inun momento 1811 13|10; 1812 19|4; 1814 17(11 ; 1826 
9,2; 1830 25|2; 1831 P2710; 1836 18|2; 1838 29|11 ; 1842 
24|11 

Zweites Finale Fate presto 1812 30|1 ; 1815 26|1; 

1826 9|3 

Chor Bella vita militar 1793 7|11 ; 1827 1|11; 1845 18J12 

Chor Benedetti i doppi conjugi 1793 5,12; 1794 18(5 ; 

1796 27'10; 1797 23(11 ; 1801 3|12; 1803 24(2; 1806 23|1 ; 
1807 19J2; 1808 14(1 ; 1817 5}10; 1S23 12,10 



Mozart (Wolfgang Amadeus) 
Aus der Oper »Cosi fan tntte*: Sextett Alia bella Despinetta 
1812 1 1 1 ; 1815 1 1 1 ; 1838 29(11 

Quintett Sento, oddio 1792 29|9; 1793 7j2; 1794 23|1 ; 

1795 26|11; 1797 14|5; 1812 29(9; 1814 2|10; 1827 1|11; 
1832 12=1; 1845 18|12 

Quintett Di scrivermi ogni giorno 1827 1|11; 1845 18|12 

Terzett Soave sia il vento 1793 24(10 

Duett Ah guarda, sorella 1827 1(11 ; 1832 12|1 

Duett Prenderd quel brunnettino 1827 29|9 

Duett Fra gli amphssi 1792 18(10; 1793 142; 1794 9|1; 

1795 29|10; 1798 6(12; 1808 1|12; 1815 26|1 9(2 

Auf! in' s Schlachtfeld will ich ihm folgen 1856 

4|12 

Duett mit Chor Secondate aurette amiche 1793 28(11 

Scene Ah scostati, paventa 1792 1|11 

Scene und Arie Temerarj, sortite 1792 19|4 29|11 ; 1794 

20j2; 1795 15|1 ; 1828 6(11; 1831 20(1 ; 1834 6(3; 1835 
22(1 ; 1840 6(2 

Scene und Arie Ei parte 1793 21(11; 1794 6(3; 1795 

8|1; 1796 14|1; 1807 5(3; 1821 13(5; 1825 20(1 24|2 7|11 ; 
1827 7|10; 1833 31|10; 1834 30(10; 1843 9|11; 1858 9|12; 

' 1864 1|12; 1867 24(1 19(12 

Arie Come scoglio 1805 17 11 

Arie Uh } aura amorosa 1873 16|1 ; 1881 3|3 

Arie Wie sch&n ist die Liebe 1867 17(1 

Aus der Oper »Die Zauberfl8te« : Erstes Finale Te guida a 
palma 1810 25|10; 1816 18|1 ; 1832 15(3 

Zweites Finale D' ostro e saffir 1810 8(11; 1816 

25(1 15(2 

Bald prangt, den Morgen zu verkilnden 1846 5|2; 

1848 *2|4 

Chor O Isis und Osiris, tcelche Wonne 1838 *13(5; 

1860 8|11; 1870 27(1 

Terzett Soil ich dich, Theurer, nicht mehr sehen 

*29|3 

Arie mit Chor O Isis und Osiris! Schenket 1856 

Scene und Arie O zittre nicht, mein lieber Sohn 

13|2; 1852 28(10; 1856 5|10; 1862 12|10; 1868 16|1 

Nonpaventar, amabil figlto 1794 27|11 

Arie Der Hvlle Rache kocht in meinem Herzen 

15|10 

Arie Ach, ich ftihVs, es ist verschumnden 1848 13|1 ; 

17(12; 1865 12(10; 1871 23(3 

Arie In diesen heiVgen Hallen 1832 15J3; 1852 22(1 

Arie DiesBUdniss ist bezaubernd sch&n 1843 16|2; 1852 

29|1; 1856 27|11 ; 1860 18|10; 1878 5|12 

Marsch 1810 8|11; 1816 25(1 15(2; 1856 *27|1 

Aus der Oper »Titus« : Erstes Finale O Dei , che smania e 
questa 1795 5(2 19|2; 1796 17|4 17(11; 1806 11|12; 1807 
2|4; 1808 11|2 9(10; 1811 31|1 ; 1813 14|1; 1815 8(10; 
1816 13|10; 1818 19|4; 1821 20(5; 1823 13(11 ; 1825 15|12; 
1830 4|2; 1833 7|2; 1834 30(10; 1835 12|11; 1837 9|3 
30|11; 1840 13(2; 1841 18,3; 1842 15|12; 1850 14|2 

Zweites Finale Ma che giorno e mat questo 1795 29(9; 

1796 1|12; 1821 7|10; 1825 22(12; 1830 18(11; 1833 12|12; 
1846 5(3 

Sextett und Chor Ma che giorno h mai questo 1799 21 14 

24(10; 1800 23|10 

Sextett und Chor Tu, e ver 1809 30|4 

Quintett und Chor Oh Dei, che smania 1797 30|11 ; 

1800 13(2 13|11 ; 1802 14|1 

Chor Serbate, o Dei custodi 1795 22(1; 1830 4(2; 1833 

7|2; 1834 30(10; 1835 12|11 ; 1850 14(2 

Chor Ah! grazie si rendano 1795 12|2; 1805 5|12 



1832 

*27|1 
1845 



1863 



1857 
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1807 


2614; 


1809 


1*29 


28 2; 


1831 


1841 


183; 


1842 


1S49 


15|3; 


1850 


•|10; 


1858 


14|1; 



Mozart (Wolfgang Amadeus 
Aub der Oper »Titus«: Chor Che del del 1795 192; 1796 
17[4 ; 1830 18;il ; 1833 12,12; 1934 1311; 1846 h'fl 

Terzett Vengo, aspettate 1795 291; 1807 5|2 

Terzett Quello di Tito e il volto 1795 3j5 11|10; 1796 

4|2; 1805 14|2; 1809 16;2 

Arie, Terzett und Chor Torna di Tito a lato 1795 1212 

Arie und Terzett Ah, se fosse intorno al trono 1795 29! 1 

Arie und Duett Del piu sublime soglio 1795 29 il 

Duett und Arie Come ti piace, imponi 1795 221 

Duettino, Marsch und Chor Deh, prendi un dolce am- 

plesso 1795 22; 1 

Scene und Arie Ecco il punto 1795 19|2; 1796 17|4; 

1797 7 5; 1803 17;2; 1805 17,1 512; 1811 10|1 ; 1812 20|2; 
1820 29j9; 1825 2411; 1827 222 6 12; 1S29 12|11; 1831 
3|U; 1832 25J10; 1834 30.1 1311; 1835 2611; 1837 2 11; 
1938 22 3; 1841 3,10; 1844 14J11 ; 1S45 13'11 ; 1849 22'2; 
1851 27,2; 1853 10 2; 1954 30;il; 1856 14|2; 1858 16,12; 
1860 15|3; 1864 24|11; 1869 15|10; 1872 7,3; 1977 lljlO ; 
1880 18|3 

Arie Deh, se piacer mi vuoi 1796 4[2; 1797 14J5 ; 1802 

1411; 1829 10;i2; 1871 P23,2 

Arie Parto 1795 1|1 26;il ; 1803 1712; 

21|1; 1916 21|11; 1825 102; 1826 303; 
9|10; 1835 19|2 ; 1837 30J11; 1840 23|1 ; 
27|10; 1844 8|2; 1846 22,10; 1848 6|4 ; 
24|1; 1853 8,12; 1854 7|12; 1855 1512 7| 
1866 29;il; 1869 4|3; 1973 9|1 ; 1880 8 1 

Arie Tu fosti tradito 1795 5 11 

Rondo Deh, per questo istante solo 1795 3|5 22(10; 1797 

7;5; 1808 21;1; 1809 23|11; 1929 ljl ; 1830 11|11; 1831 
1512; 1833 1912; 1834 18|12; 1840 30|1 13|2; 1843 2|2; 
1850 6|10; 1858 18(2 28|10; 1860 13|12; 1862 P24J11; 
1865 9|2; 1866 25|10; 1875 2|12 

Arie Se all' impero, amid Dei 1795 11|10; 1806 20|2 

Quartett zu der Oper »La Villanella rapita« [von Biancbi] 
Dite almeno 1791 27|10; 1792 23|2; 1794 5110; 1796 
20|10; 1800 27,11; 1802 2|12; 1806 27|11; 1810 25jl 6|12; 
1835 214 

Terzett zu der Oper »La Villanella rapita« [von Biancbi] 
Mandina amabile 1791 9;i0; 1792 81; 1793 1|1; 1794 6|2; 
1795 16,4; 1797 19|1 ; 1799 7;2; 1800 30|10; 1811 5|5 ; 
1824 4|3; 1827 8|3; 1830 9|12; 1833 10]1 ; 1843 19|10 

Arie aus »Lucio Silla« Vanne, f affretta 1812 3112* 

* 
Concert -Arie Nr. 1 Recitativo con Rondo Mia speranza 

adorata 1809 23|4; 1843 19(10; 1861 24J10 
Nr. 2 Scena ed Aria Bella mia fiamma 1808 15(12; 

1812 P13|12; 1815 3013; 1821 6;12; 1823 29^; 1826 23|11 ; 

1838 1|1; 1845 23|10; 1849 18|10; 1850 7|2; 1854 8,10; 

1857 81 

Nr. 3 Aria Miserol O sogno , o son desto 1861 6; 10; 

1863 a 26(2; 1865 P14|12; 1S76 17(2 

Nr. 4 Scena e Cavatina Ah lo previdi 1797 29|9; 1799 

14111 ; 1866 15|11 

Nr. 5 Scena ed Aria A questo seno, deh, vieni 1795 

22|10; 1824 *21(2 
Nr. 6 Recitativo con Rondo (mit obligatem ' Clavier) 

Ch 1 io mi scordi di te 1802 11|11 ; 1822 *15|4 19|12; 1826 

19110 ; 1829 22|1 ; 1832 6(12; 1837 *6|3 14;i2; 1844 lljl; 

1850 17jl 31J10; 1854 16|11; 1858 10[10; 1861 14|11; 1866 

8|11; 1868 20]2; 1872 14|3 
Nr. 7 Recitativo ed Aria Miser al Dove *w"l823 30|10; 

1853 3,2; 1859 2|10; 1963 12|2 ; 1873 13-2 



Mozart (Wolfgang Amadeus, 
Concert -Arie Nr. 8 Aria [zu der Oper »Il curioso indi- 
8Creto«] Per pieta, non ricercate 1795 19,11; 1797 16 2; 
1799 14|11; 1800 4,12; 1802 25,11; 1804 8|11; 1943 12 1 

Nr. 9 Aria Mentre ti lascio, o figlia 1S40 20;2; 1849 

*30;3; 1849 15 2; 1859 10-3; 1861 21|3 

Nr. 10 Scena ed Aria Ma, che vi fece, o steUe 1812 9|1 ; 

1813 141'; 1824 10,10; 1869 lljll; 1870 6 10; 1873 11; 
1874 29,1 

Nr. 11 Recitativo ed Aria (mit obligater Violine) [zu 

»Idomeneo«] Non piu! tutto ascoltai 1797 2 11 ; 1803 201 ; 
1810 22J11; 1823 Pl5|12; 1838 1]3»; 1841 42; 1842 2 10: 
1844 3 1 1 1 ; 1846 P122 26|11; 1847 2,12; 1849 13|12; 
1852 2511 1; 1954 9jli; 1859 1|12*; I860 29J11; 1861 
^212; 1862 20;2; 1870 P10 2 
1) Deutsoh: Genug! ich bin cntschlossen 

Nr. 12 Scena ed Aria Alcandro, lo confesso 1S71 »30'11 

Ah, se in del, benigne stelle (Ach tcenn ihr, o gtit'ge 

Sterne) 1873 23|10 

Arie No, che non sei capace 1807 22|1 ; 1812 5[11 
Cavatine »!/ addio« lo tilasdo, o cara 1 1838 18)10; 1939 
*29|1; 1842 3;2; 1850 1912; 1855 PS'll; 1860 30|9 
1) Diese Arie iut nicht von Mozart, sosdern von Gottfried v. Jocquin; 
sie erschien unter Mozart's Namen als Beilage I zur All gem. Musik. 
Zeituug 1. 

Lied »Das Veilchen« von Goethe Ein Veilchen auf der Wiese 
stand 1841 4 2; 1847 25'2 ; 1849 *29j8; 1851 13|11 

»An Cbloe« Wenn die LieV aus ddnen 1841 4|2 

» Abendempfindung« Abend isfs, die Sonne ist ver- 

schwunden 1849 *15jl; 1872 1413 

>»Wiegenlied« Schlafe, mdn Prinzchen, schlaf dn 1879 

23|10 

Mubldorfer (C. W.) 
Strandmarcben , Tongemalde flir Sopran, Mannerquartett,. 
Cbor und Orcbester 1S75 *3]10 c 

MUller (A.) 
Variationen tiber Schubert's Sehnsuchta-Walzer Ich seK 
nach dem Theuren 1831 13] In 

MUller (A. £.} 
Concert fUr Fltfte 1796 9,10; 1797 12|1 8J10 23|11; 1798 lb'2 

8jll; 1799 14|3 21|4 6,10; 1800 ljl 13|2 20|11; 1801 26|2; 

1802 11 13 25(11 ; 1803 17|3 29J9 8|12; 1804 26|1 224 29(9 ; 

1805 ljl 24jl 21|2 12J5 29|9; 1806 5;i0«; 1808 2|10; 1809 

30|4e ; 1910 25; 1; 1811 1|1; 1812 11|10; 1816 lljl 7|11; 

1820 13|1 
Concert fUr Pianoforte 1799 1|1 14|4; 1805 5,5; 1806 16|1 
Cantate Gerechte, frohlocket 1807 ljl 
Scene Wo bin ichf TUuscht em* 1796 4|2 
1) »Mftller«: vermuthlich A. E. Mftller 

MUller (August) 
Fantasie fiir Contrabass 1847 28 jl 

Andante cantabile, Introduction und Scherzo ftir Contrabass 
1854 26|1 

MUller (C.), Musikdirector in MUnster 
Ouverture zu »Macbeth« 1S55 ll|l m 

MUller (C. G.), biesiges Orchester-Mitglied 
Symphonie 1831 27|1 °; 1832 8|3n 

Nr. 3 C moll 1835 29|1» 

Nr. 4 F dur 1842 10|2™ 

Ouverture 1832 15|lln ; 1834 3|4 

zur Oper »Riibezahl« 1836 10|3 

Concertino fiir Hoboe 1833 5|12» * 

fur Fagott 1838 29|3 
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Mtilier (C. G.) 
Concertino filr Posaune 162S 10] I ; 1829 29 t l 19|11«; 1832 

16|2; 1S35 3(12; 1837 13|3; 1840 11|10; 1843 19|10 
Finale aus der Oper »Rtibezahl« Die Wipfel, sie rauschen 

1836 10|3 
Chor Heil dir! Heil auch euch 1831 24|11 1|12 
Scene und Arie In dunkelm Schleier 1832 12jl"; 1833 24(1 

Mtilier (F.) 
Concert ftir Clarinette 1816 22|2e; 181S 8 1; 1S22 21|2 

Mtilier (F.) 
Ouverture 1831 24(2" 
Concertino ftir zwei Clarinetten 1834 30|10 

Mtilier (Fr.) f Hofcapellmeister in Rudolstadt 
Symphonic Eb dur 1842 27|ln 

Mtilier (George) 
Concertino ftir Clarinette 1832 12|1 

Mtilier (Joh. Im.j 
Ouverture 1832 *29|3n 

Mtilier (Iwan) 
Concertante ftir zwei Clarinetten 1833 28|11 
Concert ftir Clarinette 1829 29(9; 1830 18(11 

Nr. 3 1825 27|10; Nr. 6 1825 * 17(10 

Concertino ftir Clarinette 1827 15(2 
Fantasie ftir Clarinette 1833 24|10 
Siciliano und Rondo ftir Hoboe 1837 16|2 

Mtilier (Theodor) , Grossherzogl. Weimarischer 

[Kammermusiker 
Ouverture 1844 1(2 

Mtilier von Weissensee 
Ouverture zu Shakespeare's » Othello « 1S43 2(3 n 

Mtintzberger 
Concert ftir Violoncello 1817 6jll 

Mussini [Musini] 
Duett aus » Medea* TradUor! Ferche string esti 1S00 5|10 
Rondo Sento in seno il core 1796 3|11; 1797 2|3 

Nardini (Pietro) 
Sonate ftir Violine mit unbeziffertem Bass, ftir Violine mit 
Pianofortebegleitung bearbeitet von David 1S67 24|10«; 
1876 20|1; 1877 P25|l 

Nasolini 
Duett mit Chor Lasciami, Ismene 1803 3|11 
Scene mit Chor Io piu madre 1806 5|10 

Me infelice, che sento 1804 22|11; 1809 1|1 

Arie mit Chor A questo core 1810 7|10; 1816 1|1 
Scene und Duett Non tormentarmi piu 1811 21J2; 1812 5j3 
Duett mit Recitativ Folle t minacci ancora 1799 21 14 
Scene Ah dunque a danno tnio 1797 1|1 23|11; 1798 1|11; 
1*00 27| 11 

Crudel! dillo tu istesso 1795 3(12; 1797 26|1 

aus »Zaira« Lasciatemi 1809 29 1 9 

Naumann (Emil) 
Symphonie 1867 7|2»mc 
Ouverture zum Trauerspiel »Loreley« 1864 27|10 cc 

Naumann (Johann Amadeus) 

Symphonie 1781 13(12; 1782 1,1 17]1 24|1 21|2 14|4 5|5 6|10 
24|10 21|11 5J12 19112; 1783 6|2 21|2 27|3 1115 5|10 13|11 



Naumann (Johann Amadeus) 
27jll; 1784 15|1 5|2 19J2 4|3 2|5 10)10 11|11; 1785 1|1 
20|1 3,2 10|4 29|9 20(10 15|12; 1786 19jl 213 26|10 30|11; 
1787 7[1 15|2 25J10; 1788 14|2 23|10; 1789 15|1 ; 1791 
20jl 15|12»; 1792 13|12 
1) Aus »Tntto per amore« 

Ouverture aus »I pellegrini« 1812 17|12 

Messe 1781 6|12; 1801 10|12; 1804 13(12; 1805 19|12; 1834 

18J12 
MesssUtze 1781 20J12; 1787 13(12; 1790 9(12; 1793 12|12 

19|12 

Kyrie und Gloria 1786 7,12 

Gloria 1830 18,11 

Sanctus und Agnus Dei 1830 9(12 

Der Tod Jesu moratorium nach der Uebersetzung von Her- 

klots; 1805 *7|4 
II Giuseppe riconosciuto (Oratorium) 17S6 24 

hieraus: Arie Vederti io bramerei 1785 17(3 

Der 29. Psalm, von Cramer Bringt her, ihr Helden 1799 

14|2 
Der 73. Psalm Das ist meine Freude 1799 14(2 
Der 96. Psalm Singet dem Herrn ein neues Lied 1797 14(12 ; 

1823 *25jl0 
Der 103. Psalm Lobe den Herrn, meine Seele 1801 1(1; 

1825 1(1 
Der 111. Psalm Halleluja! Ich danke dem Herrn 1801 26(2; 

1802 1|1 

Psalm in zwei ChOren (Vaterunser) Urn Erden wandeln 

Monde 1814 22(12; 1819 4(3 
Hymnus Lauda Sion 1801 10(12 ; 1804 13(12 
Motette In coelo tarn sereno 1785 15(12 
Au8»I pellegrini al sepolcro di nostro Redentore«: Quintett 

und Chor Le porte a noi diserra 1838 22(2 
Pilgergesang 1829 »12|4 

»Amphioncc, Oper in drei Acten [vollstandig] 1812 12|3 
Aus »Aci e Galatea «: Introduction mit Ouverture Compagni 

1806 4|12 

Finale Le rose spargansi 1807 29(1 

Che piu m y arresto 1807 5|3 

Recitativ und Arie Ove sonf Che m' avvenne 1805 12(5; 

1810 25(10; 1812 25|3; 1815 26(1 

Arie Frema pur 1806 13(3; 1808 18|2; 1814 2,10 

Polonaise Vicino a quel ciglio 1801 3112 

Aus »Ale8sandro nelle Indie «: Arie Vedrai con tuo periglio 

1803 8,5 

Aus »Cora« (einer ernsthaften Oper): Erster Act 1791 24(2 

Zweiter Act 1791 3|3 

Dritter Act 1791 10(3 

Chor Geist oiler Welten 1789 22|10; 1793 28(4; 1794 

6(3; 1799 14(11 ; 1808 4(2 

Aus »Elisa«: Finale Nel silenzio di quest' ombre 1787 1|1 

25(10; 1788 27(11; 1801 29(9 
Chor Presto alT armi 1788 4(12 

Chor Voga, voga 1785 9(10; 1786 12(1; 1787 1|2; 1788 

ljl; 1793 24(10; 1794 20(2; 1798 18|1 

Arie Che farei 1784 12(2; 1787 1|1 

Arie Mi chiamerb felice 1787 7|1 ; 1792 7(10 

Aus »Ipermestra«: Terzett Se pieta da voi 1782 7|2; 
1785 3(2 

Duett Eh ben, che brami 1784 29|1 

Aus »La clemenza di Tito«: Chor Serbate, o Dei custodi 

1785 29(9; 1788 17(1 
Aus »La Dama Soldato«: Arie Quando e fido, ed amoroso 

1797 26(10 
Aus »Medea«: Ouverture und Chor Vivi a noi 1792 18(10; 

1794 20(11 
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Naumann (J oh arm Amadous] 
Aub » Medea*: Terzett Ricorda U giuramento 1791 22|5 ; 
1792 9 : 2; 1797 23|2; 1804 9|2 

Scene und Arie Che vidi? Che ascoltai 1815 7|12; 1821 

13J12; 1823 9|1 ; 1824 23|12 

Arie Ah se perdo il caro oggetto 1790 11 12; 1791 1|1; 

1793 14|2 28|4; 1794 4|12; 1796 21|1; 1798 29|4 

Aus »Protesilao«: Duett Per conforto a tanti affanni 1791 
17|11; 1793 11|4; 1795 22|10; 1796 1|12; 1797 30|11; 
1801 26|11; 1808 4|2 

Scene und Arie Son sola alfine 1822 28 j 2 

Arie Ombra cara! se intorno 1790 25,11; 1792 15|11 

Aub »Solimano«: Scene Che inUsi 1782 14J2 

Aus »Tutto per amore*: Scene und Arie Chi mai creduto 

avrebbe 1794 23|10; 1816 *14]5 
Ouverture und Chor Vivi a not 1797 2.3; 1803 20|1 
Chor Bir grosser Gott der Zeilen 1790 l'l; 1793 1|1; 1797 

1|1; 1801 8|1 
Bu heilge Quelle reiner Seelen 17S9 12-11 

Eterna gloria 1796 20|10; 1798 29|11; 1801 19|11; 

1804 19|1 

II prode esaltisi 1795 22) 10; 1797 23 ; 2 ; 1799 3111 

O du, aus dessen Blick 1789 29|10 

Prontamente, miei Padroni 1796 3|11 

Terzett Ma una donna non vegg io 1794 29"9 ; 1796 7j4 ; 

1797 16J2; 1807 19|2 
Duett Non so frenare il pianio 1783 6|2 

Perchl mai 1782 1|1 

Prendi la destra in pegno 1782 17 1 

Scene Contro Armidoro stesso 1795 29 10; 1797 2|3; 1799 
24|1; 1802 21,1; 1808 8|12; 1S25 15 12 

E vuoi cK io taccia 1793 21,4 

In diesem Hain 1790 18j2 

Misera, che ascoltai 1782 10 1 

Arie Ach ! ohne Mitleid , ohri Erbarmen 1 790 1 S 2 
Ah * e ver che abbiate 1791 24 11 ; 1792 25 10 

Beh t se piacermi vuoi 17S3 13(11 

Bi ferro ardito armato 1785 28,3 

Fra le tempeste 1782 7|4 

Se del sole il vivo raggio 1793 21|11 

Son cavalier ancK io 1794 27|11 

Splendi a noi 1782 51 3 

Negri 
Canzone E una stnania , una mania 1848 7,12 

Neithardt 
Adagio und Rondo ftir zwei Hb'rner 1821 11|1 

Neruda 
Symphonie 1782 28|2 

Nessler (V. E.) 
Ouverture zur Oper »Irmingard« 1875 *3|10 
Festmarsch fiir Orchester aus der Oper »Dornr8schens 

Brautfahrt« 1867 *26,5 
Psalm 137 ftir Solostimmen, gemischten Chor und Orchester 

An den Wassem zu Babel 1867 *26|5 
Des Sangers Fluch, Ballade von Uhland, ftir Solostimmen, 

Mannerchor und Orchester Es stand in alten Zeilen 1867 

*26j5 
Der Blumen Kache. Gedicht von F. Freiligrath, flir 

Mannerchor, Tenor-Solo und Orchester Auf des Lagers 

weichem Kissm 1876 *8|2« 
Das Grab im Busento. Dichtung von Platen, ftir Manner- 
chor und Orchester Kllchtlich am Busento lispeln 1868 

*10|2 



Nessler (V. E.) 
MSnnerchOre im Volkston: »Das gebrochene Herz«, "Scheide- 

lied« 1867 *26|5 
Lieder: »Warum sind denn die Rosen so blass*, »Ja, du 

bist elend und ich grolle nicht«, »Yiel tausend Blilmlein 

auf der Au'«, »In des Males schtfnsten Tagen« 1867 

*26;5 

Netzer (Josef) 
Symphonie Edur 1845 *27;3"» 
Concert-Ouverture 1849 8j2n»»c 
Ouverture zur Oper »Mara« 1845 *27|3 
Romanze und Sextett aus der Oper »Die seltsame Hochzeit« 

1845 ♦27J3 
Duett »Die Loreley« 1845 *27|3 
Lieder »Schmerzensang« und »Liebeswerbung« 1845 *27,3 

Neubauer 
Symphonie 1795 11,10 17,12; 1796 1;1 7|1 281 17;4 9|10 
8J12; 1797 16;3 26J10 9;11 2311 7|12; 1799 21,11; 1800 
6;3 27|3 4.12 

Neukomm (Sigismund) 
Symphonie 1820 17J2; — Op. 37 1825 20|10 
Sinfonia eroica 1818 22|10* 
Ouverture 1819 2,5"; 1822 31|1; 1824 25111 

D moll 1821 29|3* 

Phantasie ftir das vollstimmige Orchester Nr. 1 D moll 1808 
8 12 15 12; 1809 23 ; 4; 1810 13|5; 1812 29|9; 1815 9,2; 
1816 2912; 1819 4|3; 1825 3|2; 1827 29|9; 1833 7]11 

Nr. 2 1812 20|2; 1816 12|5 

Nr. 3 1818 29|1; 1823 13|2; 1826 26jl 

Cmoll 1S21 13|12« 

Der Ambrosianische Lobgesang Te Beum laudamus 1822 
i;ic ; 1829 1|1 

Der Ostermorgen von C. A. Tiedge. Cantate ftir drei Solo- 
stimmen und Chor mit Begleitung des Orchesters 1825 
*27;3e ; 1831 27|3 

Hochgesang von der Nacht Ber Tag verlischt 1830 2,12 n ; 
1S31 9|10 

Niccolini [Nicolini] 
Scene und Arie mit Chor aus »Trajano in Dacia« Qual 

interno tumulto 1822 6,10; 1823 18jl2 
Scene und Arie aus »Trajano in Dacia« Beh, si comer vi 

1822 5|12; 1824 29|1 
Scene und Arie aus »Annibale in Bittiniaa Quante f empia 

fortuna 1824 9|12 
Scene und Arie Io manco per la gioja 1816 31|10; 1817 

5J10; 1823 1|1 

Bio superba tutta cadrai 1816 *29j9; 1817 6|2; 1818 

192 

Quando innocente 1814 24|11 

Arie Ah! se mi lasci 1818 22|10 
Polacca In tal momento 1799 10|1 

Nicola 
Ouverture 1825 17|4m 

Nicolai (Otto) 
Weihnachts-Ouverture mit Choral Lob, Ehr' set Gott 1833 

12il2«; 1834 18|12 
Scene und Cavatine aus »I1 Templarioa Per via soUnga * 

tacita 1843 8|10 
Cavatine aus »I1 Templario* Ah! quel guardo non celar 

1849 7|10 

Nissen (Henriette) 
Lied »La partenza« 1850 *22|2 
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Nokr (Fr. j 
Symphonic 1829 8|1»; 1833 24[10» 
Potpourri flir FItfte, Hoboe, Clarinette, Horn und Fagott 

1831 P27|10n; 1834 »13|2 
Rondo brillante ftir zwei Clarinetten 1832 13|12« 

Norman (Ludwig) 
Symphonie Esdur 1875 »22j2e 

OberthUr j 

La Cascade flir Pedalharfe 1867 » 7|3 

Offen bach 
Adagio und Bolero ftir Violoncello 1845 12;10 

Onslow (George) 
Symphonie Nr. 1 Adur 1831 P27|N)n 3|11; 1832 18;i0; 1833 
6J10; 1835 19|2 29,10; 1839 31|1 ; 1845 18|12 

Nr. 2 D moll 1832 P26|lln ; 1837 14,12; 1842 8|12; 

1851 18J12; 1853 24J11 » 

1) Zam Ged&chtniss des Componisten, gest. am 3. October 1853 

Nr. 3 Fmoll 1835 »5|3n 

Nr. 4 Gdur 1847 21|10e 

Ouverture 1827 6,12 

zu »L'alcade de la Vega « 1825 24j2»» *17|10; 1841 25|2 

zu dem »Colporteur« 1828 *20,10; 1847 18J3 

zu der Oper »Der Herzog von Guise« 1838 a&^n; 

1840 23|1 

Orlandi 
Quartett 1822 *15|4 

Otto [Julius] 
Ouverture 1828 29|9»» 

zu der Oper »Das Schloss am Rhein* 1835 15|1» 

Hymnus nach Psalm 67 von J. Otto jun., flir Mannerstimmen 

und Orchester Du Herr, bist meine Zuveraicht 1849 
22J2 ec 
Nachtlied von Dorismund, mit Pianofortebegleitung Die 
Nacht Uegt ausgebreitet 1828 29)9 

Pacher (J. A.) 
Adagio und Allegro capriccioso ftir Pianoforte; Variationen 
ttber Motive aus der »Zauberfltfte«; Etuden 1846 *19j4 

Pacini (Giovanni) 

Scene und Arie mit Chor Al suon di mesti accenti 1830 

10|10»> 
Scene und Arie mit Chor Arnica , compiangi 1830 14jl 
Scene und Arie mit Chor aus »La gioventu d'Enrico V«" 

Ah, mio prence 1822 11|4« 
Cavatine und Chor aus »La sposa fedele« A quests immagini 

1822 17|1« 
Duett aus der Oper »Amazilia« Se non ti move 1833 P25|lln 
Scene und Arie aus der Oper »GIi Arabi nelle Gallie* Al sua 

tramonio e giunta 1842 27 11 
Scene und Arie aus »Gli Arabi nelle Gallie* Pitt non temo 

1829 26|11 
Scene und Arie aus der Oper »L' ultimo giorno di Pompei* 

Alfin goder mi e dato 1830 25|3»> 28|10 
Scene und Cavatine Fortunate rivale 1832 7|10° 
Recitativ und Arie Sposa adorata 1833 29|9 
Recitativ und Cavatine Ah, la pompa tinvola agli occhi miei 

1844 7|11 
Arie aus »I1 Talismano« Ah! se e ver che sol mia morte 1842 

15|12 
Arie Sommo cielo che un padre amato 1838 *8|1 
Cavatine Come provar quest anima 1844 18|1 



Pacini (Nic.) 
Arie II soave e bel contento 1843 9|11 

Paer (Ferdinand) 

Ouverture 1802 11|2; 1803 13|1 15|12; 1804 22|11; 1808 15|5; 

1809 1|10 

aus » Diana und Endimion« 1812 26|4«» 

Variationen ftir Clarinette 1836 28|1 

Aus » Achillea Erster Act O du, ein Goto im Streite 1805 

24 1 1 

Erstes Finale Le ostili spoglie 1802 10|10; 1814 ljl2; 

1817 23jl; 1820 13|1; 1831 13jl 

Des Sieges Beute 1805 24|1 

Duett mit Chor Se il fato scrisse 1803 17|11; 1804 

6|12; 1805 28|11 

Duett mit Chor Vanne, faffretta 1804 29|4 

Scene und Arie mit Chor Pur troppo a un* empio 1804 

13|12; 1819 9j5; 1820 24|2; 1823 27|2; 1828 10J1 ; 1829 

' 10|3 

Chor Pronte son le turbe ostili 1801 11|10; 1802 21)10 ; 

1803 10|2; 1805 28|11 

Terzett Sulle soglie sacrate 1802 29|9; 1803 24] 11 ; 1806 

12|10; 1809 5|1 2|11 ; 1815 9|11 

Duett Du tceckst in mir, o Liebe 1805 24|1 

Duett Volgiti a me 1802 9|5 11|11 ; 1803 2|10; 1806 5|10 

Scene und Arie Comprendi 1801 3|12; 1802 9)5 ; 1803 

24!2; 1812 23|1; 1820 27|1 ; 1824 26|2; 1833 12|12; 1855 
15]2 

Aus »Camilla«: Duett No, erudel 1801 26|4 11(10; 1803 10|2; 
1830 11|11 

Scene und Arie Himmel! wie schliigt mein Herz 1830 

16|12 

Scene Come mi batte 1805 5|12 

Scene Dunque mio figlio to rivedro 1800 29j9 ; 1801 15|1 ; 

1803 10|2; 1805 13|10; 1808 1|1; 1810 8|2; 1824 21|10; 
1825 1|12 

Arie In quel gentil sembiante 1801 3|5 

Arie 1835 10|12 

Aus >»Ginevra«: Finale Deh ti placa un solo istante 1802 1|1 
9,5; 1804 16|2; 1809 26|1 

Quartett mit Chor Ah che Vahna incerta 1803 1|12; 

1804 26|1 ; 1813 4|2 

Quartett Crudel 1810 1|3; 1812 11J10 

Terzett Tu di Ginevra 1810 8|2; 1811 31|1 

Aus »Gli Orazj e Curiazj«: Scene Lascia almen 1805 28|11; 

1807 26|11 
Aus »Griselda«: Arie mit Chor Quello s guar do si innocents 

1803 3|3; 1807 15|1 ; 1809 26|1 ; 1810 20|5; 1815 23|4; 

1816 12|12; 1821 22|2 ; 1824 10|10 

Duett Vederlo sol bramo 1833 24|1 

Scene Su Griselda 1802 16;5 29|9; 1803 17|11 ; 1806 

4|5; 1809 5|1; 1811 17|1 ; 1813 4|2; 1815 9|2; 1816 11|1 
♦29|9; 1818 12|2; 1819 4|11 ; 1830 4|3; 1835 12|11 

Arie Diese unschuldsvollen Blicke 1805 7|3 

Aus »I fuor' usciti«: Erstes Finale In qual loco 1811 28|2 

Scene, Duett und Quintett mit Chor Deh J che si tarda 

1811 17|1 5|5; 1815 23|2; 1817 6|2 12|10; 1825 24|2 ; 1827 
15|2; 1834 6|3 

Chor Vieni, vieni, campione 1804 29|9; 1806 5|10 

Romanze und Quartett Una fida pastorella 1803 1)5; 

1810 22|11 

Duett mit Recitativ Si, Edoardo e il mio sposo 1804 

29|9; 1805 21|2 

Aus »I1 principe di Taranto«: Scene Sola in mezzo at perigli 
1801 19|11; 1803 20|10 24|11 ; 1804 29)11 

Rondo E mi lasci cost 1803 15|12; 1808 8|5; 1811 21|11 
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Paer (Ferdinand) 
Ana » Leonora*: Finale Signor tnto 1813 25 j2 

Quartett Fermate 1811 1(1 ; 1812 5|11; 1815 8)10; 1831 

10|3 

Terzett Che Veterna 1813 14|1 ; 1815 16|2 

Scene del, cheprofonda oscurita 1805 31 11 21 12; 1809 

12|1; 1812 25|3 17J12; 1815 2|3 14,12 

Scene Esecrabil Pizarro 1807 19|4 ; 1811 5|12; 1812 4|10; 

1814 9|10; 1816 21|3; 1819 9|12; 1825 3|3 

Du verhasster Pizarro 1809 1 1 1 

Aug »L'intrigo amoroso «: II sogno Lasciami, Aboulcassem 
1804 6|12 

Arie Oh qual eolpo fatal* 1803 3|11; 1810 18|1 ; 1811 

21|2 

Aus » Penelope «: Scene Come! la morte 1809 2|11 

Aus »Sargino«: Introduction IseUa mia carina 1804 1 J 1 1 

Ensemble H re non e venuto 1829 5|2; 1832 1|11 

Quartett und Chor Giusto del! che lessi mat 1804 25|10; 

1812 29|10; 1815 23|4 

Terzett Che faU voi la 1804 7|10 

Terzett Quel labbro ola sciogliete 1804 2510 6|12; 1806 

29|9; 1807 11|10; 1809 19|10; 1810 18110; 1824 *14|5; 
1828 P21|l; 1829 5|3; 1834 5|10; 1836 24)11 

Duett Voi non vedeste mai 1829 10|12; 1836 4|2 

Scene Gran Bio che e rib 1804 18:10; 1806 4|12; 1815 

6|4 23|11; 1816 28|tl; 1818 512; 1823 6|2 ; 1824 18|11; 
1827 15|2; 1828 14|2; 1829 29)10; 1833 10|1 ; 1835 1|1 

Arie Dovunque il suon 1820 8|10 

Aus »Sofonisba«: Scene und Arie mit Chor Di fuggitiva 

1822 5|12 
Arie mit Chor Io saprri con alma forte 1817 9|1 11|12; 

1819 2|12 
Arie mit Chor Le acerbe lor pene 1816 25)1 15|2; 1820 

a 26)3 
Arie mit Chor Mi vedrai con alma forte 1806 12|10; 

1812 19|4; 1816 5|5 

Kondo mit Chor Ah, miei figli 1822 *29|9 

Recitativ und Duett Ebben, da me chiede 1814 1|12; 

1816 *14|5 6|10; 1820 1|1; 1823 16|1 
Terzettino Palpitante 1810 29|9 
Duett No, crudel 1803 10|2 
Scene und Arie Andiam 1811 13|10 

Grazie ti rendo 1803 8|12; 1804 1|11; 1808 9|10; 1810 

6|12 

Scene und Cavatine Oh soave piacer 1821 29|9 e 

Scene und Polacca Sarai contento 1813 25|2; 1818 P13|12 

Scene Oh del! qui, qui vi paesa 1803 27|10 

QuaT emozion gradita 1803 1|12; 1810 20|5 

Son pur solo 1808 29|9 

Svenami! Tutta la tua vendetta 1804 20|12 

Rondo alia polacca Un solo quarto 1816 31J10; 1820 9|11 
Arie mit Chor Di Carlo 1806 29|9 
Arie Dalma luce 1810 8|11 

Dal pansier 1812 22|10 

Donne voghe 1806 29|9 

La donna con atnore 1810 29|3 

Languirb virino a quelle 1808 1[12; 1810 *19|11 

Splender per talma 1809 30|4 

Cavatine »Sonnambulo« In sen damico obblio 1819 18|2 

Paganini 
Scene mit Chor Saria meglio 1810 13|5 ; 1816 12|5 
Scene und Arie Ah! non credermi 1817 27|2 12|10 

Paganini (Nicolo) 
Concert flir Violine 1868 12(11 ; 1876 2|3 



Paganini (Nicolo) 
Concert flir Violine Nr. 1 erster Satz 1853 13|1; 1858 25|11; 

1867 14|3 
Fantasie fUr Violine 1855 30|9 
liber das Gebet aus » Moses «, auf der G-Saite 1841 

10|10; 1848 * 15)10 
Variationen flir Violine »I palpiti* 1861 7|3; 1874 12|3 

aus den »Capriccios« 1S54 *21|12 

Le Streghe (Hexeutanz), Tbema mit Variationen flir Violine 

1855 *16|12; 1871 P23|2 
Adagio und Glflckchen-Rondo flir Violine 1855 P15|3e 
Der Carneval von Venedig flir Violine 1861 *13|3 
Moto perpetuo flir Violine 1856 11)12; 1663 26|11 
Caprice flir Violine A moll 1872 11)1; — zwei Capricen 1876 

20|1 

Paisiello (Giovanni) [Paesiello] 
Aus »Antigono«: Scene Berenice, che fai 1796 17111 
Aus »Elfrida«: Arie Chef A parte 1806 27J11 
Aus »I1 mondo della luna«: Arie Fra le delta piu rare 1789 

10|5; 1790 28|1; 1795 15|1 
Aus »I1 Re Teodoro in Venezia*: Finale Vieni, o figlia 

1787 30|9 

Chor Chi brama viver lieto 1786 26J10; 17S7 22(2; 1788 

24|1; 1793 31|1 

Chor Come una ruota 1786 8jl0; 1787 8,2; 1790 2|12 

Chor O giovineUe 1787 7|10; 1788 7)2; 1790 21|1 

Quartett Permetti, o mia Lisetta 1787 1|11; 1788 4;i2 

Terzett Mio caro Sandrino 1786 8|10; 1787 15.2 29)11; 

1790 9|5 

Scene Che novita 1787 18)1'; 1790 8,4; 1794 23;1 

Aus »I Visionarj*: Introduzione Un signor di boon aspetto 

1791 27|10 

Chor Diese ruhevollen Stunden 1789 29|1 19|2; 1792 9(2; 

1795 3|12; 1798 6|12 

Aus »La Frascatana«: Arie Fra lo sdegno, ed il dolore 1790 

212 
Aus »L'avaro deluso«: Quartett Via! da bravo 1786 23|2 
Aus »Le due Contesse«: Duett Fra la sposa mia 1788 1|1; 

1790 21 11 
Aus »Nina«: Scene Questa £ Vora, non erro 1797 9|11 
Aus »Pirro«: Arie Finito e* il mio tormento 1802 3|10 
Chor A poco a poco pian piano 1793 6|10 

Che stupor! che stravaganza 1793 29 1 9 

JJomo felice 1789 1|1 3|12; 1792 19|4; 1798 1|2 

Quintett Favorisca la sua mano 1794 16|1; 1800 6)2 

Son deriso . . ed avmlito 1790 28|10; 1793 10|1 ; 1800 

12|10 

Voglio, comando 1786 26|10; 1787 6|5; 1801 29jl 

Quartett Viva, viva primavera 1790 8|4; 1792 12|4 
Terzett Prendi un' amplesso, o Prence 1799 14|4; 1802 4|2 

Son gia tuo, beW idol mio 1796 3|11 

Superbo, minacci 1789 1|1; 1790 25 14 

Recitativ und Duett Qual cangiamento orrendo 1787 ,30 19; 

1790 1812 
Duett E mi lasd cost 1798 I15|2; 1799 28|3; 1802 28)10; 

1803 1|12 
Scene Oh Lurinda, anima mia 1789 12]2 

Partir io deggio 1788 5|10; 1798 8j2 

Tu sai, caro mio bene 1789 4|10; 1791 20)1 

Recitativ und Arie Udite, come cold 1786 19)10 

Arie mit Recitativ Dove, ahi, dove son io 1783 4|12; 1785 

27)10; 1788 13)4; 1789 3(12 
Arie Gia riede primavera 1799 4|4 

Non e la mia speranza 1802 3110 

Rondo In udir quei cari accenti 1788 3|4; 1792 26|1 
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Paisiello (Giovanni) 
Rondo Non temer, belV idol mio 1785 17|11 

Teco resti, anima mia 1786 7|5; 1788 27|11; 1789 19|11 

Son regina 1811 1|1 

Cavatine Dove ridotta sono 1803 2|10 

Thema mit Variationen aus »La molinara« Nel cor piu non 
mi sento 1825 27] 1 

Palestrina (Giovanni Pierluigi daj 
Chorgesange fiir ftinf Stimmen : »Lamentatio« und "Jerusa- 
lem* 1876 20|1 
Zweichflriger rflmischer Kirchengesang vom Jahr 1558, 
ohoe Instrumente) Salvum fac populum 1814 *18|10 

Panofka 
Nottumo und Romanze fiir Violine 1851 27jll 

Panseron (A.) 
Le songe de Tartini (der Teufels-Trillerj , Ballade mit obli- 

gater Violinbegleitung 1838 *25|6 
Romanze Quand le soleil sur V horizon 1837 *6|3 

Pape (L.) 
Symphonie 1843 16|2»; 1847 4j2™™ 

Paradies 
Arietta Quel ruscelleUo che le onde 1880 16|12 

Parish-Alvars 
Symphonie Emoll 1846 *23|2» 
Ouverture 1S42 M9|2 

zu »Child Harold* 1843 *27|2 

Concert fiir Harfe 1846 *23|2n ; 1858 21|10 

Gmoll 1846 19|2 

Concertsatz fiir Harfe 1842 *28|2; 1843 *27|2 
Fantasie fiir Harfe 1846 *23|2; 1849 15|11; 1850 14|3; 1854 
7|12; 1858 10|10 16|12; 1865 19|10 

»Der Feeentanz« 1849 18|10; 1854 7|12 

"Scenes of my youth« 1843 *27|2 

Uber ein Originalthema 1843 30|3. ; 1862 16|l 

Uber Motive aus » Moses* 1842 17|2 *28|2; 1843 2|3; 

1846 »23|3; 1854 26|1 ; 1867 »7|3 

ttber Motive aus »Lucrezia Borgia* 1843 *27|2; 1852 

19|2 
Uber Thema's von Bellini und Rossini 1846 19|2 

Uber Themen aus »Oberon« 1850 13|10; 1863 29|10 

ttber italienische Melodien 1852 3|10; 1872 18|1 

Uber Themen aus der Oper »I Montecchi ed i Capuleti« 

1852 3|10 
Serenade fiir Harfe 1850 13|10 
Reveries fiir Harfe 1842 *28|2; 1850 14|3; 1854 2|3; 1859 

13|1 
Variationen fiir Pedalharfe 1838 M7|9 
Air varte fiir Pedalharfe 1838 30|9 
Solostttcke fiir Harfe: »Gran Studio«, »I1 Mandolino« 1861 

10|1 

Parpart (Ad. v.) 
Symphonie Cdur 1863 *1|2 

Pauer (Ernst) 
Solostttcke fiir Pianoforte: »Die Cascade « und Tarantelle 
1857 15|1; Pastorale 1858 7|1; Saltarella 1863 8|1 

Pauwels 
Concert fiir Horn 1811 14|2 

Pavesi 
Scene und Arie Ah, Signor, non vogliate 1818 26|3; 1820 
23|4 



Pavesi 
Scene und Arie Ebben, mi spiegherd 1817 18(12 
Cavatine aus der Oper »Ser-Marcantonio« Mi vien da ridere 
1821 18|10* 

Pechatschek 
Concertino fiir Violine 1828 *5|5 
Divertimento fiir Violine 1833 »21|2 
Polonaise fUr Violine 1834 6|2« 
Variationen fttr Violine 1833 12|12n ; 1837 »13|2 

Pedro, Don 
Melodie der constitutionellen Hymne, mit untergelegten 
Worten von W. Gerhard, fiir Orchester arrangirt von 
A. Pohlenz Kein Auge soil sich feuchten 1830 P25[ll 

Perez (Dav.) 
Arie A trionfar mi chiama 1782 5|12 

Perfall (B. v.) 
Lied fttr MSnnerstimmen Noch ist die bkthende goldene Zeit 

1856 *28|1 

Pergolese (G. B.) 
Arie fiir Pianoforte 1860 15|11 
Messe 1805 12|12 

Stabat mater (deutsch von Klopstock) Jesus Christvs schwebV 
am Kreuze 1783 27|3; 1794 13|3 

hieraus. Duett 1847 18|2 

Cantate Nel chiuso centro ove ogni luce 1866 25 11 

Siciliana Ogni pena pi* spietaia 1849 15)11 ; 1852 11|11; 

1853 10|2; 1857 29|1 ; 1864 1|12; 1871 23|3 
Canzonetta »Tre giorni« 1865 23|2; 1876 20|1 

Persiani 
Arie aus »Ines de Castro « 1843 *19|8 
Arie Quando il core in te rapito 1845 6|11 

Trascorsa h I ora 1847 1|1 

Persuis 
Scene und Arie Ach t welch 1 silsses Erbeben 1822 24|10« 

Pescetti 
Arie Mancar il cor mi sento 1782 10(1 

Petschke (H. T.) 
Lieder fiir MSnnerchor: »Der Schnitter Tod« und »Die Stu- 
denten« 1848 *22|7; »Neuer Frtihling ist gekommen« 

1857 *26|lm 18(54 *9|2 

Piantanida 
Boleros Es lUsst das Herzchen 1822 15(10; 1828 10)1 

Piatt i (Alfred) 
Fantasie fiir Violoncello 1857 26|11; 1860 1|11 
Tarantelle fiir Violoncello 1871 12|10 

Piccini 
Symphonie 1799 31|10 

Chor aus »I1 regno della luna« Viva il regno 1786 14|5 
Duett Idol mio, tu m'ai 1784 9|12 
Scene aus »01impiade« Che intesi 1784 22|1; 1785 13|1 
Arie Ah che crudel tormento 1783 30|10 

Cara fiamma 1784 5|2 

Pensa belV idol mio 1786 26|1 

Vaneggia il mio pensiero 1785 29|9 

Pichl (Franz) 
Symphonie 1782 1|1 17|1 ; 1783 16|1 13|2 6|3 13|3 20|11; 1784 
l|l ; 1785 13|1 17|2 28|3 9|10 3|11; 1786 14|5; 1788 7|2 
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Pichl (Franz) 
13|4; 1789 8|1 26|2; 1791 9|1<M 27|10 24ill; 1792 8|1 ljll 
15|11; 1793 7|2; 1794 11|12 
1) »zur KaiserkrOnang Leopolds* 
Gloria 1785 8|12; 1788 14|2 

Pilotti (F.) 
Scene und Arie Dunque si vada 1818 26|11 

Pixi's (J. P.) 
Syinphonie 1812 25|3n 
Ouverture 1822 14|11 = ; 1835 *1G|U 
zu der Oper »Bibiana« 1S33 ♦ 8J10 

zu der Oper »Der Zauberspruch « 1833 *S|10 

Duett fur zwei Pianoforte 1833 *8|10» 

Concert flir Pianoforte 1830 *5|10n ; 1833 10|1; 1835 *16|11 

Op. 100 1832 *9j7 

Fantaisie militaire ftir Pianoforte (Op. 121) 1833 29!9*; 

1S35 26|2 * 16(11 
Fantasie und Yariationen fur Pianoforte tiber » Robin Adair « 

1828 *10|3; 1833 6|10 
Concert- Variationen flir Pianoforte 1828 *20|10 
Rondo flir Pianoforte (»GU5ckchen- Rondo «) 1833 *29|4n 

♦8,10 
Adagio und Rondo flir Pianoforte 1845 27|2 
Variationen flir eine Singstimme ttber das Lied »Der 

Schweizer Bub« 1831 P27|10; 1833 6|10; 1834 28|9; 1836 

*13|10 

Pleyel (Ignaz) [Pleyl] 
Symphonie 1787 30|9 15J11 29J11; 1788 17|1 20|4 20|11; 1789 
22|1 26|2; 1790 1|1 10J10 4|11 2|12; 1791 27|1 17|2 3|11 
S|12; 1792 16j2 19|4 29)9 7|10 22|11 6|12 20|12; 1793 31|1 
14|2 21|4 28|4 29|9 13|10 19|12; 1794 6|2 13|2 29|9 4|12; 
1795 1|1 29jl 19|2i 5|3 26;4 ; 1797 7|12; 1798 1|1 7|10; 
1800 30|1 24|4; 1801 15|1 
1) »mit concertirender Violine and AJtviole* 

Concert fUr Violoncello 1804 2312 

Quintett ftir Instrumente 1795 26|2; 1796 21|1; 1798 1|3 

Quartett fUr Instrumente 1795 5|2 

Pohlenz (A.) 
Cbor Tonkunst, hock in GHUerkreisen 1831 24|11 1|12 
Abschied, Gedicht yon C. Herlossohn Wsnn die Schtcalben 
KevmwUrU ziehn 1840 *2|11 

Poissl, Freiherr von 
Scene und Arie aus »Merope« Qual terra h mat 1824 5|2« 
Scene und Arie mit Chor aus »0ttaviano« Ah, qual spetta- 

colo 1818 29|1* 5|11 
Scene und Arie mit Chor Sogno, o son desta 1821 18|10« 
Scene und Arie Seinliberta 1817 20|11; 1818 17|12; 1820 9|3 

Polledro (G. B.) 
Concert ftir Violine 1811 12|12«; 1812 *8|10; 1815 23)11 ; 

1816 *14|5 
Variationen fUr Violine 1825 9|10 

PBnitz (Franz) 
Divertissement flir Pedalharfe 1865 19|10 

Popper (David) 
Concert flir Violoncello 1879 23|10*m 

SolostUck flir Violoncello »Papillon« 1873 27|11, 1877 8|2; — 
Gavotte 1879 23|10 

Portogallo (Marco) 
Scene und Arie mit Chor In quale orrendo 1814 3 1 1 1 ; 1824 

HI 



Portogallo (Marco) 
Scene und Arie A tante acerbe pens 1816 24|10 

Laseia almen 1816 13|10; 1817 23|10; 1818 26J11 

Arie Del vostro amor il foco 1801 26|4 19jll 

Per quests atnare lagrime 1818 29|9 

Son regina 1817 27|11; 1819 14|1 ; 1820 30|4 

Pott (August) 
Symphonie 1853 15|12™ * 

Concert flir Violine Nr. 4 1852 11|11 

Potter 
Ouverture 1817 5|10« 

Praetorius fM.) 
Weihnachtslied JSs ist eiri Ros' entsprungen 1S70 22,12 

Prager (E. L.) 
Concertino ftir Hoboe 1S28 24 11 

Prager : Ferdinand) 
Solostiicke ftir Pianoforte: Nocturne romantique, Marche 
triomphale 1852 15|1 

Prager (Heinrich Aloys) 
Symphonie 1815 12|1 ; 1827 l|3«n 
Concert-Ouverture 1825 24|11* 

Concert ftir Violine 1815 26|1; 1821 *5|11; 1827 1513 
Concertino fUr Viola 1828 17|1 
Missa 1821 *5,lln 
Scene und Arie Er falle, der Tyrann 1828 20|3* 

Prati (Alessio) 
Terzett aus »Semiramide« Ah quale orror funesto 1797 

8|10; 1798 29|11; 1801 12|2 
Scene Qual mai veggo d'intorno 1805 31 11 
Arie mit Recitativ Son pur giunta 1784 26|2; 1790 25|4 

Proch (H.) 
Lied »Das Alpenhorn«, »Ob sie meiner noch gedenkt« 1837 
*4|1; Wanderlied Die Wolhen an des Himmels Plan 
1841 16|12 

Prudent (Emil) 
Fantasie fiir Pianoforte » Souvenirs de Beethoven « 1845 6|3 

tiber Themen aus den »Hugenotten« 1845 6|3 

tiber Themen aus » Lucia di Lammermoor« 1845 *8|3 

tiber Themen aus »Norma« 1845 *8|3 

Quartett aus »Don Pasquale« variirt ftir Pianoforte 1845 

*8|3 
Ballade und Etude »La Ronde de nuit« ftir Pianoforte 1845 

*8|3 

Prume (F.) 
Concert ftir Violine Nr. 1 1839 24|10 
Fantasie tiber Motive aus dem »Zweikampf«; Polonaise; 

Fantaisie fantastique ftir Violine 1839 *20|4 
Variationen ftir Violine »La melancolia« 1840 •2|11; 1841 

18|3 
Air fantastique ftir Violine 1839 24)10 

Pucitta 
Cavatine La placida campagna 1824 4|11 

Puget (Mile. L.) 
Une deputation de Demoiselles, Paroles de Mr. Lemoine 
Allans, mesfiUes 1842 13(1 

Pugnani (Gaetano) 
Terzett Dove son! chi mi trasse 1786 23|11; 1787 29|4; 1788 
13J4; 1792 6|12 
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Radecke (Robert) 
Ouverture 1854 9j2n«»c 

zu Shakespeare's Tragodie »K8nig Johann « 1860 15|3*»c 

»Am Strande« 1877 18|K)e 

Radicati 
Scene und Arie Giusto del! Dove sono 1822 7|2* 

Radziwill (Fiirst Anton) 
Drei Scenen aus » Faust « von Goethe [Ouverture; 1. Nacht, 
Faust's Zimmer; 2. Spaziergang vor dem Thore; 3. Faust's 
Zimmer, Faust und Mephistopheles] 1837 M3|2 

Raff (Joachim) 

Symphonic Nr. 2 Cdur 1869 28 11«» 

Nr. 3 »Im Walde« 1874 *20|9 

Nr. 4 Gmoll 1872 31 110" 

Nr. 5 »Lenore« 1874 »15;:jec 

Nr. 7 Bdur »In den Alpen« 1876 26>10* 

Suite fUr Orchester 1865 162" 

Fest-Ouverture 1865 P14|12« 

»Eine feste Burg ist unser Gott«, Ouverture zu einem Drama 

aus dem dreissigjahrigen Kriege 1867 31|10* 
» Abends*, Rhapsodie ftir Orchester 1874 10jl2« 
Charakterstttck ftir eine Solovioline und kleines Orchester 

»Die Liebesfee« 1858 25|11« 
Suite fur Violine 1880 1|1 
Cavatine ftir Violine 1873 P20|2; 1876 24|2 
Concert ftir Violoncello 1875 14|l™n 
Concertstilck ftir Pianoforte mit Begleitung des Orchesters 

»Ode an den FrUhling« 1864 7|1« 
Suite ftir Pianoforte Dmoll Op. 91 1863 *10|1 

E moll Op. 72 1863 *25|2 

Walzer fiir Pianoforte 1869 Pll|2 

Rameau (Jean Philippe) 
Balletmusik aus »Hippolyte et Aricie« 1876 6|1« 
Rigodon aus »Dardanus« 1876 6!1* 
Clavierstiick »Les Niais de Sologne« 1860 15[11 

»Le tambourin« , »Musette« 1866 15|11 — »Les tour- 

billons«, »Les Cyclopes « 1877 1,11 — Gavotte und Varia- 
tionen 1880 11|11 

Chor mit Solo aus » Castor und Pollux « Hier im Reich der 

Freude 1861 5|12« 
Arie und Chor aus »Hippolyte et Aricie« Losst wis singen 

beim Klang 1863 12|3 

Randegger (A.) 
Geistliche Arie Save me, oh God, for the waters 1866 15|lln* 
Medea. Scene und Arie Adrasta, sorgi 1869 7|lnm 
Schlnmmerlied mit Begleitung von Clavier, Violen und Vio- 
loncelli Peacefully slumber 1869 1|1» 

Rastrelli 
Scene und Arie Io vado 1828 13|3« 

Rauzzini 
Recitativ und Arie Oh Dio! dove mi trovo 1784 29 19 

Reicha 
Symphonie 1803 29|9; 1804 22|4 13(12 

Reichardt (C.) 
Jagers Qual, Lied von Gabr. Seidl ftir Singstimme mit Be- 
gleitung von Pianoforte, Horn, Violoncello und Contra- 
bass Auf klinge, mein Horn 1841 4|3* 

Reichardt (Johann Friedrich) 
Symphonie 1806 13|2 

aus » Andromeda « 1788 18! 12 



Reichardt (Johann Friedrich) 
Ouverture 1804 22|4 29|4 
Der 65. Psalm, ttbersetzt von Moses Mendelssohn Der See- 

len Ruhe ist es 1786 14|12; 1788 28|2; 1810 8|3 
Hymne an die Musik SchVnste Tochter des Himmels 1781 

25|11 29|11; 1792 29|9; 1804 22|11 
Ode (von Klopstock) Lasst dem Erhalter unsrer Geliebten 

1795 17|12; 1809 9|11 

Aus » Andromeda «: Ouverture und Chor Gott der Musen 

1796 29|9; 1802 4|2 

Del gran Nume a voi propizio 1798 29 j 4 

Scene Voi sacre piante 1789 1|1 

Aus »Brenno«: Ouverture und Chor Si stringa il nemico 
1798 (>|5; 1S03 3|2 

Terzett Pensa, che estremo of anno 1798 6|5; 1800 23|10 

Aus der » Geisterinsel « : Rondo Trockne deine Thriinen 1799 

21|4; 1S01 5|2 
Aus »Piramo e Ti8be«: Scene Son pur gittnta una volta 

178S 17,1 
Aus »Rosmonda«: Arie Quanti contrarj 1805 6,10 
Scene Inumano! tiranno 1793 5|12 
Arie Tu asciuga quel ciglio 1802 21|10 
Ballade »Der Konig von Thule« 1866 1|2 

»Erlk(5nig« Wer reitet so sp&t durch Nacht und Wind 

1849 *29|8 

Lied, zweistimmig von Goethe »Das Veilchen« Ein Veilchen 

auf der Wiese stand 1847 25 1 2 
Lied von Goethe »Rastlose Liebe« Dem Schnee, dem Regen 

1847 25|2; 1S66 1|2 

Reich el (Adolph) 
Quartett ftir zwei Violinen, Viola und Violoncello ; Concert- 
Allegro ftir Pianoforte; Trio ftir Pianoforte, Viola und 
Violoncello; Praludium, Adagio und Fuge ftir Pianoforte 
und Violine 1856 *2jll 

Reinecke (Carl) 

Symphonie 1858 2|12nm ; 1863 22jl0™n 

Nr. 1 Adur 1866 15|2; 1868 5|3; 1879 13|2 

Nr. 2 Cmoll 1875 7|ln*; »Hakon Jarl« 1880 P23|2 

Ouverture zu Calderon's Lustspiel »Dame Kobold« 1856 

12|10n; 1857 22|10; 1860 6|12; 1864 21|1; 1869 25|11; 

1876 13|1; 1880 22jl 

zu »Sophonisbe«, Trauerspiel yon ROber 1858 4|2 mec 

zu »Alladin« 1861 31|le ; 1862 13J11; 1867 *3|1; 

1874 8|1 
zur Oper »Konig Manfred« 1868 p27|2«; 1869 7|1 ; 

1871 21|12; 1873 13|2; 1876 14|12; 1881 20|1 
FestrOnverture »Friedensfeier« 1870 *20|10 nm ; 1871 p23|2; 

1874 29|1 
Fest-Ouverture 1878 31|10« 
»In Memoriam«. Introduction und Fuge mit Choral [ftir 

Orchester] 1873 2|10™»; 1878 5|12 
Zwei Entr'acts zu Lindner's Drama » Friedrich Wilhelm der 

Kurprinz« 1873 P20|2nn> 
Entr'act aus der Oper »K0nig Manfred« 1867 5|12«; 1869 

7|1; 1877 22|3 
Concert ftir Violine 1858 3|10™>; 1876 21|12nm 
Suite ftir Violine 1879 9|10« 
Concert fUr Violoncello 1864 24|ll«m; 1877 8|2 
Solostilcke ftir Violoncello: Arioso, Gavotte, Scherzo 1878 

17|1 ; 1879 23|1 
Notturno ftir Horn 1871 26|1« 
Concert ftir Pianoforte 1848 9|11; 1861 24|10n» 

Nr. lFismoll 1868 ljl; 1869 7|10; 1872 25|1 ; 1878 

12|12; 1881 13|1 
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Reinecke (Carl) 
Concert ftir Pianoforte Nr. 2 Emoll 1872 14|11™»; 1880 29jl 

Nr. 3 Cdur 1877 ll|10nm ; 1879 4|12 

Concertstttck ftir Pianoforte Op. 33 1874 *18|10; 1877 15|3 
Capriccio ftir Pianoforte mit Orchesterbegleitung H moll 

1844 *20|5 
Improvi3ata fur zwei Pianoforte tiber ein franzttsisches 

Volkslied aus dem 17. Jahrhundert 1869 16|12*; 1880 

*29|2 
Impromptu ftir zwei Pianoforte liber die "Rutting* der 

Alpenfee« aus Schumann's » Manfred* 1879] *6|4; 1S80 

P23|2 
Praeludium und Yariationen fur Pianoforte tiber ein Thema 

von G. F. Handel 1865 i>14|12 
Variationen ftir Pianoforte tiber ein Thema von J. S. Bach 

1863 17|12; 1878 M0|2 
Notturno und Rigudon ftir Pianoforte aus Op. 157 1881 31 j 3 
Gavotte fur Pianoforte Op. 123 1874 *20|9 
Ave Maria Ave Maria, gratia plena 1S67 17,10® 
Ave Maria ftir Ghor und Blasinstrumente Zeis' sinkt der 

Diimtrirung Schleier 1863 1|1; 1867 17|1 
Salvum fac regem ftir Mannerchor Deus omnipotens 1861 

12jl2*; 1872 7|11 
Belsazar, Dichtung von Friedrich ROber, fiir Soli, Chor 

und Orchester 1862 *6|2; 1864 15|12 
Hakon Jarl. Dichtung von Heinrich Carsten, ftir Soli, 

Mannerchor und Orchester 1877 *20j2<* 
Schlachtlied von Elopstock ftir zwei Mannerchtfre mit 

Orchester Mit unserm Arm ist nichts gethan 1859 *21|2«; 

1862 *15|2 
Chor fur Mannerstimmen »Der Jager Heimkehm Nun 

klingen die Fanfaren 1865 9|11 «; 1S6S *10|2 
Heinrich von Ofterdingen (Dtfrpertanzweise). Gedicht von 

J. V. von Scheffel [ftir Mannerchor] Den Finken dee 

Waldes 1881 *15|2e 
Schneewittchen. Dramatisirtes M'archen von Friedrich 

Rbber, ftir weiblichen Chor, Sopran- und Altsolo und 

Pianoforte, mit verbindenden Worten von W. te Grove 

1876 *9|1 

hieraus: Gesang der Zwerge ftir weiblichen Chor 

Durch die Linden rauscht der Wind 1862 16|1« 

DornrBschen. March en-Dichtung von Heinrich Carsten, ftir 
Sopran-, Alt- und Bariton-Solo, weiblichen Chor, Piano- 
forte und Declamation 1878 *15|2 

Aschenbrtfdel. Marchen- Dichtung von Heinrich Carsten, 
ftir weiblichen Chor, Soli, Pianoforte und Declamation 
1879 *12|1 

Mirjam's Siegesgesang Siehe, der Herr hat Grosses 1863 15|1 

Concert -Arie aus Heinrich Heine's »Almansor« Zuleima, 
dich umschwiirmt 1873 M2|10"»n ; 1874 19|3 29|10 

»Das Hindumadchen« Die Sonne sank tcohl in die 

Fluth 1880 21|10* 

Recitativ und Arie aus der Oper »Konig Manfred « Hinweg 

nun ihr 1867 5|12* 
Recitativ und Cavatine aus der Oper »K6nig Manfred « Ach f 

wie diese milden Lafte 1876 5|10 
Standcben aus »E8nig Manfred « Nirgend find ich sie 1881 

20|1 
Lieder ftir gemischten Chor: » Volkslied « Wem Gott ein 

braves Lieb bescheert, und »Eonig Mai« Die Vtiglexn 

prilfen die siissen 1870 22|12« 
Gesange in canonischer Weise ftir weiblichen Chor: »Der 

Morgen ist erwacht«, »Lob des Frtihlings« 1870 20|1«; 

»Der trSumende See«, »Der Abendwind« 1874 »15|3 
Lied ftir Mannerstimmen »Fruhling ohn' Ende« 1855 *30|1 
»Neuer Friihling« 1870 *15|2™ 



Reinecke (Carl) 

Lied ftir Mannerstimmen »Sie trinken immer noch Eins* 

1880 *3|2«e 

»Sttirme des Frtihlings« 1869 *30|1 

»Wie der Friihling kommt« 1864 *9|2« 

Duette ftir Sopran und Bariton Op. 143: »Mailied« Kein } 

schtiner' Zeit auf Erden ist ; »Keine Sorg* urn den Weg« 

Kein Graben so breit 1878 *15|2 
Ballade »Mond wander ung« Der FbYster ging zu Fest und 

Schmaus 1872 *6j2 

»Die Abl«sung« In Schnee und Bis 1876 *9,1 

»Der gestihnte Hirsch« Bin Jciger verfolgte mit wilder 

Hast 1872 *6|2 

»Schelm von Bergen* von Heinrich Heine, als Melodram 

mit Begleitung des Pianoforte 1874 *18|10 nn » 

Lieder ftir Sopran mit Begleitung des Pianoforte und der 
Violine: »Waldesgruss«, »Frtihlingsblumen« 1860 M0|12 

Lieder: Abendreih'n 1874 19)2; An Frau Minne 1872 12|12; 
Bei den Bienenkorben im Garten 1877 15j3; Das Mai- 
glocklein 1871 21|12; Der Schelm 1879 4|12; Du lieb- 
liches Thai 1861 »21|2; Hinein in das bltihende Land 
1878 *10|2; Lass mir dein Auge leuchten 1873 27(11 ; 
Mailied 1879 P15|3; Mitternacht 1850 24|1; stisse 
Mutter 1869 28|1; Sch(5ne Maiennacht 1876 19(10; Tritt 
herein 1872 12|12 

Dalekarlisches Hirtenlied 1881 10J2 

Reinicke, der alt ere, Kammermusikus aus Dessau 
Chor Hallelujah 1803 1|5 

Reinicke 
Symphonie 1799 21|11 

Reinthaler (Carl) 
Jephtha und seine Tochter, Oratorium in zwei Theilen nach 
dem alten Testament 1858 25|2« 

Reiss [Earl; 
Lied »Frage nicht* 1873 13|2 

Reissiger (C. G.) 
Symphonie Nr. 1 1836 24|11»> 
Ouverture 1819 9|5«n ; 1828 *10|3« 27|4; 1832 8|11 

Dmoll 1823 13|3n 

zu der Oper »Didone abbandonata« 1824 *14,5 

zum Trauerspiei »Nero« 1830 *18j3n 

zu »Yelva« 1833 31)1 

zur »Felsenmtihle« 1835 29|1 

zu der Oper »Turandot« 1835 12|3» 

mit dem Motto »Was mir wohl tibrig bliebe* etc. 1839 

P14|3" 
Concertino ftir Fltfte 1830 21|10n ; 1842 27|10 
Concertino ftir Hoboe 1837 9(11 » 
Concertino ftir Clarinette 1831 15|12«; 1845 13|11° 
Fantasie fur Clarinette 1840 26(11*; 1846 29|10 
Trio ftir Pianoforte, Violine und Violoncello 1824 M4|5 
Psalm von Elopstock, zum Halleschen Musikfeste componirt 

Bs war noch keine Zeit 1830 P25|lln 
Salve regina 1837 13|3«" 
Weihnachtslied ftir Chor Bs ist ein' Bos' entsprungen 

1877 1|1 
Quintett aus »Turandot« 1835 *25|5» 
Scene und Arie mit Chor aus »Didone abbandonata* 1824 

*14|5 
Scene und Arie Basta cost di gloria 1832 *20|11; 1838 29|3 
Scene und Arie Io vi lasciai 1831 17|3 n 
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Reissiger (C. G.) 
Scene und Arie, in die »weisse Dame« eingelegt, HaV 

Dank fUr deine Huld 1836 8|12« 
Bolero CK io max vi possa 1834 20|2» 

Reissinann (August) 
Symphonic 1880 15|l» m c 

Rerade 
Ouverture aus der Oper »Die lustigen Studenten« 1809 2|11 

Rensburg (Jacques £.) 
Concertsttick ftir Violoncello 1874 *15|3n» 

Rheinberger (Joseph) / 

Symphonic »Wallenstein« 1867 28|2 nm « 

hieraus: Scherzo »Wallensteins Lager« 1869 Pll|2 

Ouverture zu Schiller's »Demetrius« 1879 30|10« 
Vorspiel zn der Oper »Die sieben Raben« 1873 27|11 e 
Concert fUr Pianoforte As dur 1880 *2|3 
Drei ClavierstUcke ftir die linke Hand Op. 113 1880 *4|1 
Chorgesang »Zum neuen Jahr« Wie heimlicher Weise 1877 1|1 
Das Thai des Espigno. Ballade von Paul Heyse, ftir Manner- 

chor und Orchester Sie zogen zu Berg 1872 *6|2 
Aus »Seebilder« : »Vom einsamen Grund« nach Wordsworth 

ftir MSnnerchor Sieben Tifehier hatte Lord Archibald 

1880 *3|2°* 
Hymne nach dem 83. Psalm ftir weibliche Stimmen und 

Harfe Wie lieblieh sind deine Wohnungen 1871 9|2« 

Ricci 
Recitativ und Cavatine Vedrb, rifieiterb 1846 22|10 
Cavatine aus der Oper »Rolla« 1844 *3|1 
Romanze Perche celarmi, o caro 1842 10|2 
Ganzonette 1842 27|1 

Riccius (A. F.) 
Liederkreis »Das Waldweib* 1880 25|11 

Richter 
Ouverture 1809 23|11 

Richter (Ernst Friedrich) 
Christus der Erltfser (Oratorium) 1849 *8|3i 

1) Orchesterprobe des Werkes (vor eingeladenen Zuhdrern), welches am 
24. Man 1850 in der Thomas-, am 29. Mara 1850 in der Nicolaikirche 
w&hrend des Gottesdienstes zur Anffuhrnng gelangte. 

Eyrie und Gloria aus der »Missa solemnis« 1870 3|3 C 
Sanctus und Agnus Dei aus der Yocalmesse Esdur 1875 

28|1 ec 

Der 126. Psalm Wenn der Herr die Gefangenen Zions 1843 

26|1°; 1850 21|3 
Der 137. Psalm ftir Sopran-Solo und Chor An den Wassern 

zu Babel, 1858 1|1« 
Fest-Cantate [fUr das Schiller- Jubilaum] , Dichtung von 

Adolar Gerhard Sehwebt empor, ihr FeierklUnge 1859 

*ll|llc 
Chorgesang »Das Abendlauten« Aw dem fernen Thai 1877 

Riefstahl * 

Concertino ftir Violine 1843 7|12 
Variationen ftir Violine 1843 7|12 

Riemenschneider (Georg) 

»Nactitfahrt« , Ballade ftir grosses Orchester; »Julinacht«, 
symphonisches Gedicht ftir grosses Orchester; »Der 
Todtentanz«, Characters tttck ftir grosses Orchester nach 
Goethe's Ballade; » Donna Diana «, symphonisches Or- 
chestersttick als Einleitung zu Moreto's gleichnamigem 
Lustspiel 1875 *30|3 



Riemenschneider (Georg) 
Aus der Oper »Die Eisjungfrau«: Legende aus dem zweiten 
Act; Auftrittssccne der Erna aus dem dritten Act 1875 
*30|3 

Ries (Ferdinand) 
Symphonie 1812 4|10; 1815 1|1 8|10; 1816 24|10; 1817 12|10; 
1818 3|12; 1828 28|2; 1830 16|12 

Nr. 1 Ddur 1820 13|1; 1821 15|2; 1822 5|5; 1823 20|2 ; 

1831 15)12 

Nr. 2 Cmoll 1819 21|10e 4|11; 1820 30|11; 1821 7|10; 

1822 21|11; 1824 10|10; 1826 7|12; 1829 26(11 ; 1834 6(3 ; 

1835 26|11 

Nr. 3 Esdur 1825 8|12* 

Nr. 4 Fdur 1823 P3|3>* ; 1825 17|4 

Nr. 5 Dmoll 1823 5|10; 1824 8|1 

Ddur 1826 *30|12.m 

Ouverture zur »Rauberbraut« 1830 11|11 

zu »Don Carlos« 1831 *21|3° 

Concert ftir Pianoforte 1815 l|le 12|1 ; 1817 1|1 13|3e ; 1830 
9|12 

Esdur 1818 2919; 1820 23|4; 1821 18|10; 1826 19(10; 

1829 22|1 

Cismoll 1820 26|10; 1826 *25|4; 1838 *23|10 

Nr. 4 Cmoll 1824 29|lne' 

Abschieds-Concert von England 1826 *30|12 

Introduction und Rondeau brillant ftir Pianoforte 1826 

*30|12 
Variationen ftir Pianoforte Uber »Rule Britannia« 1825 3|3« 
Der Morgen (Cantate) Avf Briider, stimtnt die goldnen Saiten 

1812 P13|12«; 1818 22| 1 ; 1822 14|11; 1827 8|2 

Ries (Franz) 
Dramatische Ouverture 1879 P15|3w 

Romanze und Scherzo aus der zweiten Suite ftir Violine 
1879 16|1 

Ries (Hubert) 
Concert fur Violine A moll 1838 a 8|2« 
Concertsttick ftir Violine 1839 »21|2 

Rletz (Julius) 

Symphonie Nr. 1 Gmoll 1844 8|2«»c ; 1848 20|lS 1851 30|1 
Nr. 2 1847 14|l«nc 

Nr. 3 Esdur 1855 18|10«; 1856 30|10; 1858 28|1; 1860 

16|2; 1867 19J12; 1877 11|10 

Concert-Ouverture A dur 1840 13|2» 29|10; 1841 4|11; 1843 
1|1; 1844 15|2c 12|12; 1846 17|12; 1848 *10|1; 1849 
*11|3 13|12; 1851 12|10; 1852 28|10; 1856 24|1; 1857 
11|10; 1859 9| 10; 1860 29|11 ; 1862 23|1; 1864 7|1; 1867 
*19|2; 1868 5|3; 1872 1]2; 1874 29|10; 1877 11|10 

Lustspiel-Ouverture 1853 20|10«; 1854 *31|1; 1855 1|2; 1857 
P17|11; 1863 15|1; 1869 4|3 

Ouverture zu »Hero und Leander« 1841 *22|4m ; 1849 Pl|2 

ftir die Festfeier zum Schiller-Jubiiaum componirt 1859 

Ml|llc 

Op. 53 (zur Feier der goldenen Hochzeit Ihrer Maje- 

stSten des KOnigs und der Ktmigin von Sachsen com- 
ponirt) 1874 1]1« 

Concertsttick (Idyllische Scene) ftir FKJte, Hoboe, Clarinette, 
Fagott und Horn mit Orchester 1869 »15|3« 

Concert ftir Violine 1855 l|lnm ; 1857 29)1 ; 1860 6|12; 1864 
27)10; 1874 12|2 

Capriccio ftir Violine 1860 15|3™« 

Arioso ftir Violine 1871 2|11 

Concert ftir Violoncello 1855 P8|ll*«n 

Fantasie ftir Violoncello 1844 15|2 
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Rietz (Julius) 
Concertstilck ftir Hoboe 1856 28|2»; 1857 10(12 
Concert fUr Clarinette 1855 18|lm 

Te Deum laudamus ftir Mannerchor und Orchester 1867 14|3 e 
Dithyrambe, Gedicht von Schiller flir Manners timmen, Chor 

und Orchester Nimmer, das glaubet mir 1846 i>23|ll ; 1849 

25|10; 1855 20|12; 1861 *28|1 
Altdeutscher Schlachtgesang flir einstimmigen Mannerchor 

und Orchester Kein seVger Tod ist in der Welt 1841 

»22|4™ ; 1845 16|1; 184S»30|3; 1850 14|11; 1853 15|12; 

1861 1411 
Lied vom Wein flir Mannerstimmen und Orchester Nun grUss 

dich Gott 1857 *26|1< 19|2 
Des Weines Hofstaat fiir Mannerstimmen Da kommt ja die 

festlichste Procession 1854 *31|1 
Lied fttr Mannerstimmen »Maienzeit« 1855 *30 l l; »Morgen- 

lied« Kein Stimmlein noch schalU 1858 2 12 m 
Concert- Arie Was ist mir? Welch* Zaubermacht 1852 29|l n 
Recitativ und Arie aus der Oper »Der Corsar« Wohlan, der 

Opfer schtcerstes ist gebracht 1851 27 1 3 
Lieder »Was singt und sagt ihr mir« und »Elfe« 1848 *3|6; 

»Ruhe in der Geliebten«, »Gruss«, »Im Walde« 1851 

*8|ll"i 

Rifaut (Victor) 
Scene und Arie Che mai m'avcenne 1826 p6|3* 9|4; 1828 
1812; 1832 22 



Righlnl (Vlncenzo) 

Ouverture 1803 29|9; 1804 29J11 6,12; 



1805 21jll; 1806 27|2 



5|10; 1807 10J12 ; 1808 1J12; 1809 30,4; 1810 1513; 1811 | 
ljl; 1812 11|10; 1813 18|2; 1814 15|12; 1815 30|11; 1817 
12J10 | 

aus »Tigrane« 181b 29|10; 1S21 1 1; 1 ; 1822 28|2; 1825 i 

9|10; 1838 22J2; 1866 25|1 ' 

Divertimento ftir Clarinette 1818 12j4 I 

Kyrie, Gloria und Credo aus der Missa solemnis 1833 19|12 | 
Gloria 1831 2|10 i 

Deutsches Hochamt, erste Abtheilung Ewiger, erhlfre tins 

1820 17|2; 1822 28|2 

zweite Abtheilung Qlaube an Gott 1820 24|2; 1822 14|3 I 

Aus »Antigono« : Scene und Arie Berenice, che fai 1800 IGj 1 ; 

1802 2S|1; 1804 19|1 ; 1806 27|11; 1809 9!2; 1811 5|5; 
1815 1|1 16|4; 1820 17J2; 1822 17|1; 1826 2|11 
Aus »Arianna«: Duett mit Recitativ Anima mia, noi par- 
tiremo 1804 16|2; 1806 6|2; 1808 18|2; 1809 8|10 

Arie Ah! s t ver che amante sei 1804 19|1 ; 1806 27|4 

Aus»Armida«: Terzett Non partir 1797 19|10; 1798 19|4 

18|10; 1799 24|10; 1802 18|11; 1806 23|1; 1808 2|10; 
1812 23|1; 1828 17|1 

Scene Ah Rinaldo 1800 11|5; 1805 12|5; 1808 27|10 

Scene E non deggio seguirla 1802 21 [10 

Arie So che il mio ben tu sei 1803 1|1; 1804 26|1 ; 1806 

9|1; 1808 4|2; 1815 9|11 ; 1825 7|4; 1838 22|2* 

1) Deutsch: Ja du, du bist mir Alles 

Rondo Dei pietosi 1810 25|1 

Aus »Atalanta e Meleagro«: Terzett und Chor Fausta Delia 

1821 25|10« 

Terzett Or qui merce 1815 23|2 

Duett mit Recitativ Se risoluta sei 1803 3|2 9|10; 1808 

9|10 

Scene Del genitore al cenno 1803 13|1 

Aus »Catone in Utica«: Scene Ti lascio, ma tremando 1803 

2|10; 1804 8|11; 1806 13|2; 1808 15|5 
Aus »Enea nel Lazio«: Quintett Ma scemera 1812 20|2; 
1815 16|4 



Righini (Vincenzo; 
Aus »£nea nel Lazio«: Quartett Oh prodigio 1798 ljl; 1804 
12|1; 1806 13|2; 1811 5|12; 1814 27(10; 1816 ljl 

Terzett Ah fermate! e quant* , oh Dio 1797 9|11 ; 1798 

111; 1800 20|11; 1804 19|1 29|11; 1812 22|l0; 1826 9|4 

Duett Io di fe la chieggo in pegno 1797 2|11; 1800 

13|11; 1802 21|1 25|11 

Scene und Arie Compagni invitti t ardir 1797 1|1; 1823 

13|11 

Scene Ah! so ben, qual tua sorts 1798 29|9; 1800 23 10 

Scene Dove son? dove vb 1802 10J10; 1803 8j5 

Scene Giusto ciel! Che sara 1796 1|1 

Arie Minacciava il mar turbato 1804 5|4 ; 1812 26|4 

Arie Rasserena i vaghi rai 1803 t|5 , 1813 1|1; 1823 

20|4 

Arie Sat che di questa mano 1797 1]1 ; - 1803 3|2; 1804 

16i2 

Arie Se il ciel non ti contetide 1799 6|10; 1812 16J1 ; 

1827 1|3 

Aus der Oper » La Gerusalemme liberata«: Erste Abtheilung 
Or lafronte 1809 19il0; 1812 5|11; 1820 26|10 

Zweite Abtheilung Ecco al vento 1809 26|10; 1812 19;il 

Letzte Abtheilung Lode al Buglion 1809 2|11; 1812 

26|11 

Quartett und Chor Fallisce in ogni tmpresa 1803 17|11 ; 

1804 1S;10, 1806 ljl; 1807 5;il; 1812 264; 1813 1|1 ; 

1815 9|11 ; 1817 27|4; 1S22 31|1 ; 1823 27] 1 1 ; 1825 8;12; 

1S32 25il0 
Arie Ma gia oV entrambi in volto 1805 2S| 11 

Aus »La «elva incantata«: Scene, Terzett und Chor Siegua 
il suo fato 1811 17|1 

Recitativ und Terzett O ricordo 1814 29,9 

Terzett Misera! io piango 1804 26|1 ; 1806 16|1 ; 

1810 1|1 

Aus »Merope«: Scene Oh Dio! quale m' assale 1792 29|9 
Aus »Tancredi«: Duett Oh sorte 1808 14|1; 1811 10|1 
Aus »Tigrane«: Introduction Quale incendio 1818 2910; 
1821 11|1; 1825 910 

Chor Torniam lieti 1818 P13|12; 1820 29|9; 1822 5|12 

Quintett Empio 1806 9,1 4|12; 1811 21|2; 1817 1|1 

Recitativ und Terzett Schiere, dot' e Pompeo 1803 ljl 

h,5; 1806 30|1; 1812 *13 12 

Duett Basta cost 1806 20|2; 180S 3|11; 1811 2*;2 

Arie Ah che giova 1805 29|9 

- — Arie Mi vedrai 1809 9|2 

Arie Nemica 1809 16;3 

Rondo mit Recitativ Sappi . . . che fo 1804 9,2 

Rondo Se la fe serbando errai 1803 2011; 1805 7|11 ; 

1807 17|12; 1809 30|11; 1819 2110 

Chor Rendansi grazie 1819 9 5; 1822 15|10 

Duett Ah non ho core, oh Dio 1801 ljl 

Scene und Arie Io ti lascio 1822 31|10*; 1824 12,2 

Sorgi t amata 1819 4|2 

Recitativ und Arie Chi mi trasporta 1804 22 \ 4 

Tu piangi 1799 6|10; 1800 4|12; 1801 5|11; 1808 

11|2 
Rondo mit Recitativ Ah cara sposa 1802 11 18|11 ; 1804 

22|4 29|4; 1807 19|11 

Lo giuro, io non respiro 1804 5|4 

Rondeau Poverina, in sen mi sento 1782 17'1 

Scene Ah, si parli, e trionfi 1803 29J9; 1804 1|1 ; 1806 27|4 

La temeraria offesa 1803 24,2 

Mia speranza adorata 1809 *17|12 

Ove son? che spavento 1802 18ill; 1805 7j2 

Quai tenebre 1805 21111 

Sia luminoso il fine 1802 28; 10 
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Righini (Vincenzo) 
Arie Bella dd boschi Diva 1799 29|9; 1801 8|1 

Den proteggi 1810 22|2 

Non trova 1806 1|1 

Non verranno a turharti 1804 29 1 4 

Sono amante e son tradita 1804 12|1 

Tronchiamo 1803 20(10 

Riotte 
Symphonie 1812 19|4" 
Concert Air FWte 1807 5|3 
Concert flir Clarinette 1809 29|9; 1817 23|1; 1822 2S|lin 

Rochlitz (Friedrich) 
Fran Musica, achtstimmiger Doppelchor flir Mannerstimmen 
Haltet Frau Musica in JEhren 1831 24(11 1(12; 1842 21(12 

Rtfckel 
Faritasie ftir Pianoforte tiber Themen aus »0thello« 1841 
28(10 

Rode (Pierre) 
Symphonie 1801 26|11 

Concert flir Violine 1798 13(12 ; 1800 24|4 29|9; 1801 8(1 5|2 

3(5; 1802 4|2 26|11 ; 1803 2(10 1|12*; 1804 12(1; 1805 

31(1; 1807 22|1; 1809 8|10; 1810 8|11 ; 1812 22(10; 1816 

1|1; 1817 6|2; 1818 5(11; 1820 20|1«; 1829 19(2; 1832 1|1 

1) Erstes Anftreten des nachmaligen Concertmeisters Matthai 

Adur 1823 20|3; Edur 1819 9|12; A moll 1867 28|11 

Nr. 1 Dmoll, erster Satz 1849 29|3»; 1861 29(9 

1) »Znm Gedachtniss der fftnfzigjahrigen liitwirknng des Herrn Carl 
August Lange, Solospieler and Ffthrer der zweiten Violinen in 
den Gewandhau8-Concertenc, gespielt yon Herrn Concertmeister Da- 
rid. iAm 10. April 1799 yon Herrn Lange gespielt. c — Diese letz- 
tere Notiz wird durch die Programme nicht best&tigt : In einem vom 
Capelhneister Joseph Wolfl ans Wien Donnerstags den 11. April 1799 
gegebenen Concerte lautet die vierte Nummer des Programme : »Con- 
cert anf der Violine, von Viotti, gesp. von Msr. Carl Lange* ; in dem 
Abonnementconcert Sonntags den 21. April 1799 zeigt das Program m 
znr ErSffnung des zweiten Theiles an : »Violinconcert von Hoffmeister, 
gespielt von Msr. Lange*. Vom 10. April 1799, welcher anf Mittwoch 
in aer ersten Messwoche flel, ist ein Programm nicht vorhanden. 

Concert-Allegro ftir Violine 1876 24(2 

Variationen flir Violine 1803 1(12; 1816 21|11; 1832 *20|11; 

1863 12|3 
Concert flir Fltfte 1809 19|1 
Variationen flir Gesang Al dolce canto del Bio (V amove 1825 

♦13(5; 1862 1(1; 1867 7|2 ; 1872 28(11; 1879 IGfl 

Rolla 
Variationen flir Violine 1828 *9|10 
Concert flir Viola 1806 30|1 

Rolle 

Abraham auf Moria, Oratorium von Niemeyer 1782 a 10|3; 

1793 10|3 
Die Freunde Jesu bey seinem Leiden, Oratorium von Patzke 

1791 M7|4; 1796 3|3 i 
1) theilweise: Schwarze, grauentolle Wolken 

Die Feyer des Todes Jesu, Oratorium von Niemej^er 1796 

*20|3 
Der leidende Jesus, Oratorium 1801 »29|3 

Romberg (Andreas) 
Symphonie 1805 31|1 7(2 7(11; 1806 27(11; 1808 4|2 2(10; 
1809 23|11; 1812 26|11 P 13(12"; 1814 29(9; 1815 30|3 
23(11; 1816 7|3 12(5 31|10; 1817 27|2 18|12; 1818 Pl3|l2n 

Nr. 3 Cdur 1819 25|2; 1820 9|3 14(12 

Ddur 1818 4(10; 1823 9|1 

mit Janitscharen-Musik 1819 14(1 

Ouverture 1805 13|10; 1807 15(1; 1810 P16|12; 1815 26(10; 
1816 *14|5 6(10; 1817 30(1; 1821 18|ln 29|11; 1823 23|lo| 
1824 9(12; 1829 19|11 ; 1831 2(10; 1838 1|3 



Romberg (Andreas) 
Ouverture Ddur 1812 4(10; 1822 5(5; 1826 19(10 

zu der Oper »Die Ruinen von Paluzzi« 1814 *12|12 e 

zu der Oper »Don Mendoze« 1814 * 12(12 e 

Concert flir Violine 1813 28|1 ; 1814 *12|12*; 1815 19(1; 

1818 22(1 26(11; 1821 1(1; - Cdur 1823 4(12 
Capriccio ftir Violine 1814 M2|12e 
Rondo flir Violine 1819 21|10; 1826 26(1; 1831 24(2 
Der Ambrosianische Lobgesang Lob, Preis, Ruhm und EJtre 
• 1821 29|3e 
Der 110. Psalm (Preiscomposition) Und Jehova schwur 

meinem Gebieter 1820 14(12 e ; 1821 8|3; 1831 15|12 
Pater noster 1811 »7|4e 19|12; 1818 3(12; 1820 10(2 
Hymne mit Chtfren »Die Harmonie der Spharen« Heilige 

Nacht 1814 *12|12e ; 1818 11(10; 1820 19(10; 1825 27(1; 

1826 2(11 
Das Lied von der GLocke 1809 *17|12; 1823 4|12; 1827 11(1 
Was bleibet und was schwindet (Ode von Kosegarten) Es 

rinnt der Sand 1818 12|2; 1820 9(3; 1823 13|2; 1827 22|2 
Die Macht des Gesanges Ein Hegenstrom aus Felsenrissen 

1810 P16|12; 1814 24(11; 1815 26|10; 1819 29(9; 1821 
13|5; 1824 8|1 28|10 

Monolog aus der »Jungfrau von Orleans « 1814 *12|12 e 
Der Graf von Habsburg (Ballade von Schiller) Zu Aachen 

in seiner Kaiserpracht 1818 5|11; 1823 13(3 
Sehnsucht von Schiller Ach, aus dieses Thales Griinden 1826 

23|4e 30|11; 1827 7(10; 1829 *19|9; 1835 29(1 1>23|11; 

1846 *16|11 

Romberg (Bernhard) 
Symphonie 1817 29|9* ; 1818 17|12; 1819 9|12; 1830 18|11» 

Esdur 1820 9(11; 1821 13|12; 1824 16)12; 1826 23(2 

Nr. 3 1832 29(11 

auf den Tod der KOnigin Louise von Preussen (»Trauer- 

Symphonie«) 1811 P22|12n; 1819 25(3; 1820 23|3; 1821 

15|3; 1827 29|11 
Ouverture 1809 1|1; 1815 1(1; 1818 11|10; 1820 1(1 23|4; 

1821 *26;iln; 1822 7|2« 15|10; 1824 28|10; 1825 9|10; 

1831 10111 ; 1834 6(2 

zu »Circe und Ulysses« 1817 9|1 ; 1822 17|1; 1825 

8|12; 1832 30(9 

zu der Oper »Scipio« 1818 19(11*; 1820 10|2; 1824 

*18|10 

zu Schiller's »Fiesko« 1821 13|5; 1823 *17|3 

zu der Oper »Alma« 1824 *8|10 

Concert flir Violoncello 1806 27(11 ; 1809 *17|12; 1810 7|10; 

1811 13|10; 1812 5|11; 1815 16(2 2|11; 1816 24|10; 1819 
14|1; 1823 16|1 20(11; 1825 27|1 ; 1835 29(1 

Adur 1821 *26|lln ; _ B dur 1826 30(3; — Nr. 4 

Emoll 1825 17(4* 

Hnioll 1824 *8|10"; 1849 18|10; 1852 2|12; 1862 30(1; 

1867 5(12 

Militair-Concert 1821 15|lle 

Concertino flir Violoncello 1831 10|2» 

Adagio und Rondo flir Violoncello 1838 25|1 

Spanisches Rondo flir Violoncello 1818 29|10 

Andante und Polacca flir Violoncello 1827 18(1 

Capriccio flir Violoncello tiber schwedische National! ieder 

1828 12(11; 1841 7|1; 1853 20|1 

tiber polnische Lieder und Tanze 1834 20(2 

Variationen flir Violoncello 1832 15|3 

Elegie flir Violoncello 1824 *8jl0 

Solo flir Violoncello »La cantilena* 1840 12|11 

Concert flir Flote 1818 17(12 e ; 1819 2|12; 1821 8|3; 1822 

11(4 31(10; 1824 5(2; 1826 9|3 
Divertimento flir Fltfte 1817 5110 e 
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Romberg (Bernhard) 
Concertino fttr zwei WaldhSrner 1823 18]12 
Recitativ und Arie; Cavatine 1821 *26|U" 

Romberg (Cipriano) 
Fantasie fttr Violoncello 1835 29|1» 

Rondonneau (M.) 
Romanze »La Marguerite « 1839 7|11 

ROntgen (Julius) 
Sonate fttr Pianoforte A moll, — Suite Dmoll 1874 *23|2« 
Kleine vierhiindige Clavieretticke aus Op. 4 1874 *23|2 

Rosenhain (J.) 
Symphonie 1846 29|1* 

Ouverture zur Oper »Der Besuch im Irrenhause« 1837 2|3 m 
Concert ftir Pianoforte 1864 10|ll"m 

Rosetti (Anton) 
Symphonie 1782 28|4 9)5 24|10 14|11; 1783 1|1 23|1 23|10 
27|11; 1784 5j2; 1785 9|10; 1780 26|1 16|2 7|5 8|10 19|1U 
2|11 9)11 7|12; 1787 1|1 8|2 15|2 29|4 30|9 7|10 1|11 22|11; 

1788 1|1 10|1 17|1 7|2 3|4 20|4 29|9 5|10 13|11 20|11 4|12; 

1789 1|1 15|1 29|1 19|2 3|5 10|5 29|9 4|10 22|10 29|10 
19|11 26|11 10|12 17(12; 1790 .21 11 28|1 11|2 18|2 14|3 25|4 
21|10 4|11 18|11 2|12 16|12; 1791 13|1 27|1 31|3 15|5 22|5 
17|11; 1792 19|1 23|2 12|4; 1794 20|2; 1795 ljl 15|1 26)2 
16|4 

Requiem (mit einer Parodie) Ewigerl dir walU in sel'gerHar- 

monie 1798 1|3; 1799 12|12 
Der sterbende Jesus, Oratorium 1790 *21|3; 1797 2|4; 1806 

20|3 
Jesus in Gethsemane, Oratorium 1807 »22|3« 

ROsler 
Symphonie 1808 20|10 

Rossi (Abbate Francesco) 
Arie aus der Oper »Mitrane« (componirt im Jahre 1686) 
Ah! rendimi quel core 1844 24|10; 1853 17|2; 1863 17|12; 
1866 20|12; 1868 15|10; 1871 5|10; 1881 10|2 

Rossini (Gioachimo) 

Ouverture zu der Oper »Elisabetta, regina d' Inghilterra« 

1822 5|12 
zu der Oper »La gazza ladra« 1820 »26|3« 30|4; 1825 

7|4 
zur Oper »Wilhehn Tell« 1830 21|1" 28|1; 1832 *9|2; 

1834 6|3; 1835 26|2; 1837 26|1; 1844 1 1 1 1 ; 1846 5|11; 

1850 14|3; 1851 6|3; 1852 5)2; 1853 27)10; 1859 10|3; 

1866 6|12; 1868 10,12 
Stabat mater fttr Soli, Chor und Orchester 1868 10|12 

hieraus: Duett 1846 *15|1; 1848 26|10 

Arie mit Chor Inflammatus et accensus 1849 6|12; 

1856 6|3; 1865 21(12 
Aus »Armida«: Arie mit Chor Canzoni amorose 1822 6|10 

Duett Amor, possente nome 1841 21 J10 

Aus »Aureliano in Palmira «: Scene und Duett mit Chor 
1821 M7|12; 1828 *16|8 

Duett mit Chor 1828 *16|8 

Terzett Inutil ferro 1826 23|2« 

Aus »Bianca e Faliero«: Scene und Arie mit Chor (die Guir- 
landen-Arie genannt) Come sereno e il di 1825 27] 1; 1827 
15]3; 1829 1|1 3|12; 1836 *24|3; 1837 1|1; 1839 31 [1 

Scene und Quartett Donna, chi set 1827 l|2 e 

Quartett del, il mio labbro ispira 1839 24|1 

Aus »Cenerentola«: Scene und Arie mit Chor 1821 * 17)12 



Rossini (Gioachimo) 
Aus »Cenerentola«: Duett TuUo e deserto 1842 p21|11 

Scene Nacqui all affanno 1825 29|9; 1828 12|10; 1833 

28|2; 1834 »13|2; 1836 *7|4; 1856 24|1 ; 1857 26)3; 1858 
11|2 

Aus »Ciro in Babilonia«: Scene und Arie mit Chor Ma tu 
mi svela 1824 29|9 

Scene und Terzett Dunque fia ver 1819 9|5; 1825 1|12; 

1826 30)11 

Aus »Corradino« : Duett mit Chor Amor, possente nome 1825 
17|2« 1|5; 1826 29|9 ; 1828 31|1 

Scene und Arie Eceomi, e ognor lo stesso 1826 16|2 • 

Aub der Oper »Die Belagerung von Corinth* (»L'assedio di 

Corinto«) : Introduction Dein m&cMges Wort, o Herr 
1833 14|2*; 1834 23|10 Pll|12; 1843 7|12; 1855 29)11 

Ensemble Die Nachwelt riihmt euch naeh 1866 6)12 

Scene und Chor der Griechen Ich bin die Flur durch- 

walli 1828 P15|12"; 1829 19|2; 1830 28|1 ; 1832 19)1; 
1833 14)3 

Tttrkenchor Mit Feuer und Schwerte 1828 P15|12*; 

1829 19|2; 1830 28|1 ; 1832 19|1 ; 1833 14)3; 1866 6|12 
Recitativ und Duett mit Chor Sgombra il Umor 1834 

30|ln 
Recitativ und Arie mit Chor Was darf ich jetzt nock 

hoffen 1828 P 15)12"; 1829 19|2; 1830 18|11 
Arie mit Chor Sorgete, e in si bel giorno 1866 6)12 

Scene und Arie Que vais-je devenir 1856 13|3 

Arie CK or' a sperar mi resta 1836 3)11 

Aus »Elisabetta, regina d' Inghilterra*: Scene und Arie mit 

Chor Fellon, la pena 1822 *29|9 
Arie mit Chor Quant' e grata 1819 29|9; 1825 20)10; 

1828 29|9 
Quartett Osserva come esulta 1834 20|2 n ; 1835 8)1 

Aus dem »Graf Ory«: Scene, Arie und ChOre Auf, ihr statt- 
licken GUste 1830 25|3»; 1832 23)2 

Aus »I1 barbiere di Seviglia*: Duett Dunque io son 1831 

27)1 
Scene und Arie Mu forse . . . ohime 1826 26)1 «; 1830 

11)2 ; 1833 5|12 
Arie 1822 *4|2; — (eingelegt) Ma forse, oime! Lindoro 

avra 1861 17|1 

Cavatine Una voce poco fa 1828 31)1 ; 1838 22)3; 1840 

26|3; 1846 11)10; 1848 26)10; 1850 7|3; 1851 U|12; 1853 
24|11; 1856 »18|2; 1858 »7|3; 1860 12|1 ; 1861 28|11 ; 
1870 24|2; 1872 25|1 28)11 ; 1876 13|1 2|11 ; 1877 25)10 

Aus »I1 Mose in Egitto*: Scene, Duett und Quartett mit 
Chor Dove mi guidi 1833 *21|3 

Scene und Arie mit Chor Sperar possiamo almen 1832 

1)11* 

L'invocazione und Quintett Eterno! itnmenso 1832 

P26|lln 

Preghiera Dal tuo stellato soglio 1825 13)1 17)2 15)12; 

1828 6|11; 1833 19|12; 1835 2|4 ; 1842 M7|l 

Aus »I1 Turco in Italia «: Duett Credete alle femmine 1829 
8|1 

Duett Per placer e alia Signora 1833 1|1« 

Scene und Arie Qual eolpo! ohime 1833 7|2; 1834 16|1 

. Arie Squallida veste e bruna 1857 17)12 

Aus »La donna del lago* (»Die Jungfrau vom See«): Scene 
und Duettino Wohin soil ich mich wenden 1830 28)10 

Scene und Arie Mura felici 1824 16|12; 1829 29|1 ; 

1830 14|4; 1834 5)10; 1836 20)10; 1838 6|12; 1843 ljl; 
1844 24)10; 1851 30)1 ; 1856 30)10; 1858 10)10; 1869 7)10 

Cavatine Tanti affetti in un momento 1844 25 [1 
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Rossini (Gioachimo) 
Aus »La gazza ladra«: Scene und Duett Deh, pensa, che do- 
mam 1824 16|12; 1827 15|3; 1828 12|10; 1831 3|2 

Duett Corns ft enare il pianto 1833 14|11 

Arie Ja, mdn Plan ist vorjereitet 1861 21 13 

Arie Ii mio piano e preparato 1859 10|3; 1860 26|1 

Arie Vieni fra quests braecia 1842 13|1 

Cavatine Di piacer mi balza il cor 1823 6|2; 1829 

12,2; 1832 26|1 30|9; 1838 1(1; 1861 P19|12 

Aus "L'inganno felice«: Scene und Arie Cielo! che mi chie- 

dete 1818 22(1 1; 1819 16|12; 1823 20|4; 1824 2|12; 1827 

13)12 ; 1830 4|2; 1839 14|2 
1) Erstmaliges Eracheinen des Namens dee Componisten 

Arie Una voce m'ha colpito 1833 28|11; 1839 7|2 

Aus »L'Ita1iana in Algieri«: Recitativ und Arie Amid, in 

ogni evento maffido a voi 1850 6|10; 1851. 9|1 *3|2; 1856 

18|12; 1858 18|2 9|12; 1860 6|12 

Cavatine Cruda sorts, amor tiranno 1838 15111 

Cavatine Per lui, che adoro 1825 20(10* 

Aus »Matilde di Schabran«: Quintett Questa e la Dea 1833 
12|12c; 1834 M3|3 

Duett Di capricd, di smorfieUe 1832 *9|2; 1834 1|1 

23|10; 1838 18|1 

Duett No, MatUde, non morrai 1830 14|4; 1832 29|11; 

1834 3|4; 1835 22|10; 1837 19|1 

Scene und Arie Son tua per sempre 1826 23(2 •; 1833 

*21|3 29|9; 1835 29|10; 1837 »13|2 

Aub »Otello«: Scene und Arie Assisa al pit dun salice 1840 

1)1; 1858 16|12; 1875 18|3 

Recitativ und Arie 1831 10|2 

Aus »Semiramide«: Finale Giuri ognuno ai sommi Dei 1832 

*29|3 8|11; 1833 31|1; 1834 30|1 

Chor und Quartett Ah ti vediamo ancor 1832 30 (9; 

1834 9(1; 1837 12|1 ; 1838 11|1 

Scene mit Chor Bel raggio lusinghier 1840 26|11; 1844 

1|1; 1853 17|2; 1855 llfl; 1860 15|3 7|10; 1862 27|11; 
1864 7|1; 1866 »8|2 29|11; 1869 *15|3; 1871 12|1 ; 1872 
11|1 

Arie mit Chor In si barbara sciagura 1839 12|12; 1840 

29(10 

Arie und Chor Serena i vaghi rai 1827 1|2« 1|3 1|11; 

1829 11|10; 1830 9(12; 1832 19|1 15|11; 1837 19)10; 1844 
1 2 1 1 2 ; 1852 12|2 

Duett Bella immago degli Dei 1830 21|10; 1834 6|2; 

1838 6|12; 1840 5(11; 1844 28|11 ; 1845 13|11; 1850 24|10; 
1855 13|12; 1858 14|1 

Duett Ebben, a te, ferisci 1826 9|2« 7|12; 1830 18|U ; 

1834 4|12; 1838 1|11; 1860 13|12 

Duett Se la vita ancor t*e cava 1830 29|9; 1831 15|12; 

1833 7|11; 1836 9|10; 1851 18J12; 1856 6|3 

Duett Va, t'invola 1829 12|11 

Scene und Arie Eccomi alfine in Babilonia 1832 *29|3 

18|10; 1839 10|1; 1842 10)2; 1844 14|11; 1850 13|10 19|12; 
1862 9|1 

Arie Ah I quel giorno ognor rammento 1839 13|10; 1845 

1 1 1 1 2 ; 1853 10|3 
Aus »Sigismondo«: Arie Alma invitta, ah non paventa 1843 

30|11 
Aus »Tancredi«: Scene und Arie mit Chor Gran Dio 1818 

5|3; 1819 2|5 

Scene und Arie mit Chor Piu dolci 1820 26|10; 1823 

20(2; 1829 29|9 

Scene und Duett Himmel! Du wagst es 1823 6|2 

Duett Lasciami, non Vascolto 1830 14|1; 1840 23|1 

Duett M'abbraccia, Argirio 1842 20|10 

Arie Di tanti palpiti 1838 *23|10 



Rossini (Gioachimo) 
Aus »Tancredi«: Recitativ und Cavatine Oh patria 1829 
5|3«; 1852 25|3 

Cavatine Come dolce all alma mia 1869 11 1 1 1 

Aus »Torvaldo e Dorliska«: Scene und Arie Dove son? 
Chi in ait a 1824 8|le ; 1825 29|9; 1826 21|12; 1835 11(10 

Scene und Cavatine Tutto i silenzio 1824 21|10 

Aus »Wilhelm Tell«: Introduction Wie mild ergluht die 
Maiensonne 1834 6|3; 1835 26|2;" 1837 26|1 ; 1840 1|1 ; 
1844 11|1; 1853 P17|l 

- Erstes Finale Du ew'ger Gott, du GoU der Huld 1834 
13|lle 

Zweites Finale (die Schwurscene am Rtttli) Horch, 

aus des Waldes dunkler Oede 1832 *9|2; 1835 12|3; 1838 
22|3; 1840 10|12; 1846 5|11; 1852 5|2; 1859 15|12; 1876 
20|1 

Terzett Dein Vaterland, es liegt 1832 p26[11; 1876 20|1 

Recitativ und Duett Ach verzeihe, o vergieb 1851 30|10 

Duett Dove vait Qual dolor 1842 24|11 

Duett Ha, wohinf Sprich 1841 13|11; 1852 5|2; 

1 5 1 1 2 ; 1861 31 1 1 

Recitativ und Arie (eingelegt) 1835 *9|11 

Arie lis s'tloignent enfin 1839 19|12 

Recitativ und Cavatine Endlich bin ich allein 

24|11; 1847 21|1; 1848 17|2; 1849 25|1 ; 1851 12)10; 
13|1; 1855 25|10; 1863 5|2; 1868 10(12 

Recitativ und Romanze Eccomi sola alfin 1832 a 9|2; 

1841 *22|4; 1847 10(10; 1858 28(1 

Romanze Sombre forU, desert triste 1866 15|2 

Aus »Zelmira«: Scene und Arie mit Chor Oh sciagura 
Pll|12 

Scene und Arie mit Chor Plan, piano 1822 12|12 

Scene und Arie mit Chor Sintessano agli allori 

21|lle 

Terzett Ma iriillude il desio 1828 23(10; 1829 29|10, 

1830 15|10 

Cavatine und Terzett Ah! giii trascorse il di 1835 15(1 

Duett Perch* mi guardi 1826 9|11; 1828 30|10 

Scene und Arie Eccolo! A voi Vaffido 1826 23|4; 1831 

20|10; 1833 17|1 ; 1834 3(4 4|12; 1836 14|1 , 

Arie mit Chor Riedi al soglio 1823 12(10 *; 1825 3|2 

17(11; 1826 16|3 30|11; 1828 24(1; 1830 15(10; 1837 13(3 

Arie Che vidi, amid 1842 9|10 

Aus »Zenobia«: Duett mit Chor Coraggio, o figli 1826 
23|11«; 1827 6|12; 1829 11|10; 1831 17|3; 1833 5|12; 
1836 10|3 

Aus den -Soirees musicales«: Duett 1836 *21|2; 1847 18(3 

Duett »La Serenata« Mira la bianca luna 1836 *24|3 n 

Duett »Die Seemanner« 1836 *19|5; 1868 10|12 

Scene und Arie mit Chor Ah! che vedo 1823 13|3 
Scene und Arie mit Chor Questo petto ferite 1822 10|1 « 
Recitativ und Arie Amid, in ogni evento 1838 18)10 
Arie Ah s'b ver che in tal momento 1855 18(1 

»Die Liebe* flir Sopran-Solo und weiblichen Chor Liebe, 

enlstammet himmlischem Sein 1868 10(12 e 
Tarantella (Gesangstiick) 1844 21(3 

Rothe 
Ouverture 1833 7|2n 

Rubinstein (Anton) 

Symphonie >»0cean« 1854 16|ll»"e; 1860 9|2; 1866 29|lli 

1) mit zwei neu hinzugefflgten S&tzen 

Fdur 1857 12|11™ v 

Sinfonie dramatique D moll 1875 *15|2; 1879 23|1 

8* 



1859 



1842 
1853 



1834 



1822 
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Rubinstein (Anton) 

Don Quixote. Musikalisches Charakterbild. Humoreske flir 
Orchester 1872 P22|2* 

Faust, ein musikalisches Charakterbild fttr Orchester 1S61 

10|11« 
Concert-Ouverture 1862 23|10« 
Balletmusik aus »Feramors« a) Bajaderentanz , b) Lichter- 

tanz der Braute von Kaschmir 1875 ll|ll e ; 1S76 16{11, 

1881 13|1 

aus der Oper »Der Damon « 1878 P21|2* 

Concert fiir Violine 1861 14|11«; 1881 10|2 

erster Satz 1869 1|1 

Melodie fttr Violine F dur 1881 27 11 

Concert fttr Pianoforte 1855 7|10'«; 1861 *21|2 

Nr. 3 Gdur 1877 20|12; 1881 20|1 

Nr. 4 Dmoll 1867 17|10*; 1878 28J2 10|10; 1880 P23|2 

Nr. 5 Es dur 1875 *15|2 

Fantasie in drei Satzen fttr Pianoforte und Orchester 1854 
14|12« 

Quartett fttr Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 
1867 *21|10 

Sonate filr Pianoforte und Violine A moll 1876 *27|2 

Lenore, Ballade fttr Pianoforte solo 1876 p27|1 

Deutsche Tanze fttr Pianoforte 1876 20|10 

Barcarolle fttr Pianoforte A moll 1874 P3|12 

Galopp fttr Pianoforte 1861 »21|2 

Solostttcke fttr Pianoforte: Notturno, Praeludium, Etude 
1854 14|12 — Romanze, Walzer 1855 P8|ll — Barcarolle 
1866 15|2 — Ttirki8cher Marsch aus den »Ruinen von 
Athen« von Beethoven 1867 17|10 — Melodie, Impromptu, 
Miniatures, Barcarolle Nr. 5, Valse-Caprice 1875 *15 2 

Das verlorene Paradies. Geistliche Oper in drei Theilen, 
Text frei nach Milton, fttr Soli, Chor und Orchester 

1876 3|2« 

Der Morgen, Gedicht von Polonsky, aus dem Russischen 
ttbersetzt von J. Wenzig, fttr Mannerchor und Orchester 
Seht, ob steilen Bergen 1868 *10|2 

MUnnerchor »Meeresstille und glticklichc Fahrt« Tiefe Stille 
herrscht im Wasser 1866 *11|2 

Die Nixe, fttr Alt-Solo, weiblichen Chor und Orchester Die 
Nixe sich wiegte 1864 18|2« 

Lieder: »Ach wenn es doch immer so bliebe* 1871 2|2; Aus 
Goethe's »Wilhelm Meister* Singet nickt in Trauertdnen 

1877 11|1; »Der Asra« 1867 »7|3; »Der Traum« 1877 
25|10; »DieThrane« 1873 13|2; »Du bist wie eine Blume« 

1878 17|10; »Es blinkt der Thau« 1867 *21|10; »Liebes- 
wunder* 1881 17|2; »Morgengruss«' 1867 *21|10; »Sehn- 
sucht* 1866 15|2 

Rudorff (Ernst) 
Ouverture zu »Otto der Schtttz« 1868 »i9|3 m ^ c 
Variationen tiber ein eigenes Thema [fur Orchester] 1878 

24|1 ec 

Ruppe (F. C.) 
Schlusschor aus der Friedenscantate Jehovah, Dir 1815 2|3 

Rust 
Scene Dove misera 1789 19|1J ; 1793 1|1 

I tuoi deboli affelti 1786 14|5; 1789 22|t ; 1791 17|2 

Rondo Care luci del mio bene 1787 22|11 

Rust (F. W.) 
Sonate fttr Violine solo, fttr Violine und Pianoforte bear- 
beitet von David 1866 1|1 1 « ; 1873 23|10; 1874 15|10 



Sacchinl (Antonio) 

Aus »Armida«: Duett N4 dolci semi tuoi 1798 7|10; 1800 

24'4 
Aus »Creso«: Duett Parto; piu non f ascolto 1782 28|4 

Duett mit Recitativ Tu eonfuso mi guardi 1783 6|3 

Aus »I1 Cid«: Chor Tacite ombre, orrende larve 1781 13|12; 

1782 21|4 6|10; 1783 27|2 12)10; 1784 21|10; 1788 23|10; 

1792 19|1 6|12; 1798 lljl; 1804 18|10; 1819 4|2 

Scene Sventurato, che avvenne 1782 7|2; 1784 10|10 

Aus »La Secchia rapita«: Chor Fur rapite le Sabine 1786 

715; 1788 31|1 
Aus »L'eroe Cinese«: Duett mit Recitativ Giusio del, che 

m 9 avvenne 1805 1|1 
Aus der Oper »Motezuma«: Chor NelF orror, lo spavento 

1782 24|1 28111 ; 1783 11(12; 1784 10|10; 1799 28|11 

Duett Cara, uri arnica voce 1783 27|11 

Aus »Perseo«: Duett Al primo amor fedele 1782 14jll; 

1784 22=1 

Chor mit Recitativ Ingiusti patrii Numi 1798 29|9 
Chor Chefiero caso 1783 30|1; 1784 15|1; 1798 8|11 
Sextett Di vera pace in segno 1784 11|11 
Terzett Si, domerb t orgoglio 1782 5|5; 1787 25|1 
Duett mit Recitativ Sventurato mio sposo 1799 6|10 
Duett Giacche mia sposa sei 1798 8)2 

Ne* giorni tuoi felici 1782 13;10; 1783 5|10; 1784 29|9; 

1785 20(1 

Arie mit Recitativ Ah! perche tni si chiude 1783 13|2 20|11 

Addio, mia vita 1782 28|11; 1783 23|1 

Arie Con placid 1 acque 1785 17|4 

Dopo un tuo sguardo 1782 21|11; 1783 21|2 

La bella mia nemica 1782 21 j4 

Leon piagato a morte 1782 5|12; 

Ma se ilfato 1783 12|10 

Non e la mia speranza 1782 1|1 ! 

Opprimete i contumaci 1783 11|5 

Placa lo sdegno 1783 23|10 

Quando sara quel giorno 1783 12|10 

Resta, ingrata, io parto 1846 3|12 

Se mai turbo 1783 4|12 

Se nel del 1782 24|1 

Se non avete, oh Dio 1782 31|10; 1783 16|1 ; 1785 27|1 

Sin che vivra quest 1 alma 1782 6|10; 1783 30|1 11|5 

So che a torto 1785 10|2 

So che un dolor 1781 25111 

Vedrai la mia costanza 1782 31 11 

Vox ben sapete 1784 2,5 

Vorrei spiegare 1784 122 

Sachse (E.) 
Concertino fttr einfache Trompete 1850 7|3 

Sachse (Rudolph) 
Introduction und Variationen fttr Violine tiber ein Thema 
aus der Oper »Die Tochter des Regiments^ 1844 14|3 

Sahr (Heinrich von) 
Frtihlings-Ouverture 1856 »18|2n»~ 
Orchesterettick »Am Meere« 1854 19|l« mc 

Saint -Lubin (Leon de) 
Ouverture zu der Oper »Konig Branors Schwert« 1836 

14|1* 
Concert fttr Violine Nr. 5 1836 14|1 
Divertimento fttr Violine » Souvenirs de la Hongrie« 1836 

14|1 
Introduction und Variationen fttr Violine 1835 22|l n 



1783 23(10; 1785 10|4 
24|10; 1783 1|1 
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Saint-Saens (Gamille) 
Symphonic Nr. 2 A moll 1879 20|2<* 

Symphonisohe Dichtung »Le Rouet d'Omphale« 1877 1|11«* 
Concert ftir Violine 1879 18|12 • 

Concertstttck fttr Violine Op. 20 1868 8|10«; 1876 19|10 
Introduction und Rondo capriccioso ftir Violine 1876 24|2 ; 

1878 P21|2 17|10 
Concertstttck flir Violoncello 1876 I7j2«; 1878 12|12 
Concert ftir Pianoforte 1865 26|10; 1868 15|10«e ; 1869 

25|llnm 

Nr. 2 Gmoll 1876 12|10; 1878 7|11 

Nr. 4 Cmoll 1877 l|lle; 1880 lljll 

Solosttick ftir Pianoforte: Danse macabre von Liszt 1877 

1|11 
Transscriptionen ftir Pianoforte: »La Mandolinata« von Pa- 

ladilhe, Derwisch-Chor aus den »Ruinen von A then « von 

Beethoven 1869 25|11; Chor und Largo von J. S. Bach 

1878 10|10 
Arie aus der Oper » Samson und Dalila« Die Sonne, sie lachte 

1880 9|12e 

Sailer! (Antonio) 

Symphonie 1797 29|9; 1799 24|1 

La Passione di Gesu Cristo (Oratorium) 1786 »9|4; 1791 10|4 

Aus »Axur«: Ouverture, Scene und Finale des ersten Actes 

Signor, il prode Atar 1810 6|12; 1815 19|10. 
Aus der Oper »I1 pastor fido«: Chor O ghriodsdma 1791 

29|9; 1792 12|4; 1794 5J10; 1799 17|1 

Duett E come posiio vivere 1804 8|11 

Scene Mis era, eke mai feci 1792 18|10 

Aus »LaCifra«: Chor La tempesta e gia calmata 1792 15|11; 
1793 21|4; 1796 21|1 

Scene Alfin son sola 1794 5|10; 1811 7|3 

Scene Che ditet abbaridonarvi 1792 6|5; 1806 16|1 

Aus »La grotta di Trofonio«: Terzett Mie care figliuole 

1788 29|9; 1790 28|1 2|12; 1801 8|1 

Scene und Rondo Sailo il del 1822 12|12 

Aus » Palmira «: Chor, Recitativ und Quartett O del? umane 

sorti 1798 25|10; 1799 21|11; 1800 1|1 27|11; 1802 25|11; 

1805 21|2; 1808 3|3; 1810 29|11; 1815 6|4; 1816 7|11 ; 

1823 30|10; 1825 27|10; 1828 17|1; 1838 1|3 

Chor Alto Signor di Persia 1799 14|4 

Chor Per te eessin le acerbe sventure 1799 10|1 

Recitativ und Quartett Qual sopor misterioso 1809 ljl 

Duett Oh del cor speme gradita 1800 29J9 

Arie Come, o del, come il crudele 1802 2|12 

Arie Lud amate, in tal momenta 1800 12110 23|10; 1803 

29|9; 1805 1|1 

Aus »Talismano«: Chor Oggi qua, domani la 1791 9|10; 1792 
29|4; 1796 24|11 

Chor Viva, viva Carolina 1792 25|10; 1793 11|4; 1803 

20|10 

Arie Fra Vorror di quelle piante 1792 6)5 1S|10; 1794 

1|1; 1796 28|1; 1798 29|11 

Arie Quantunque vecchierella 1792 19(4 

Finale Se svelarti il grande arcano 1788 29|9 
Chor Amid e compagni 1792 1|11 ; 1803 3|11 

Nd piu vaghi soggiorni 1789 29|9; 1796 4|2 

Nume eterno, che grande 1800 4|12; 1803 9|10; 1806 9|1 

Qual piacer la nostr 1 anima 1789 3|5; 1796 28|1 

Terzett Ma perche in ordine 1805 17|1 ; 1806 6{2 

Venite, o donne, meco 1788 23|10; 1800 4|12 

Duett Qui dove scherza Taw a 1793 21|11 

Scene A promesse non manco 1800 13(1 1 

Comet che dite? e morto 1796 27|10; 1798 19|4; 1800 

23|1 



Salieri (Antonio) 
Arie mit Recitativ Povere stanze 1784 21|10 
Arie Dun dolce amor la face 1788 23|10 

La speranza lusmghiera 1784 5|2 

Quando piu irato freme 1798 11|1 

Vi sono sposa 1786 7|5; 1789 8|1 ; 1793 17|1 

Recitativ und Rondo Come fuggir % Fiammetta 1798 25 11 
Rondo Ah da gia de mid sospiri 1786 23|11; 1788 20|4; 

1794 6|3; 1799 24)10 

Salingre 
Symphonic 1811 14|2 

Sal oman (Siegfried) 
Ouverture zur heroischen Oper »Tordenskjold oder die See- 
schlacht in Dynekilen« 1850 7|2 C 

Sarasate (Pablo de) 
Zigeunerweisen flir Violine 1878 31|1 -, 1879 18|12 
Zwei spanische Tanze fur Violine 1878 5|12 

Sarti (Giuseppe) 

Messe 1788 2112; 1789 5|3 

Der 51. Psalm Miserere mei, Deus* 1784 18|3; 1786 23|3; 
1792 1|3 
1) »hat weder Violinen, noch blosende Instruments, sondern bios Brat- 
schen zur Begleitungc 

Aus »Didone abbandonata« : Scene Edasoffrire ancora 1799 

31|10; 1801 22|1 

Arie Ah! non lasciarmi 1785 20|10; 1788 24|1 

Aus »£nea e Lavinia«: Rondo Ah, non sai, qualpena sia 1797 

29J9; 1798 25|10; 1799 28|3; 1801 22|1 
Aus* »Fra i due litiganti«: Quartett Ah! Dorina vezzosa 1785 

29|9; 1789 19|2 

Quartett Dorina mia carina 1785 10|2 27|10; 1789 5|2 

Quartett La voglio cost 1785 27|1; 1786 16|2; 1788 7|2 

Scene Ahime! dove m' innoltro 1787 8|2; 1790 21|1 

Aus wGiulio Sabino«: Terzett Sfogati pur tiranno 1785 9|10; 

1789 19|11 

Recitativ und Duett Ah! cara sposa, errai 1785 20|10; 

1787 22|2; 1798 22|2; 1800 23|1 

Duett Come partir poss'io 1784 8|1 18|11 

Scene Non dubitar, verrb 1785 20|10; 1787 15|2; 1789 

29|10; 1794 11|5 20|11; 1800 30|1 20|11 

Scene Sposa! Consorte 1790 2|12 

Arie Gia al mormorar del vento 1787 29|11 

Arie Trema il cor 1783 5|10; 1784 8|1; 1785 10|2 

Aus »Le gelosie villane«: Terzett Deh, caro padre amato 

1787 8|2; 1794 16|10 
Aus »Medonte«: Terzett Tremate, empi 1785 24|11 
Aus »Nitteti«: Arie Sono in mar 1788 31 11 
Aus »01impiade«: Terzett Vorrd spiegarti 1782 14|4 

Scene und Rondo Oh generosa, oh grande 1791 9|10; 

1792 25|10; 1798 18|1 6|5; 1807 4|10 

Scene Bella Aristea 1787 29|11 

Scene Ma che vuol dir 1791 17|11; 1793 11|4 

Scene Misero me, che veggo 1799 21|4 5|12; 1801 26|11; 

1803 3|2 
Finale Piu tra nri non si contenda 1785 20|10 
Chor Meschina! dove andrb 1785 27|10; 1789 8|1 

Piu tra noi non d contenda 1788 30|10 

Viviamo feUd 1789 11|10; 1791 10|2 

Terzett Che vi par, Dorina 1785 17|11; 1788 24|1 

Oh che orrore 1784 25|11 

Per questo pianto mio 1789 12|11 ; 1791 10|2 

Scene und Duett Quarda lieto 1810 29|9 

Duett Deh quel pianto omai 1790 4|11 
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Sarti (Giuseppe) 
Duett 81, ti eredo, amato bene 1793 5)12 
Scene AJfin forza e 1786 19|10 

Barbaro! si, cadrai 1786 29|9; 1788 1|1 ; 1792 6|12 

CKio parta! oh Dio 1793 24|10 

Dove, ahi! dove son to 1786 2|3; 1789 5|2; 1793 14|2; 

1795 16|4; 1798 1|2 

D'una vita infelice 1788 31 11 

Dunque col vivo tongue 1791 1|1; 1798 6|12 

E nan deggio seguirta 1804 12|1 

Furnace! Elinda 1785 9|10; 1787 22J2; 1789 26|11 

Forza l, eh 9 io parta 1787 25|10 

Stelle! Come in un punto 1788 29,9: 1789 12|11 

Tad! mi uccidi 1793 13|10 

Tiranna! questa dunque tu rendi 1791 27|10 

Arie mit Recitativ Addio, mia vita 1784 28|10 

Io tradir Vidol mio 1784 15|1 

2/ compiacerti 1784 1|1 

Arie Ahi! qual voce! qual lamento 1788 30|10 

Chi da 1 lacci delV amore 1782 9|5 

Col caro sposo a lato 1790 8|4 10|10; 1792 6|12 

Con qual core, oh Bio 1794 20|11 

Da quel <f» 1784 28|10 

Non bramo, o caro bene 1798 8|2 

Nonfidarti, Amor mi dice 1788 23|10; 1791 13|1; 1792 

8|1 

Palpitante e disperato 1784 29|1 

Si sveli il caro oggetto 1793 7|11 

Tigre Ircana in selva ombrosa 1786 30|11 

Vedo Vabisso orrendo 1861 14|2 

Recitativ und Rondo SI, partird, crudel 1787 29|4 
Rondo Mia speranza, io pur vorrei 1789 29|9; 1790 25|4; 1791 
27|1 

Satter (Gustav) 

Trio filr Pianoforte, Violine und Violoncello Fdur 1865 
*23|1 

Sonate fUr Pianoforte Esdur Op. 66 1865 *23|1 

Paraphrase fttr Pianoforte ttber zwei Lieder von Franz Schu- 
bert 1865 12|1 

SolostUcke fUr Pianoforte: Impromptu, »Die Spinnerin«, 
Etude 1864 *16|12 

Sauret (Emil) 
Scherzino fUr Violine 1879 27|11 

Scarlatti (Alessandro) 
Ganzonetta O cessate di piagarmi 1868 29|10 

JRugiadose, odorose 1874 26|11; 1879 13|2 

Scarlatti (Domenico) 
Sonate fttr Pianoforte Cdur 1860 15|11; — Adur 1856 30|10 
Andante und Presto fttr Pianoforte 1861 12|12 
Toccata und Gigue fttr Pianoforte 1874 19|2 
Clavierstttck 1841 *31|3 
Ganzonetta »La farfalletta« 1879 4|12 

Schachner (J. Rudolph) 
Introduzione e Allegro appassionato flir Pianoforte 1844 
19|12 

Scharwenka (Xaver) 
Concert flir Pianoforte Bmoll 1878 14|2; 1880 19|2 
Etude fttr Pianoforte Op. 27 Nr. 3 1878 14|2 

Schieht (Johann Gottfried) 

Ouverture 1786 23|3 

Das Ende des Gerechten, Oratorium von Rochlitz 1806 
*30|3; 1810 5|4 



Schieht (Johann Gottfried) 
Die Feier der Christen auf Golgatha, Oratorium 1785 24|2; 

1788 9|3 
Die Gesetzgebung auf Sinai, ein religitisea Drama von Rost 
1793 M7|3; 1794 27|3; 1796 25|2 i; 1798 22|3 
1) theilweise: Jehovah! Btriger 

Die letzten Stunden des Erlttsers, Oratorium in zwei Thei- 
len, gedichtet von Ferd. Kunath 1821 P25|l n 

hieraufl: Chor Wir trauern und klagen nicht mehr 1843 

*9|3 

Te Deum laudamus Herr GoU, dich loben wir 1809 1|1; 

1812 1|1 
zur vierten Secular-Fcyer der Universitat Leipzigs Te 

Deum laudamus 1810 1|1 
Lobgesang von Klopstock Herr GoU, dich loben wir 1799 

12|12; 1800 1|1; 1816 1|1 
Der 84. Psalm, iibersetzt von Mendelssohn Wie UebUeh sind 

deine Wohnungen 1790 9|12; 1791 15|12; 1795 26|2 
Licenza Questo e il di fortunato 1797 14|5 7|12 
Cantate Du schwebtest her an 1794 1|1 9|1 
von Martini Wenn der Zukunft heiVges Dunkel 1795 

1|1; 1796 1|1 

Si: Tempo e sorte 1808 1|1 

II Benefico, owero »Le rare virtu* , Cantata a due voci No- 
bile brama la grand alma 1798 29|11 
Hausliches Glttck, Singestiick von Nostitz 1796 11|2 
Ouverture und Chor Holde! hoch in Gutterkreisen 1800 23|1; 

1805 29|9 (Chor allein) 
Recitativ und Chor Du, hoher Dichtkunst Glfttin 1800 30|1 
Chor von M. Voigt Dem FUrsten und dem Lande 1799 1|1 , 
1803 1|1 

Freuden des Taumels entschliipfen 1800 30|10 

Heil den Guten 1795 5|11 

von Hering Holde Hoffnung 1794 11|5; 1795 8|1 ; 1797 

9|2; 1798 22|11; 1802 18|11; 1803 24|11 

aus »Preis der Dichtkunst* Preis der Gdttin 1800 16|1; 

1805 6|10 

Preist den Herrn 1801 1|1 ; 1802 16|12; 1805 1|1 

Wo sich segnend Engel grilssen 1795 11|10; 1800 12|10 

aus »L'asilo d'Amore* Cada il tiranno 1789 19|11 ; 

1791 1|1; 1792 8|1; 1793 24|1; 1795 16|4; 1797 7|12; 
1807 22|1 

aus »Ezio« Finche un zefjiro soave 1802 29|9; 1803 

27|1 2|10; 1804 1|11; 1805 28|2; 1811 21|11 

Proteggete, oDeipietosi 1790 9,5; 1791 27)1 ; 1792 16|2; 

1793 7|2; 1796 14|1 

Tutto il cielo disctmda 1790 10|1 25|11 ; 1791 1|12; 1792 

29|11; 1794 1|1 ; 1801 26|11; 1803 27|10; 1816 24|10 

Arie Seek, schwinge dich empor 1788 18(12 

aus »Das hausliche Gltick« Selig, selig ist der Mann 

1800 11|5 

JVb, di vedertni amante 1787 18|10; 1790 4|11 

Rondo Io d amore, oh Dio 1787 18|10 

L' amante pastor eUa 1789 10|5 ; 1790 4|2 

Schindelmeisser (Louis) 
Ouverture »Mondnacht auf stillem Wasser« 1856 14|2™« 
Concertino fttr vier Clarinetten 1832 *29|3 

Schleinitz (Conrad) 
Quartett fttr Mannergesang »Standchen« Wenn die Sonne sinkt 
1857 *9|2 

Schlick 
Doppelconcert fttr Violine und Violoncello 1797 9|2 2|3; 

1800 30|1 
Concert fUr Violine 1796 21|1; 1797 19|1 23|2; 1800 6|2 20|2 
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Schlick 
Concert flir Violoncello 1797 26(1 16|2; 1800 23|1 13|2 27|2 
Quartett fiir zwei Violinen, Viole und Bass 1797 2|3 

Schmidt (C. P.) 
Fantasie ftir Fagott 1845 6|3 

Schmidt (Georg) 
Ouverture 1835 *26|1 

Schmidt (H.), Mitglied des hiesigen Theaters 
Duett und Terzett aus der Oper »Heinrich und Fleurette« 
Du gehst, Fleurette . . . Warum denn find' ich dich 1841 

18|3 

Schmidt (J. P.) 
Ouverture zu der Oper -Alfred der Grosser 1830 18|2» 
Das heilige Lied von Matthisson Dich preist, AllmUchtiger 

1828 27|4* 

Schmiedt 
Pastoral-Symphonie 1799 21 12 
Der 67. Psalm (nach Cramer's Uebersetzung) Herr, unser 

Oott 1799 14|3 
Hymne von Gellert Wenn ich f o SchVpfer, deine Macht 1794 

18|12 
Chor von Matthisson Am Orabe tagt des Lebens Dttmmerung 

1796 7|4; 1799 7|2; 1804 12|1 

Erwacht, des grauen Alterthums 1795 29|10; 1801 29|1 ; 

1803 13|1 

Heil set dieser Feierstunde 1801 15|1; 1804 6|12 

Hinan, hinan im Gedriinge 1795 19|11 ; 1796 24|4; 1798 

19|4; 1801 22|1 

aus »L'asilo d'Amore« FalF und vergehe 1789 26|11; 

1792 23|2; 1799 4|4; 1801 4|10; 1806 20|2 

Terzett und Chor Allbelebend, wonnegebend 1797 16|2 
Arie und Chor Wit dies GewVlke, so verfiiesst 1801 15|1 
Lied der Schwermuth von Matthisson Des schBnsten Tages 
Abend 1791 15|5 

Schmitt (Aloys) 
Ouverture 1822 *14|1;. 1823 6|2« 29|9 ; 1824 *13|1 10)10 
TongemSlde ftir grosses Orchester 1842 3|3 
Concert fiir Pianoforte 1822 *14|1 

Schmitt (Joseph) 
Symphonic 1781 25|11*29|U; 1784 25|11; 1786 2(3; 1799 
31|1 

1) Anfang des eroten Winterhalbjahres 

Te Deum 1785 15|12 

Schmittbach 
Andante mit Variationen fiir Fagott 1830 1|1 
Adagio und Polonaise ftir Fagott 1830 16(12* 

Schmittbaur 
Kyrie und Gloria 1791 31 13 

Schneider 
Symphonic 1803 3|3 

Schneider (A.) 
Concert fiir Viola 1807 29|1 

Schneider (Abr.) 
Concert fUr Hoboe 1821 13(5 « 
Concert fUr Clarinette 1815 14(12" 

Schneider (Friedrlch) 

Symphonic 1803 3|3; 1807 15|1 19|2; 1808 3|3; 1809 5|1 
19|10; 1810 25|1 29|11; 1812 13|2; 1818 5|2« 19|2; 1819 
4(2* 2|5; 1823 *13|10»; 1832 12(1* 13|12n ; 1835 8(1 ■» 



Schneider (Friedrich) 
Symphonie Adur 1822 12(12; - Hmoll 1836 28|1, 1843 23|3c ; 

— Cmoll 1823 27|11; — Fmoll 1848 13|lnmc. _ Nr. 18 

1840 20|2* 
Ouverture 1806 13|2; 1814 8|12; 1825 1(1; 1828 21|2 
zu dem Trauerspiele »Die Braut von Messina « 1818 

19|4; 1822 »31|3; 1833 14|3; 1851 27|2 

Uber das Thema »God save the King« 1819 9(12; 1822 

14|3; 1823 20|4 

Cmoll 1820 9|3«; 1822 *31|3; 1823 20|3 30(10 

ttber den Dessauer Marsch 1823 23|1 n * 13)10 

»zur K0nigseiche« 1826 12(1 

ttber Motive academischer Lieder »Gaudeamus igitur« 

1830 28(10°; 1859 1(12 

Nr. 13 in E 1839 14(2" 

Jagd-Ouverture (mit Benutzung einiger, bei der eheinaligen 
Parforce-Jagd in Dessau gebrSuchlichen Musikstiicke; 1S26 
26(10™ 

Fest-Ouverture 1843 30(11 n "» 

Concert fUr Clarinette 1810 6|12; 1817 27|4 

Concert fiir Pianoforte 1809 9|11; 1810 13|5« 22|11«; 1811 

24(1; 1812 5(3; 1813 25|2e ; 1815 16|4; 1816 25|4; 1818 

19(11 
Das Weltgericht, Oratorium von A. Apel, dritte Abtheilung 

Er sammlet die VMker 1822 19(12 
Die SUndflut, Oratorium in drei Abtheilungen von Everard 

de Groote 1824 P13|12« 

Das verlorene Paradies, Oratorium in drei Abtheilungen von 

H. L. de Marees 1826 P27|llc 
hieraus: Erster Thcil 1828 14|2; — zweiter Theil 1828 

21(2; — dritter Theil 1828 28|2 

Schlussscene des ersten Theils 1825 1|5» 

Christus der Meister, Oratorium in drei Abtheilungen von 

Dr. Philipp Mayer 1829 *26|l*c 
Pharao, Oratorium in zwei Abtheilungen von A. Briigge- 

mann 1829 P17|12» 
Gideon, Oratorium in zwei Abtheilungen von A. Briiggemann 

1834 20|3 
Missa (ohne Orchesterbegleitung) 1817 30|3 e 
Kyrie und Gloria fttr concertirende Solostimme und Chor 

1815 P17|12« 
Der ambrosianische Lobgesang (Festcomposition) Te Deum 

laudamus 1831 1(1 
Oster-Cantate , nach den Worten der Schrift Den FUrsten 

des Lebens 1821 5|4 
Die Todtenfeyer, Cantate in zwei Abtheilungen, gedichtet 

von Niemeyer 1822 *31|3« 
Cantate nach dem 23. Psalm Qott ist mein Hirt 1808 8(12 
Der 23. Psalm nach Herder's Uebersetzung Jehovah weidet 

mich 1823 M3|10*; 1854 1|1 * 

1) Zum 0«dftchtiiiB8 des Componisten t geb. den 23. Jannar 17b6, gest. 
den 23. November 1853. 

Der 24. Psalm nach Herder's Uebersetzung Jehovah's ist die 
Erde 1823 *13|10 P15|12; 1837 16|2; 1839 28(11; 1845 
30 1 1 

Hymne Steig' empor 1806 13|3; 1808 VI 

La Musa s\ onori 1824 21|10 n 

fUr MUnnerstimmen und Blechinstrumente Jehovah! Dir 

froMockt der Kbnig 1856 11|12 

Chor ftir Mannerstimmen Mag auch die Liebe weinen 1866 8|3 
Ariadnens Apotheose feine musikalische Phantasie) Ent- 

schwunden ist 1812 16|1 
Introduction aus »Andromcda« HUH uns 1808 18[2 8|5 
Finale aus »Allwills [Al win's] Entzauberung« Nmni, numi 

1808 24(11 
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Schneider (Friedrich) 
Quartett aus dem »Zitterschlager« Lasst mich fort 1809 23(4 
Arie Lamerb, sard eostante 1809 26|10 

Sol pud dir 1812 19|11 

Schneider (G. A.) 
Concert fUr FUite 1814 22|12; 1818 26|3 

flir Clarinette 1818 3|12; 1824 2|12 

fllr Fagott 1815 6|4n 

Scholtz (Hermann) 
Variationen fllr Pianoforte fiber ein Originalthema Op. 58 
Gdnr 1881 *6|3 

Scholz (BernhardJ . 

Hymnus aus » Pandora « Zu freieren iAlften hinaus 1872 
31|10« 

Schonbeck [Schttnebeck] 
Concert flir Viola 1808 10|3 
Concert flir Violoncello 1800 23|10; 1816 7|3 

Schradieck (Henry) 
Spiccato-Etude fdr Violine 1878 21 13 

Schroder (Carl) 
Concert flir Violoncello 1876 13(1 nm 

Nr. 2 1877 *14|9™ 

Scherzo flir Violoncello 1879 p!5|3 

Schrtiter (Leonhard) 
Ein Weihnachtsliedlein flir Chor a cappella Freut each, ihr 
lieben Christen 1866 18|1; 1870 22|12; 1874 16|12 

Schubert 
Doppelconcert fUr Fltfte und Violine 1798 22|2 
Concert fUr Violine 1803 9|10 
Variationen flir Violine 1803 9|10 

Schubert (Franz) 
Scene nnd Arie D' uopo e 1810 1(11, 1815 29|9 

Schubert (Franz), aus Dresden 
Concert flir Violine 1848 27|1 
Fantasie fllr Violine 1834 *3|11 

flir Violine iiber Thema's aus der Oper »Le Pre aux 

Clercs« 1836 15|11 

Uber Themen aus »Don Juan« 1848 27|1 

Rondoletto flir Violine 1838 *21|5 

Variationen flir Violine »Souvenir de Norma* 1838 *21|5 

Schubert (Franz) 

Symphonic C dur 1839 21|3™ 12|12; 1840 12|3» 26|3 29|10; 
1841 4|11; 1842 9|10; 1844 1|1 13|10; 1845 6|11; 1846 
11|10; 1847 28|10; 1848 8|10; 1850 14;2; 1851 *3|2; 1852 
15|1; 1853 1|1 8|12; 1855 8|2; 1856 M8|2; 1857 15|1 

1858 18|2 11|11; 1859 2|10; 1861 7|2 29|9; 1862 13|11 

1864 1|1; 1865 5|10; 1867 7|11 ; 1869 14|10; 1870 1|12 

1873 1|1; 1875 4|3; 1876 2|3; 1877 6|12; 1879 4|12 

1881 1|1 

1) Die Ausf (throng der Symphonic gelangte nur bis in die Tocte des 
zweiten The ma vom ersten Satze hinein, da die Znhorerschaft in- 
folge des dnrch den Ansbruch eines Schadenfeners in der Katharinen- 
strasse vernrsachten Larmes den Saal eiligst yerliess. Die Symphonie 
war »auf Yerlangen« angesetzt gewesen nnd kam deshalb im nftchsten 
Concerto wiedernm auf das Programm. 

Zwei Satze einer unvollendeten Symphonie H moll 1866 
13|12*«; 1867 14|11; 1872 1|1; 1873 23|1; 1877 15|2; 
1878 31|1; 1881 20|1 

Symphonie , nach dem Duo flir Pianoforte zu vier Handen 
in C dur fiir Orchester eingerichtet von Joseph Joachim 

1859 P28|2* ; 1864 10|3 



Schubert (Franz) 
Ouverture zur Oper »Fierabras« 1844 P25|ll«n 

zu »Alfons und Estrella* 1866 22|2« 

zu »Rosamunde« 1850 1|1« 28|11 

Andante aus der tragischen Symphonie 1871 »30|ll e 
Zwei Entr'actes zu dem Drama »Rosamunde« 1865 16|11«; 
1867 28|2; 1868 26|11 

Nr. 2 Bdur 1870 3|11 

Balletmusik zu dem Drama » Rosamund e« 1869 Pll|2* 
Andante und Variationen aus dem Streichquartett D moll 

1878 31|li 

1) »vorgetragen vom gesammten Streichorchesterc 

Introduction und Rondo brillant (Op. 70 H moll) , flir Solo- 
Violine und Orchester bearbeitet von Ferdinand David 
1872 1|1** 

Fantasie flir Pianoforte C dur, flir Pianoforte nnd Orchester 
von Franz Liszt 1858 *16|1; 1867 19|12 

Fantasie flir Pianoforte und Violine Op. 159 1864 *7|2* 

Rondo brillant flir Pianoforte und Violine 1862 *21|10; 

1867 *2|12 
Impromptu flir Pianoforte Op. 90 C moll 1873 16|J ; — 

Op. 142 B dur 1863 8|1; — Op. 142 F moll 1871 19(10 

Moments musicaux in ungarischer Weise flir Pianoforte 

1857 8|1 
Kyrie, Gloria, Sanctus und Benedictus aus der Messe As dur 

flir Soli, -Chor und Orchester 1863 l|lnm 
Kyrie aus der Messe Es dur flir Chor und Orchester 1866 

22|2« 
Der 23. Psalm, Chor fllr weibliche Stimmen und Orchester 

Gott ist mein Hirt 1818 2|11; 1861 7|11 

fllr Mannerchor und Clavierbegleitung 1879 *10|2 

Offertorium Sake Regina 1853 27 11 

Scene und Arie aus der Oster-Cantate »Die Auferstehung 

des Lazarus « Wo bin ichf WeK 1868 29|10* 

Arie mit Chor aus »Fierabras« Des Jammers herbe Qualen 

1879 18|12 

Mirjam's Siegsgesang flir Sopran-Solo und Chor, instrumen- 

tirt von Franz Lachner RUhrt die Cymbel, schlagt die 

Saiten 1870 31|3« 
»Die Allmacht«, mit Orchesterbegleitung bearbeitet von 

Bernhard Hopffer Gross ist Jehovah, der Kerr 1868 1|1 
•Die Allmachtft. Gedicht von Johann Ladislaus Pyrker, 

fiir eine Tenorstimme componirt. Flir Mannerchor nnd 

Orchester bearbeitet von Franz Liszt Gross ist Jehovah 

1877 *14|9 
Morgengesang im Walde flir Mannerchor und Orchester Es 

funkelt der Morgen 1867 *19|2* 
Nachtgesang im Walde flir Mannerchor und Hornbegleitung 

Sei tins stets gegrUsst 1857 *26|1 10|12; 1860 P26|ll ; 

1863 *9|2 
Nachthelle, Gedicht von J. G. Seidl, flir Mannerchor und 

obligaten Tenor mit Pianofortebegleitung Die Nacht ist 

heiter 1861 *28|1« 7|2 
Gesang der Geister Uber den Wassern, flir Mannerstimmen 

Des Menschen Seek gleicht 1864 "9|2 
Widerspruch , flir Mannerchor und Clavierbegleitung Wenn 

ich durch Buseh und Zweig 1863 *9|2« 
Doppelchor der Mauren und Ritter aus der Oper »Fierabras« 

Der Xaehe Opfer fallen 1863 *9|2»« 
Mannerchor »Der Gondelfahrer« Es tansen Mond und Sterne 

1866 *11|2 
Standchen flir Alt-Solo und weiblichen Chor Zfgernd leise 

in des Dunkels 1869 28|1 « 
»Der Friihlingsmorgen«, Cantate flir Sopran, Tenor und 

Bass mit Begleitung des Pianoforte 1868 *27|9 
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Schubert (Franz) 
Delphine, Gesangscene Ach, was soil ieh beginnen 1873 

P20|2« 
»Die schtrae Mtillerin* von Wilhelm Mtiller, ein Lieder- 

Cyclus von 25 Liedern 1862 *24|3i; 1877 *3|6* 

1) vorgetragen von Julius Stockhansen , wobei Herr Devrient Prolog 
und Epilog sowie drei nicht componirte Gedichte sprach 

2) Eugen Gnra in einer von ihin gegebenen Matinee 

Lieder und Ges&nge: Alinde 1867 17|1; Am Feierabend 
1859 24|2; Am Grabe Anselmo's 1867 4|4; Am Meere 
1841 18|3; An die Leier 1863 19|2; An die Musik 1871 
26|10; An die Nachtigall 1874 26|2; Auf dem Wasser zu 
singen 1851 18|12, 1853 9|10; Aufenthalt 1860 26|1; Ave 
Maria Ave Maria! Jungfrau mild 1840 9|1, 1842 20|1 

Das Finden 1879 P15|3; Das Fischermadchen 1850 10|1 ; 

Das Wirthshaus 1847 1113; Der Doppelganger 1859 
p28|2; Der Hirt auf dem Felsen von N. Vogl, mit Be- 
gleitung des Pianoforte und der Clarinette Wenn auf 
dem hVchsten Fels ieh steh 1 1844 6|10, 1851 20|2, 1858 
4|2, 1869 *15|3; Der JUngling an der Quelle 1874 26|11; 
Der Kreuzzug 1880 28|10; Der liebliche Stern 1875 18|3; 
Der Lindenbaum 1849 11|1; Der Mtiller und der Bach 
1852 29|1; Der Musensohn 1878 12|12; Der Neugierige 
1850 24|1; Der Schiffer 1853 10|3; Der Tod und das 
Madchen 1863 17|12; Der Wanderer Ieh komme vom Ge~ 
Urge her 1840 29|10, 1842 13|1 ; Der Wegweiser 1874 
29|10 

Des Fischers Liebesglttck 1872 1|1; Des Madchens 

Klage 1864 6|10; Die Allmacht 1872 8|2; Die bflse Farbe 
1850 21|2; Die Forelle 1828 *20|10, 1841 a22|4; Die 
junge Nonne 1847 28|1; Die Hebe Farbe 1850 21 12; Die 
Liebe hat gelogen 1854 *21|12; Die Post 1S47 28|1; Die 
Sterne 1S51 27|11 ; Die Taubenpost 1860 26|1 ; Dithyrambe 
Nimmer y das glaubt mir 1868 23|1; Du bist die Ruh' 
1865 19|1 

Eifersucht und Stolz 1857 29|1; Erlkflnig (Ballade) Wer 

reitet so spat 1836*21|2, 1837*6(3, 1844 P25|ll ; Er- 
starrung 1875 14|10; Fahrt zum Hades 1879 23|1; Friih- 
lingsglaube 1855 1|2; FrUhlingssehnsucht 1847 U|3; 
FrUhlingstraum 1863 26J11 ; Ganymed 1874 8|1 ; Gefror'ne 
ThrUnen 1873 4] 12; Geheimniss 1849 11[1; Greisengesang 
Der Frost hat mir bereifet 1868 23|1 ; Gretchen am Spinn- 
rade Meine RuK ist hin 1848 1|10, 1849 *29;8; Gruppe 
aus dem Tartarus 1878 31|10; Gute Nacht 1878 31,1; 
HaiderOslein 1870 27|10; Ihr Bild 1S59 p28|2; Im Freien 
1872 11|1 

Lachen und Weinen 1876 30|11; Liebesbotschaft 1856 

12|10; Lied der Mignon 1S54 p14|2; Lied des gefangenen 
Jagers 1881 10|3; Lied des Harfners aus » Wilhelm 
Meister« 1878 7|11; Mein Bttcldein, lass' dein Rauschen 
sein 1860 12|1; Memnon 1865 9|2; Mignon 1S61 10,1; 
Morgenlied 1877 15|3; Morgenstandchen 1850 *21|10; 
Nachtstiick 1853 9|10; Normans Gesang 1852 21|10 

Rastlose Liebe 1857 10|12; Rtickblick 1874 1|1; Sei 

mir gegrttsst 1850 21|2; Suleika 1851 27111, 1867 Hill; 
Trockne Blumen 1849 18|1 ; Ungeduld 1836 *24|3; Wider- 
schein 1876 26J10; Willkommen und Abschied 1868 
M9|3; Wohin? 1857 11|10 

Schuberth (Carl) 
Concert fitr Violoncello Hmoll 1847 18|3 
Fantasie fllr Violoncello tiber italienische Lieder 1847 *lb|4 

tiber ein hollandisches Thema 1847 18,3 

Notturno fiir zwei Violoncello's mit Piano fortebegleitung 

1847 *18|4 
Adagio und Mazurka fiir Violoncello 1847 M8|4 



Schulhoff (Julius) 
Allegro A moll (Sonatensatz) fiir Pianoforte; Caprice tiber 
englische und irlandische Volkslieder -Souvenir de la 
grande Bretagne« ; Barcarolle, Chanson a boire, Les 
trilles, Deuxieme Nocturne, Le tournoi 1850 *21|10 
Adagio und Rondo capriccioso ftir Pianoforte 1842 15|12 
Fantasie ftir Pianoforte tiber btfhinische Lieder 1851 12|10 
Solostticke ftir Pianoforte: Idylle »L6toile du soir«, Grande 
Marche 1855 22|3 

Schulz (Christian) 
Ouverture zu Klingemann's »Faust« 1812 6|2; 1813 4 2; 1815 

12|1; 1826 23|U 
Triumphmarsch 1820 1|1 

Maria und Johannes, Oratorium von Ewald 1792 »1|4 
Hyinne (gedichtet von Voss) Gott Jehovah, sei hoch gepreist 

1800 27|3 18|12; 1804 20|12; 1808 8|12 
Hymnus solemnis Salvum fac Regem 1824 23J12 
Ouverture und Chtire zu »Athalia« des Racine Laut (lurch 

die Welten tUnt 1787 20|12; 1792 13|12; 1809 8|10 
Finale des zweiten Aufzugs aus der Oper »Johann von 

Paris« Alles ist bereit 1816 31J10; 1817 4|5; 1818 19|11; 

1821 18|1 
Opferscene aus dem Schauspiel » Nadir Amida« Willkommen, 

PilgermX 4|2; 1814 9|10; 1817 9|1; 1819 2,12; 1824 20|2 
Chor Singt, ihr Viflker 1805 13|10 

Zu der Gotterwohnung Hallen 1805 7|2; 1S06 27|4 

aus den »Hussiten« Allmiichtiger 1805 21,11; 1810 18|10; 

1815 7|12 
zu dem Schauspiel »I,ianassa« 1817 20|2 

aus »01impiade« Oh care selve 1794 29;9; 1797 12]1; 

1801 12|2; 1803 17|2 

Gebet vor der Schlacht HVr' wis, Allmiichtiger 1816 »7|4 
Bearbeitung, s. Zelter 

Schulz (J. A. P.) 
Ouverture 1806 18|12 

Schulz-Schwerin (Carl) 
Ouverture zu Goethe's »Torquato Tasso« 1878 17|l ec 

Schumann (Clara) 

Scherzo ftir Pianoforte 1846 *16|11 

Romanze ftir Pianoforte 1859 8|12 

Variationen ftir Pianoforte tiber ein Thema von Robert Schu- 
mann Op. 20 1854 *21|12 

Lieder: »Am Strande« von Burns Traurig schau' ieh von der 
Klippe 1841 *31|3; » Liebeszauber« von Geibel 1843 *8|1; 
»Warum willst du Andre fragen« von RUckert 1843 *8|1 
*9|2 

Schumann (Robert) 

Symphonie Nr. 1 Bdur 1841 *31|3'«»; 1842 3|11; 
1845 23|10; 1848 17|2; 1849 7|10; 1851 9|1; 
1854 8|10; 1856 11|12; 1858 7|1 16|12; 1860 
21,3 2S|11; 1862 12|10; 1864 28|1 13J10; 1866 

1868 16|1 15|10; 1870 13|1; 1871 9j2 ; 1873 
8|10; 1876 12|10; 1878 24|1 ; 1879 30J10; 1880 

1) Untor Mendelssohn's Leitnng 

Nr. 2 Cdur 1846 5|llnmi *16jll; 1849 18|1 ; 

1852 9|12; 1855 6|12; 1857 26|11; 1859 27|10; 
1862 20|2; 1863 29|1; 1865 16|11; 1867 28|11 ; 

1869 21|10; 1870 22|12; 1872 3|10; 1875 14|10; 
1878 1|1 24|10; 1880 1|1; 1881 3|3 

1) Unter Mendelssohn's Leitung 

Nr. 3 Esdur 1851 P8|12ei; i 85 2 18|3c ; 1853 

1) »Grosse Bymphunie in fnnf 8fitzen« 



1844 7|11 ; 
1852 21|10; 
19|1; 1861 

11|1 13|12; 
23jl; 1874 
25J11 

1850 14|3 

1860 30|9 

1868 12(11 

1877 11|1 



9|10; 1856 
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Schumann (Robert) 
23)10; 1853 28| 1 ; 1862 23|1 ; 1865 26)1; 1866 8|3; 1871 
19|10; 1873 16|10; 1875 4|2; 1876 17|2; 1877 1|11 ; 1880 
14|10 
Symphonie Nr. 4 D moll 1841 •6|12»i; 1853 27)10**; 1854 
30|11; 1856 31|1; 1857 1]1 ; 1858 11|2; 1859 24|2; 1861 
10|1; 1863 15|10; 1865 19|10; 1867 17|1 17|10; 1869 11|3; 

1870 24|2 27|10; 1872 11|1; 1873 27|2; 1874 29|1 10|12; 

1875 2|12; 1876 7|12; 1878 28|11; 1879 11|12; 1881 3|2 

1) Als azweite Symphonic* bezeichnet, die in spaterer Uroarbeitung 
zu Nr. 4 wurde. Diese erste Auffuhrung der Symphonie fand uuter 
Ferdinand David's Leitung Btatt. 

2) > Introduction, Allegro, Bomanze, Scherzo und Finale in einem 
Satzec 

Syniphoniesatz* 1833 *29|4» 

1) »£rster Satz der ersten Symphonie (Nen)c: Erstmaliges Erscheinen 
des Namens > Robert Schumann «. Der Satz ist hdchst wahrscheinlich 
der ungedruckt gebliebene Gmoll-Satz gewesen, welchen Schumann 
schon vorher am 18. November 1832 in seiner Vaterstadt Zwickau 
zur Auffuhrung gebracht hatte. 

Oliver ture, Scherzo und Finale ftir Orchester 1841 *6|12 m 
1846 P12|2n»; 1851 13|2; 1855 15|2; 1857 10|12; 1860 2|2 
1863 12|11; 1865 7|12; 1868 17|12; 1870 fe|12; 1873 1|1 
1874 8|1; 1875 7|1; 1876 13|1; 1877 8|2; 1880 12|2 16|12 

Ouverture zu der Oper »Genoveva« 1850 P25|2 nmc 14|11; 
1851 18|12; 1852 3|10; 1853 8|12; 1854 *23|10; 1855 
30|9; 1857 12|2 22|10; 1858 11|11; 1859 1|12; 1861 24|10; 
1863 3|12; 1866 »8|2 25|10; 1867 19|12; 1869 21|1; 1870 
10|3 10|11; 1872 24|10; 1873 4]12; 1875 18|2; 1876 19|10; 
1877 25|10; 1878 24)10; 1879 9)10; 1880 21)10 

zu Schiller's »Braut von Messina« 1851 6[11 e ; i860 

13)12; 1873 9|10 

zu Byron's » Manfred* 1852 *14|3; 1854 2)3; 1855 25|1; 

1856 6)3 23|10; 1859*24)3 31)3; 1860 22)3 25|10; 1864 
18)2 8|12; 1866 1)1; 1867 14|3; 1868 23|1 ; 1870 17|2; 

1871 16|3 16|11; 1872 »5|12; 1877 22)2; 1878 19)12; 1880 
19|2; 1881 10|2 

zu Shakespeare's » Julius Casar« 1853 P17|l n «» 

zu Goethe's -Hermann und Dorothea « 1857 P26|2«; 

1874 P5|2 

zu Goethe's »Faust« 1859 24|2* 

Fes t- Ouverture mit Chor liber das Rheinweinlied 1861 

P19|12e; 1873 6|3 
Zwischenactmusik und »Rufung der Alpenfee« aus der 

Musik zu Byron's » Manfred « 1875 28)1 
Bilder aus Osten, Bechs Impromptus ftir Orchester bearbeitet 

von Carl Reinecke 1874 *20|9e 22|10; 1877 *5|9 
Abendlied, ftir Violine mit Orchester instrumentirt von 

Joseph Joachim 1865 21|12; 1873 13|2 
Fantasie fur Violine 1854 12)1 "i; 1856 23|10; 1857 *7|11; 

1860 30|9; 1867 1)1 
1) Joseph Joachim 

Concert fur Violoncello 1868 26)11 *; 1869 14)10; 1871 26|1 ; 

1877 18|1; 1879 23)1 
Concertstlick ftir vier Horner und grosses Orchester 1850 

P25|2 nml 

1) Pohle, Jehnichen, Leichesenring und Wilke 

Quartett ftir zwei Violinen, Viola und Violoncello A moll 

1843 *8|1 

* * 

Concert ftir Pianoforte A moll 1846 1)1 «; 1848 6|4*; 1850 
7|22; 1851 *10|2; 1855 29)11; 1857 8)1 1; 18$8 4)2; 1859 
20|10; 1860 1)3 29|11»; 1861 6)10; 1862 13)11; 1864 
20/10; 1866 6|12; 1867 31|10; 1870 3)3; 1871 1)1 19|10»; 

1876 30)11 *; 1878 24|l0i; 1880 28|10 
1) Clara Schumann 2) Wilhelmine Clause 

Introduction und Allegro appassionato, Concertstlick ftir 
Pianoforte mit Orchesterbegleitung (Gdur) 1850 14|2nmi ; 
1855 6|12; 1869 16)12; 1871 9|11; 1873 16|li; 1881 31|3 
1) Clara Schumann 



Schumann (Robert) 

Concertstlick ftir Clavier und Orchester (Op. 134) 1854 
*23|10mi; 1862 11|12; 1875 18|3 
1) Clara Schumann 

Quintett fur Pianoforte, zwei Violinen, Viola und Violon- 
cello 1843 *8|1 *9|2; 1849 *15|1; 1876 *28|2 
Quartett ftir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 1844 

•8|12; 1870 *21|4 
Trio fUr Pianoforte, Violine und Violoncello Nr. 2 F dur 

1850 *22|2; — Nr. 3 Gmoll 1852 *21|3™ 
Marchen-Erz&hlungen ftir Pianoforte, Viola und Clarinette 

1876 *9|1 
Sonate ftir Pianoforte und Violine A moll 1852 *21|3, 1857 

*7|11; — Dmoll 1854 *21|12 
Drei Stttcke im Volkston ftir Pianoforte und Violoncello 

[aus Op. 102] 1859 *6|12 
Zwei Romanzen ftir Hoboe mit Pianofortebegleitung [aus 

Op. 94] 1867 28|2 
Fantasiestticke ftir Pianoforte und Clarinette Op. 73 1869 

11|3 
Andante mit Variationen ftir zwei Pianoforte 1843 *19|8 n » 1 ; 

1850 *22|2*; 1856 *1|4; 1859 *6|12; 1861 *17|3; 1864 

»7|2; 1870 *4|2; 1875 *29|11; 1878 M5|2 

1) Clara Schumann und Mendelssohn 2) Wilhelmine Clause und 

Clara Schumann 

Skizze ftir Pedalfltigel 1869 2|12 *G|12; — Studie 1869 

*6|12 
Sonate ftir Pianoforte Op. 11 Fis moll 1863 *25|2; Op. 14 

Fmoll 1863 *2|12; Op. 22 Gmoll 1871 *23|10 
Davidsbtindlertanze fiir Pianoforte Op. 6 1868 *14|11 
Carnaval, Scenen ftir Pianoforte 1840 *30|3; 1859 *6|12; 

1865 *14|3; 1867 *21|10; 1876 *27|2 
Symphonische Etuden ftir Pianoforte (Etudes en forme de 

Variations) Op. 13 1855 *3|12; 1860 8)11; 1867 *7|12; 

1870 *7|2; 1875 *19|2 *22|2 
Kreisleriana ftir Pianoforte (Nr. 1, 2, 5, 4, 8) 1860 * 10)12 
Allegro ftir Pianoforte 1841 *31|3 
Canon ftir Pianoforte 1846 22|10, 1854 19|10; — Hmoll aus 

Op. 56 1856 10)1; — As dur 1861 p 19)12 
Fantasiesttick ftir Pianoforte 1844 5)12; — »Des Abends* 

1869 25)11; — »Aufschwung« 1848 9)11; — »Warum?« 

1865 30|U; — »In der Nacht« 1869 Pll|2, 1871 26)10; 

— »Traumes Wirren« 1854 19|10, 1866 13)12, 1874 P3|12 
Humoreske ftir Pianoforte 1870 p 10)2 
Jagdlied aus den »Waldscenena ftir Pianoforte 1851 6)2 
Nachtsttick fdr Pianoforte 1861 p 19)12; — Nr. 4 1871 26|10 
Novellette fur Pianoforte D dur aus Op. 21 1856 10|1 
Presto appassionato ftir Pianoforte 1869 4|2 
Romanze ftir Pianoforte Fis dur aus Op. 28 1865 12)10 
Scherzino ftir Pianoforte aus dem » Faschingsschwank « 1871 

26|10 
Scherzo ftir Pianoforte (aus dem Nachlass) 1866 13|12 
Schlummerlied ftir Pianoforte aus den » Albumblattern « 

Op. 124 1857 8|1 
Toccata ftir Pianoforte Op. 7 1868 *14|11; 1869 *6|12; 1874 

P3|12 
»Am Springbrunnen« aus Op. 85, ftir Pianoforte zu zwei 

Handen bearbeitet von Carl Reinecke 1874 +20(9 

* 
Adventlied von Fr. Rtickert, ftir Solo- und Chorstimmen 

und Orchester Dein Kunig kommt in niedern Hiillen 1849 

»10]12«e; 1856 23|10 
Neujahrslied ftir Soli, Chor und Orchester Mit eherner Zunge 

da ruft es 1864 1)1 * 
Offertorium [aus der Messe Op. 147] Tota pulchra es, Maria 

1873 2)10 « 
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Schumann (Robert) 
Das Paradies und die Peri, Dichtung aus »Lalla Rookh« 

von Th. Moore, fdr Solostimmen, Chor und Orchester 

1843 *4|12«n<» *11|12™; 1847 *21|2; 1850 P5|12; 1854 

»6|4; 1860 P5|3; 1865 9|3; 1871*30|3; 1874 22|1 ; 1879 

30 1 1 

hieraus: Zweiter Theil 1856 23|10 

Der Rose Pilgerfahrt, Mahrchen nach einer Dichtung 

von Moritz Horn, ftir Solostimmen, Chor und Orchester 

1852 *14|3c ; 1861 24|1 ; 1874 17|12 
Musik zu Lord Byron's dramatischem Gedichte » Manfred" 

(nach der Uebersetzung von Posgaru) [scenisch-recitirend] 

1859 »24|3e 31|3»; mit verbindendem Gedichte von 
Friedrich Roeber 1860 25|10 ; mit verbindenden Worten 
von Richard Pohl 1866 1|1, 1871 16|11; mit verbin- 
dendem Gedichte von Otto Devrient 1877 22j2, 1878 
19|12 

1) »Anf allgemeines Verlangen* 

Scenen aus Goethe's »Faust« [vollstandig] 1862 4|12; 1875 

9|12 

hieraus: Erste Abtheilung 1859 24|2 * 

Gretchen vor dem Bilde der Mater dolorosa Ach 

neige, du Schmerzensreiche 1867 P 14|2 
Schlussscene aus dem zweiten Theil Waldung, 

sie schwankt heran 1849 *29|8™i ; 1872 1|2; 1881 24|3 
1) Unter Direction von Julius Rietz; Concert znr Goethefeier 

Des SSngers Fluch, Ballade nach Ludw. Uhland bearbeitet 
von Richard Pohl, fiir Solostimmen, Chor und Orchester 

1860 »23|2c 

Das Gliick von Edenhall, Ballade nach L. Uhland bearbeitet 
von R. Hasenclever, ftir Soli, Mannerchor und Orchester 
1854 *23|10»; 1863 *9|2 

Motette »Verzweifle nicht im Schmerzensthal«, Gedicht von 
F. Rttckert, flir doppelten Mannerchor mit Orchester 

1861 *28|1 

Nachtlied von Hebbel fiir Chor und Orchester QueUende, 

schwellende Nacht 1877 13|12« 
Requiem ftir Mignon aus Goethe's »Wilhelm Meister*, fUr 

Chor und Orchester Wen bringt ihr uns zur stillen Ge- 

sellschaft 1852 1|1 e 
Aus der Oper »Genoveva«: Introduction und Scenen [Nr. 1 

bis 5] Erhebet Herz und Hiinde 1867 28|3 

Arie Was leuchtet hier aus dunklem Verttleck 1875 18|2 

Gebet O Du t der Uber Alle ivacht 1857 p26|2; 1862 30|1 

Chor »Beim Abschied zu singen« Es ist bestimmt in Go ties 

Rath 1862 13|2« 
Chor »Zigeunerleben« (mit der Instrumentirung von C. G. 

P. GrUdener) Im Schatten des Waldes 1861 12|12*; 1863 

12|11; 1873 23|1; 1877 13|12 
Spanisches Liederspiel. Ein Cyklus von Gesangen aus dem 

Spanischen fiir eine und mehrere Singstimmen mit Be- 

gleitung des Pianoforte [Op. 74] 1874 *11|1 
Spanische Liebeslieder. Ein Cyklus von Gesangen aus dem 

Spanischen flir eine und mehrere Stimmen mit Begleitung 

des Pianoforte [Op. 138] 1878 28|2 • 
Lieder ftir gemischten Chor: Aus Op. 55 » Hochlandisches 

Lied a Mich zieht es nach dem DOrfchen hin; aus Op. 146 

»Das Schifflein« Ein Schifflein ziehet leise 1861 12|12«, 

1880 22|1 
Landliches Lied ftir Sopran und Alt Und wenn die Primel. 

Lied ftir zwei Soprane und Alt In meinem Garten die 

Nelken, »Zigeunerleben« Im Schatten des Waldes 1865 

*4|12 
Ritornelle von RUckert ftir Mannerstimmen : Die Rose stand 

im Thau 1855 *30|1, 1875 »22|2; — BlUtK oder Schnee 

1856 *28|1 



Schumann (Robert) 
Lied ftir Mannerstimmen: »Der Eidgenossen Nachtwache* 
In stiller Bucht, bei Jmstrer NacM 1864 *9|2; 1869 
*30|1 ; 1876 *8|2 

Die Lotosblume Ungstigt sich 1855 *30|1; 1858 2|12; 

1868 *10|2 

»Die Minne&anger« Zu dem Wettgesange schreiten 1859 

*21|2; 1860 P26|ll; 1867 *19]2 

»Frtihlingsglocken« Schneegl&ckchen that l&uten 1862 

*15|2 

Duette: »Liebhabers Standchen« von R. Burns Wachst du 

noch, Liebchen; »Unter'm Feneter« von R. Burns Wer ist 

vor meiner KammerthUr 1843 *8|1 
Ballade des Harfners aus Goethe's »Wilhelm Meister« Was 

hVr' ich draussen vor dem Thor 1852 »14|3; 1871 1|1 
Dichterliebe , ein Liedercyklus von H. Heine 1862 *6|12»; 

1872 14|112 ; 1876 *2|73 

1) Vollstandig vorgetragen von Julius Stockhauuen 2) von Carl Hill 
3) von Eugen Gura 

Frauenliebe und Leben, Liedercyklus von A. v. Chamisso 

1869 4j3; 1878 *13|10; 1879 9|1*- 

1) Vollstandig vorgetragen von Amalie Joachim 

Lieder und Gesange : Aus Op. 24 »Liederkreis« von H. Heine . 
SchQne Wiege meiner Leiden 1865 *2|3; Mit Mgrthen und 
Rosen 1869al5|3 

Aus Op. 25 »Myrthen«: Widmung von RUckert Du 

meine Secle, du mein Herz 1811 *31|3, 1843 *8|1 *9|2, 
1844 *8|12, 1846 *16|11, 1854 9|2, 1864 »7|2; Der Nuss- 
baum Es grilnet ein Nussbaum vor dem Haus 1841 a 22|4; 
Die Lotosblume Die Lotosblume Ungstigt sich 1871 1|1, 
1881 20|1 ; Lied der Braut Mutter, Mutter, glaube nicht 
1854 16|2 

Aus Op. 27 : Dem rothen R&slein gleicht mein Lieb 

1860 9|2 

Aus Op. 30: Der Hidalgo Es ist so silss zu scherzen 

1861 6|10, 1863 »26|2, 1869 M5|3 

Aus Op. 31: Ballade »Die Ltfwenbraut« von Chamisso 

Mit der Myrfhe geschmiickt 1841 *31|3, 1870 *4|2 

Aus Op. 35: Lust der Sturmnacht Wenn durch Berg* 

und Thale draussen 1875 1)1; Wanderlied Wohlauf noch 
getrunken 1866 6|12; Erstes Griin Du junges Griln 1871 
5|10; Sehnsucht nach der Waldgegend Weir 1 ich nie aus 
euch gegangen 1879 18|12; Stille Liebe Ktinnf ich dich in 
Liedem preisen 1844 *8|12; Stille Thr3nen Du hist vom 
Schlaf erstanden 1879 27|11 

Aus Op. 36: Sonntags am Rhein Des Sonntags in der 

Morgenstund 1 1865 a 2|3; Standchen Komm in die stille 
Nacht 1875 21|10; An den Sonnenschein O Sonnenschcin, 
wit scheinst du mir iris Herz hinein 1844 *8|12 

Aus Op. 37 »Aus F. RUckert's Liebesfrlihlingo: Der 

Himmel hat eine Thriine geweint 1876 12|10; Warum 
willst du Andre fragen 1878 24|10 

Aus Op. 39 »Liederkreis« von J. v. Eichendorflf: 

Waldesgesprach Es ist schon spat 1859 3|3, 1860 9|2; 
Mondnacht Es war, als hatf der Himmel 1858 7|1 ; Weh- 

muth Ich kann wohl manchmal singen 1877 8|11; Frlih- 
lingsnacht Uebernt Garten , durch die LUfte 1849 *15|1 

Aus Op. 40: Marzveilchen Der Himmel wblbt sich rein 

und blau 1881 20|1 

Aus Op. 42 » Frauenliebe und Leben «, Liedercyclus 

von A. v. Chamisso: Seit ich ihn gesehen 1867 7|11 ; Er, 
der Herrlichste von alien 1859 1|12, 1867 7|11; Ich 
kanris nicht fassen, nicht glauben 1867 7|11; — Zwei 
Lieder 1859 P28|2 

Aus Op. 45 : Frtihlingsfahrt Es zogen zwei riisVge Ge 1 - 

sellen 1857 Pl7|ll 

9* 
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Schumann (Robert) 
Lieder und Gesange: Aus Op. 48 »Dichterliebe«, Lieder- 
cyclus aus dem Buche der Lieder von H. Heine: Im 
wunderschtinen Monat Mai; Aus meinen Thr linen spriessen; 
Die Rose, die Lilie, die Taube 1874 26|2; Ich grolle nicht 
1844 *8|12; Bin JUngling UebV ein Mildchen; Am leuch- 
tenden Sommermorgen 1878 24|1 

Aub Op. 49: Ballade »Die beiden Grcnadiere* von 

H. Heine Nach Frankreich zogen ztoei Grenadier' 1841 
*6jl2, 1852 M4|3; Die Nonne Im Garten steht die Nonne 
1844 *8|12 

Aub Op. 51 : Volksliedchen Wenn ieh frith in den 

Garten geh' 1855 8|2; Ich wandre nicht Warum poll ich 
denn wandern 1866 25] 10 

Aub Op. 53 : Blondels Lied Spiihend nach dem Eisen- 

gitter 1852 21|10; Lore ley Es flilstern und rauschen die 
Wogen 1845 *8|3; Der arme Peter Der Hans und die 
Grete tanzen 1873 23)10 

Op. 57: Ballade »Belsatzar« Die Mitternacht zog 

nUher schon 1868 29)10 

Aub Op. 64: Die Soldatenbraut Ach tcenris nur der 

KVnig auch wilssf 1869 21)10 

Aus Op. 74: Gestandniss Also lieb' ich euch 1870 13(10 

Aus Op. 77: Auftrage Nicht so schnelle 1851 *3|2 m 

Aus Op. 79 : Der Sandmann Ztoei feine Stie/lein haV 

ieh an 1877 20|12; Marienwiirmchen Marienwiirmchen, 
seize dich 1874 *20|9; Er ist's Frilhling liisst sein blaues 
Band 1875 18|3; SchneegUJckchen Der Schnee, der gestem 
noch 1879 13|2 

Aus Op. 90: Meine Rose Dem holden Lenzgeschmeide 

1876 23|3 

Aus Op. 96: Ihre Stimme Lass tie/ in dir mich lesen 

1880 21|10 

Aus Op. 98: 

1875 14|10 

Aus Op. 103 

1870 27|10 

Aus Op. 

1868 22|10 
Aus Op 



119 



127 



Lied der Mignon Heiss' mich nicht reden 

An die Nachtigall Bleibe hier und singe 

: Die Hiitte Im Wald, in griiner Runde 

: Dein Angesicht so lieb und schon 1861 
6|10; 1869 25|11 
Aus Op. 138: Romanze Fluthenreicher Ebro 1860 9|2 

Schunke (Ch.) 
Concertino fur Waldhorn fiber Thema's aus »Tell« 1837 7|12 
Adagio und Rondo fUr Waldhorn 1837 7|12 

Schunke (Louis) 

Concertstuck fur Pianoforte mit Orchesterbegleitung 1834 

*27|1 
Rondo brillant fUr Pianoforte 1834 *27jl 
Fantaisie brillante tiber deutsche Thema's fdr Pianoforte 

1834 *27|1 
Variationen und Finale fur Pianoforte 1834 *10|4 
Variationen tiber den Schubert'schen Sehnsuchtswalzer fiir 

Pianoforte 1834 l|ln 

Schuster (Joseph) 
Symphonie 1782 10|1 31|1 31|10; 1783 6|3 29|9; 1784 19|2; 

1785 27|10; 1786 9|2; 1787 1|2; 1797 29|9 
Messe 1787 1|3 

Sanctus, Benedictus. Agnus Dei 1786 14)12 
Agnus Dei 1781 20|12 

Der Marianische Lobgesang Magnificat 1793 19|12 
Motette Confidebuntur coeli 1785 1|12; 1787 6|12 
Diffusa est gratia 1785 1]12; 1787 6|12 



Schuster (Joseph) 
Lob der Musik (Cantate), Erste Abtheilung Unsrer Schwe- 
stern 1811 7|2 

Zweite Abtheilung Wie Blitze verfliegen 1811 14|2 

Chor zu dem Scbauspiele »Die Hussiten vor Naumburgo Es 

wUthet der Krieger 1820 9|11 
Chor aus »Lo spirito di contradizione* Passiamo attegri Tore 

1787 25)1 29)11 ; 1788 13|4; 1789 26|2; 1798 8|2; 1808 

21|11 
Quartett aus der Oper »Lo spettro notturno« Folate, sospiri 

1803 27|10 
Duett mit Recitativ aus der Oper »0smano, Dey d'Algieri* 

Dunque lo stame /rale 1802 18|2 
Scene E soffrirb, che sia st barbara 1796 24)4; 1797 16|2^ 

Lasciommi 1806 29|9 

Arie Als im Flug auf Morgenstrahlen 1787 6)5 

Wonne meines matten Lebens 1787 29|4 

Arie No, non chiedo 1783 23|10 

Piu volubile del vento 1786 29|9 

Arie aus »I1 marito indolente« Deh calmate, oh Dio 1787 

8]2; 1791 17|2 
Arie aus »La schiava libera ta« Eccomi /ra catene 1786 16|2 
Rondo aus »Creso in Media « Non tenter , beU idol mio 1787 

1|11 

Sen win dl 
Symphonie 1783 1|1 23|1 23|10 20;il; 1784 8|1; 1785 27)10; 

1787 7)1 25|1 13)12 

Sechehaye 
Symphonie 1799 21 12 

Seeling (Hans) 
Solostticke fiir Pianoforte: Etude, Idylle, Loreley 1860 1J1I 

Seidelmann (Franz) [Seydelmann] 
Messe 1794 11|12; 1796 18|2; 1800 6|3 
Magnificat, Salve Redemptor 1781 20)12; 1785 1)12; 1794 

11)12 
Aus »I1 capricciocorretto«: Chor Deh! /a, santo Nume 1786 

16|2; 1787 1)11; 1793 10|1 

Chor Si spargano fiori 1785 17)11; 1787 7|1 ; 1789 5j2 

Arie Sono in mar 1784 19|2; 1786 16)2 

Arie Tranquillo e senza affetto 1786 23(2 

Aus »I1 mostro«: Finale Entrate nel cancello 1787 18|1 

Quartett und Chor In questo amplesso 1787 15|11; 1789 

122 

Chor Grazie si rendano 1786 29|9; 1787 15|2 18)10; 

1790 25)4; 1793 21|11; 1797 26|1 ; 1799 28)3 

Aus »La villanella di Misnia«: Finale La sposa si /elicit 
1787 22)11; 1794 23)10 

Arie Splende uri astro 1787 15111; 1792 19|1 

Finale Deh /a, Santo Nume 1786 30)11 

Chor Evviva la pura 1786 9|11 

Lunga vita il del conceda 17S6 23 11 

Tin /ubnine parmi 1786 19|10 

Scene Pietosi Numi 1786 2|11 

Seiss (Isidor) 
Adagio fur Violoncello 1874 8|1« 
Intermezzo fiir Pianoforte 1874 15|1 

Sendelbeck (Fr.) 
Concertino Nr. 3 fiir chromatisches Waldhorn 1837 *29|12 

Servais (Jean) 
Concert fiir Violoncello 1844 *24|4; 1847 10)10 
Concertino fiir Violoncello 1862 18)12 
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Servais (Jean) 
Concertetttck ftir Violoncello 1865 9|11 
Fantasie flir VioloBcello 1863 22|10; 1868 P27|2; 1878 *10|2 
liber ein Thema von Fr. Schubert 1847 »25|4; 1861 

17|10 
- — -Souvenir de Spa« 1844 *24|4; 1847 1|1; 1848 7|12; 

1862 30|1 
Fantaisie burlesque flir Violoncello fiber Thema's aus dem 

»Carnaval von Venedig* 1844 *24|4 
Variationen flir Violoncello 1848 7|12 

Sey fried (Ignaz Bitter von) 
Ouverture zu »Faust« 1819 18|2 
zu der Oper »Feodora« 1821 15|11" 

zu dem Schauspiele »Der goldne L8we« 1823 11|12« 

zu dem Melodram »Waise und M8rder« 1826 *25|9 

Introduction aus dem biblischen Drama » Abraham* Heilig, 

heilig 1818 17|12«; 1822 21|2; 1S26 14|12; 1832 13|12 
Hymne Ueber den Sternen 1821 18|10e; 1823 20|4; 1824 
16J12; 1826 23|4; 1828 10(1; 1830 lljll; 1837 2|2 

Erschalle, Lobgesang 1821 15|11 « 

Motette Jubilate Deo 1816 12|12 
Festchor Salvum fac regem 1834 9|l n 28|9 

(Vaterlands-Gebet) Herr der Welt 1835 12|2n 

Viorstimmiger Sangerchor Libera me 1827 18|10 
Bearbeitung, s. Beethoven » Andante* , Mozart »Fantasie« 

Singer (Edmund) 
Fantasie flir Violine 1853 p17|1 
Ungarische Fantasie flir Violine liber Motive aus der Oper 

»A. Kunokff 1852 15|1 
Variationen flir Violine 1836 8|12 
Impromptu hongrois flir Violine 1851 is;i2 
Rhapsodie hongroise ftir Violine 1870 20|1 
Tarantelle ftir Violine 1856 6|11 

Sivori (Camillo) 
Concert flir Violine 1841 3|10; — Nr. 2 1841 10|10 

Skraup 
Lied »Sehnsucht« (in bfthmischer Sprache) 1844 *5|3 

Smit 
Symphonie 1783 27|2 

Sobolewski (E.), Musikdirector aus Ktinigsberg 
Himmel und Erde, ein Mysterium von Lord Byron 1845 

*3|11 
Silden und Norden, ein Tongemalde in Form einer Sympho- 
nie mit Ghor 1845 *3|11 

SOderman (A.) 
Gesang flir vier weibliche Stimmen »Hochzeitsmarsch aus 
einer BauernhochzeiU 1873 30 11 

Soliva (Carlo) 
Arie mit Chor Dove sono 1822 31|1« 

Sonnleitner 
Symphonie 1784 9| 12 

SOrgel (F. W.) 
Symphonie 1823 13|ll«n ; 1825 17|3"n 
Ouverture 1818 12|2«; 1819 4|2n 

Spath 
Concert flir Clarinette 1818 19(4 

Speidel (Wilhelm) 
Ouverture zu »K8nig Helge« 1877 11|1« 
Bilder aus dem Hochland ftir Pianoforte solo 1854 9|3 



Sperger 
Concert fur Contrabass 1801 26|11 

Spiller 
Symphonie 1783 27|2 

Spindler (F.) 
Symphonie 1849 13112™* 

Spohr (Louis) 

Symphonie 1811 12|5"; 1812 19|U; 1815 26|1 7JJ2; 1816 
7|11; 1817 4|12; 1818 10|12; 1819 2|12 

Nr. 1 Esdur 1820 2)11 ; 1822 21|2 14|11; 1824 16|ll; 

1826 16|2; 1827 13|12; 1830 11|11 

Nr. 2 Dmoll* 1820 19|10"; 1821 25|10; 1823 20|3; 1825 

10|2; 1826 30|11 ; 1832 16|2 

1) »ffir die philharmonische Gesellschaft zu London* 

Nr. 3 Cmoll 1829 19|2»; 1830 28|1; 1833 12|12; 1836 

18|2; 1837 8|10; 1841 23|12; 1844 12|12; 1847 1R|»1; 
1848 16|3; 1849 18|10; 1854 9|2; 1855 13|12; 1858 21|10; 
1861 17|10; 1864 11|2; 1868 9|1; 1874 22|10;.1880 8|1 

1) Letzte Symphonie von Mendelssohn dirigirt 

Nr. 4 F dur »»Die Weihe der T8ne«i 1834 Pll|12"; 

1835 5|2; 1836 *7|4; 1837 26|10; 1838 20|12; 1839 30|10; 
1841 10)10; 1842 12|11 ; 1844 25|1 ; 1845 11|12; 1846 
26|11; 1848 16|11; 1852 10|10; 1855 »29|3; 1857 12|2; 
1860 1 1 3 ; 1869 11|3 
1) >Gedicht von Carl Pfeiffer, in Form einer Symphonies 

hieraus: »Begrabnis8mueik« und »Trost in Thra- 

nen« 1873 13|11 

Nr. 5 Cmoll 1838 25|10me 

Nr. 6 O dur Historische Symphonie im Styl und Ge- 

schmack vier verschiedener Zeitabschnitte 1841 7|l m 

Nr. 7 C dur Irdisches und OOttliches im Menschen- 

leben. Doppel - Symphonie fiir zwei Orchester 1842 
13|ln«»; 1843 9|11 ; 1855 22[2 

Nr. 8 Gdur 1848 14|12™ 

Nr. 9 H moll Die Jahreszeiten, Symphonie in zwei Ab- 

theilungen 1850 24|10 n « 
Ouverture 1807 29|10; 1809 2|3 ; 1811 17|1 7|3; 1814 2|10 
zu der Oper »Fauat« 1821 *22|10; 1824 4|3 *23|10; 

1825 *19|9; 1836 1|12; 1842 17|3; 1843 19|10; 1852 9|12; 

1855 18|10; 1859 24|11; 1863 12|2 

zu der Oper »Alruna« 1822 10|1 

zu der Oper »Jessonda« 1824 2)12; 1825 27|10; 1827 

22|2; 1828 20|3; 1829 10|3; 1842 20|1 ; 1845 9|1; 1856 

10|1; 1858 21|10; 1859 24|11; 1866 22|2; 1870 3|2; 1874 

12|2 

zu der Oper »Der Berggeist« 1840 22|10 

zu dem Trauerspiele »Macbeth« 1825 *19|9»; 1828 

12111 

zu der Oper »Pietro von Albano« 1828 12|10n; 1829 

15|1 

zu der Oper »Der Alchymist« 1865 26|1; 1869 4|2 

ConcerlrOuverture im ernsten Styl (Op. 126) 1843 23|3 n "»; 

1846 4(10 
Fantasie liber Raupach's mythische Tragtfdie »Die Tochter 

der Luft«, in Form einer Concert-Ouverture 1837 9|2 m 
QuartetlrConcert fiir zwei Violinen, Viola und Violoncello 

mit Orchesterbegleitung 1846 P12|2n» 
Concert flir zwei Violinen 1812 P13|12«; 1815 23|4; 1822 

24|1; 1823 6|2; 1824 18|11; 1828 13|3 ; 1835 *26|1; 1856 

4|12; 1869 21|10 
Concert flir Violine 1809 30|11; 1812 *13|10n ; 1813 14|1 ; 

1814 3|11 15|12; 1816 21|11; 1817 27|U; 1821 *22|10n 

1|11; 1825 *19|9n ; 1827 1|11; 1829 26|11 ; 1831 8|12 

Nr. 2 D moll 1824 22|1 
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Spohr (Louis) 
Concert fOr Violine Nr. 6 G moll 1859 24|lle ; ]g68 22|10; 
1875 21|10* 
1) Joachim 

Nr. 7 Emoll 1830 4|2; 1837 2|3; 1843 26|1; 1845 6|2; 

1849 25|1; 1858 11|2; 1863 26|11; 1867 1|1; 1869 4|3 ; 
1872 7|3; 1875 1|1 ; 1878 21|3; 1879 16|1 

Nr. 8 in Form einer Gesangscene 1824 *13|1; 1825 

*28|12i; 1828 1|1 ; 1834 6|2; 1841 18|3; 1843 23|3; 1844 

*29|1 14|11; 1848 1|10; 1854 9|3; 1855 15|11; 1856 6|11 ; 

1865 23|3 9|11; 1867 31|10; 1869 al5|3; 1873 13|2; 1877 
P25|l 8|11 

1) Erstes Auftreten von Ferdinand David in Leipzig 

Nr. 9 Dmoll 1820 9|3; 1821 29|11; 1823 5|10; 1832 

*20|11; 1848 2(3*; 1858 28|1 ; 1860 9|2; 1861 14|2; 1864 
P3|3; 1865 21|12; 1866 18|10; 1871 12|1 ; 1872 11|1; 1873 
9|1; 1874 29|10; 1879 9|10; 1881 27jl 

1) Joachim 

Nr. 10 Adur 1825 20|1; 1861 28|11 

Nr. 11 Gdur 1835 4|10; 1861 17|1 ; 1863 5|U; 1865 

23|2; 1870 3|11 

A moll 1836 »7|4; — H moll 1821 22|2, 1822 5|12, 1826 

16|3; — Cmoll 1824 M3|l 

Concertino flir Violine »Sonst und Jetzt« 1844 18|1 
Concert-Polonaise fUr Violine 1825 8|12; 1831 27|1 
Divertimento fiir Violine Uber Thema's aus »Jessonda« 
1834 9|1; 1838 *8|2 

Potpourri flir Violine B dur 1826 1|1 ; 1828 1|1 

liber Thema's aus »Jessonda« 1825 *19|9 n 

uber irlandische Nationallieder 1821 *22|10; 1824 18|3; 

1825 *28|12; 1873 9|10 

Adagio und Rondo flir Violine 1835 1|11 

Adagio fiir Violine 1852 11|11; 1870 17|2; 1873 P20|2 9|10; 

1875 4|3; 1881 1|1 
Barcarolle ftir Violine 1877 22|2 29|11 
Scherzo ftir Violine 1877 29|11 
Duo fiir zwei Violinen allein 1856 4|12 
Nonett fur Violine, Viola, Violoncello, Contrabass, Flflte, 

Hoboe, Clarinette, Fagott und Horn 1828 P15|12 
Notturno fiir 18 Blasinstrumente 1818 1|1 ; 1821 1|1; 1824 

15|1; 1828 28|2; 1864 P3|3 

hieraus: Satze 1820 »26|3; 1821 15|11; 1833 28|2; 1835 

26|11 

Andante mit Variationen 1834 23 11 

Larghetto fiir Fltfte 1868 17J12 

Concert fiir Clarinette 1809 23|11; 1812 *13|10; 1829 2|4; 

1850 19|12 

Cmoll 1824 26|2, 1846 5|3; — Nr. 2 Es dur 1826 9|2; 

— Nr. 3 Fmoll 1832 29|11 

Variationen ftir Clarinette 1809 23|11; 1832 P26|ll 

Adagio fttr Clarinette 1833 19|12 

Sonate fiir Violine und Harfe 1812 *13|10«> 

Fantasie ftir Harfe 1826 9|11; 1830 25|3 

Quintett fiir Pianoforte, FICte, Clarinette, Horn und Fagott 

1821 *22|10 
Das jiingste Gericht, grosses Oratorium in drei Abtheilungen 

1812 *20|10 
Die letzten Dinge, Oratorium nach Worten der heiligen 

Schrift von Fr. Bochlitz 1827 8|4« 
Vaterunser von Mahlmann Du hast deine SUulen dir auf- 

gebaut 1833 31|10* 
Hymne von J. F. Rohdmann, Op. 98 Gott, du bist grots 

1839 31|ln 
Arie aus dem Oratorium »Der Fall Babylons« ErhaVner 

Gott von Israel 1875 lljll 



Spohr (Louis) 
Scene und Arie. [Op. 71] Und so sehndde, Barbar 1868 16|1; 
1869 Pll|2; 1876 5|10 

Aus der Oper »Der Berggeist«: Duett Jeden Rummer lass 1 
entweichen 1829 15|le ; 1831 20|10; 1847 25|11 

Scene und Arie mit Chor Hier zum ersten Male 1829 

26|2*; 1831 10|11 

Aus der Oper »Der Zweikampf mit der Geliebten«: Scene 
und Arie (spater in die Oper »Faust« hintibergenommen) 
Ich bin allein, des Abends NUhe 1823 11|12; 1856 28J2; 
1865 P2|2; 1872 3|10; 1879 16|10 

Recitativ und Arie Die Stunde der Entscheidung schliigt 

1858 21|1 

Lied mit Harfe und Hornbegleitung 1843 2|3 

Aus der Oper »Die Kreuzfahrer*: Dritter Act (mit Orgel- 

begleitung) Allein kehr' ich zuriick 1846 26|3« 
Aus der Oper »Faust« : Introduction und Duett In Sinn en- 
last so sinnlos leben 1842 17|3; 1843 19|10; 1855 18|10; 

1859 24]11 

Finale des ersten Aufzuges Aim wohlan 1821 6|12«; 

1824 4|3; 1827 18|1 

Ballscene Lantf mVgen die Theuren leben 1836 1|12; 

1843 19|10; 1859 24|11 

Grosse Scene, Sextett und Chor aus dem zweiten Auf- 

zuge Lang' mbgen die Theuren leben 1822 10|1 28|4; 1823 
* 27|2; 1824 29|1; 1826 8|10 

Scene und Arie mit Chor BeflUgle den Lauf 1825 

17|11«; 1826 9|11 

Recitativ und Duett O weine nicht, du holdes M&dchen 

1859 3|3 

Scene und Arie Der Halle selbst will ich 1836 1|12; 

1845 23|1; 1847 16|12; 1855 15|11; 1872 P22|2 

Scene und Arie Die stills Nacht enttceicht 1821 29|ll c ; 

1823 30|10; 1824 4|11; 1834 28|9; 1836 21|1; 1842 12|11; 

1844 14|3; 1847 4|2 21|10; 1848 9|11; 1851 5|10; 1853 
9|10; 1856 11|12; 1857 12|11; 1862 27|11; 1864 7|1; 1866 
18|10 1868 *19|3 8|10; 1871 19|1; 1872 1|1; 1876 2|3 

La notte fugge ormai 1850 14|2 

Recitativ und Arie S\, vivi ancor Ugone 1843 30|11 

Arie Liebe ist die zarte Bliithe 1837 *21|1 

Aus »Jessonda«: Introduction Kali und starr, dock majestii- 
tisch 1829 10|3; 1837 9|2; 1842 20|1 ; 1845 9|1 ; 1859 
24|11; 1866 22|2 

Finale So wie das Bohr zerbrach 1842 20|1; 1843 16|2; 

1849 25|1 

Scene mit Chor Kein Sang und Klang auf dieser Welt 

1856 10|1 

Chor EoUes hohes Loos 1829 10|3 

Scene und Duett Was seK ich 1824 18|11; 1828 20|3; 

1829 22|1; 1830 11|2; 1847 28|10 

Duett Aus dieses Tempels heiVgen Mauern 1842 20|1 ; 

1849 25|10; 1852 16|12; 1859 24|11 ; 1866 22|2 

Duett Du hast dem Opfer dich entzogen 1849 25|10; 

1851 P8|12 

Duett Lass fUr ihn, den ich geliebet 1848 24|2 

Duett Lasst mich auf AugenHicke 1846 10|12 

Recitativ und Arie Als in mitterntlcht'ger Stunde 1842 

20|1; 1844 1|2; 1849 25|1; 1850 14|3; 1862 23|1; 1875 

28|10; 1880 P23|2 
Recitativ und Arie Ich hati? entsagt der Erde Freuden 

1851 27|2; 1852 19|2; 1853 27|1 ; 1861 7|3 ; 1864 27|10 

Arie Der Kriegeslust ergeben 1845 12|10; 1859 15|12 

Aus der Oper »Zemire und Azor«: Erstes Finale Sprich, 

guter AH 1830 14|1 ; 1832 29|11; 1846 5|3; 1848 19|10; 

1850 14|11 
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Spohr (Louis) 
AusderOper » Zemire und Azor « : Zweites Finale 1829 19|11 

Schlusschor Heil dir, Gebieter 1823 27|4 11|12; 1824 

9|12; 1827 7|10; 1831 3|2; 1832 25|10; 1833 7|2; 1835 
8|1 26|11; 1844 24|10 

Terzett Die schwarzen Schatten fiiehen 1829 26|11; 

1843 2|3; 1846 17|12; 1856 7)2 

Duett WeK mirl Wo fiieK ich hin 1823 1|1 27|U ; 1824 

*14|5; 1825 13|1 ; 1829 *19|9; 1834 13|11; 1841 4|11;. 
1847 9|12 

Scene und Arie Vergebens sucht in wetter Feme 1830 

21|10"; 1832 15|3 

Recitativ und Arie Darf ich tneinen Augen trauen 1856 

5|10 

Romanze Hose, wie hist du reizend und mild 1833 *8|10; 

1847 11|2; 1851 13|11; 1855 22|2; 1874 5|11 

Lied »Zwiegesang« von R. Reinick (mit obligater Clarinette) 
Im Fliederbusch ein Vfiglein sass 1839 P14|3"; 1847 4|2; 
1861 »21|2 

Lied aus dem »Erbvertrag« 1838 *21|5 

Spontini (Gasparo) 
Ouverture 1806 23|1 

zu der Oper »Die Vestalin* 1815 26|1; 1821 *17|12 

1829 12|2; 1835 19|2; 1836 28|1; 1837 9|11; 1842 *7|3 
1843 *23|2; 1844 *5|3; 1850 12|12; 1856 28|2; 1860 26|1 
1869 21|1 

zu der Oper ^Ferdinand Cortez« 1817 27|11; 1818 8|1; 

1821 15|2; 1823 20|2; 1831 10|2; 1845 27)11 

zu der Oper »01ympia« 1823 3|lln P15|12; 1825 17|2 

1828 6|11; 1829 11|10; 1832 19|1; 1833 14|2; 1839 28|11 
1843 9|11; 1849 15|11; 1851 20|2i; 1855 18|1; 1858 4|2 
1864 *9|2; 1876 20|1 

1) Zum Gedachtniss des Componieten , gest. am 14. Januar 1851 zu 

Majolatti. 

Grosser Sieges- und Festmarsch 1823 p 15)12 n ; 1824 12 2; 

1828 6|11 ; 1870 *20|10 
Festgesang Wo ist das Volk 1823 P15|12"; 1824 12|2; 1825 

22)12 
Aus der Oper »Die Vestalin« : Scene, Arie und erstes Finale 

O keine Macht bezcihmt 1829 12)2*; 1835 19|2 

Scene, Duett und zweites Finale Julia 1 Horch 1829 

5|2«; 1831 »21|3 

Scene und Duett Vor Vesta's HeiUgthum 1849 8|2; 

1856 10|1 

Arie GVttin des Herzen durchforschenden Blicks 1847 

18|3; 1868 12|11 

Arie In des Freundes verschwieg'nem Herzen 1856 10] 1 

Preghiera Toi, que /implore avec effroi 1839 24|10; 

1856 31|1 — Du, die mein Mund mit Beben nennt 1849 
18(10; 1870 1|1 

Aus der Oper -Ferdinand Cortez«: Introduction Fort, fort 
aus diesem Land 1817 27|11; 1818 8|1; 1821 15|2; 1823 
20|2; 1831 10|2; 1833 P25|ll; 1840 10|12; 1845 27)11; 
1851 27|11; 1862 *15|2 

Opferscene Fest set der Glaube 1818 19|2 

Duett H&re mich an, theurer Telasco 1836 *7|4 27|10; 

1858 2|12 

Arie O Vaterland, Qefilde reich an Freuden 1854 26|1 

Introduction aus der Oper »01ympia« Hoch auf erschallt 1831 
17|3« 

Stadler (Maximilian), Abt 
Die Befreyung Jerusalem's (grosses Oratorium in zwei Ab- 
theilungen, gedichtet von Heinrich und Matthaeus Collin) 

1822 P25|2 

Psalm Davids 1816 '25112 



Stahlknecht (Adolph und Julius) 
Concertante fur Violine und Violoncello 1841 9|12 
Die Walpurgisnacht, phantastisches Tongemaide flir Violine 
und Violoncello 1841 9|12 

Stamitz 
Symphonie 1781 26)12; 1782 1|1 31|1 14|4 6)10 12|12; 1783 
12|10; 1784 15|1 10|10 21)10 ; 1785 1|12; 1786 9|3; 1787 
15|2; 1788 21|2»; 1797 8|10; 1799 24)1 14|11 
1) >Mit Clarinettenc 

Quartett mit dem ganzen Orchester 1781 25|11 
Scene Dunque non »' h piii speme 1793 6)10 

Stegmann 
Arie Von alien Giitern 1798 1|1; 1807 12)2 

Stegmayer (F.) 
Die Sehnsucht, Gedicht von Schiller Ach! aus dieses Thales 
Grilnden 1847 14)1 

Steibelt 
Concert flir Pianoforte 1805 29|9 

Steinhart 
Lied »Der Eistropfen« 1844 *5|3 

Sterkel 
Symphonie 1789 29)10 19|11 10|12; 1790 10' 1 ; 1794 6|11 ; 

1795 29|9; 1796 14|1 21|1 20)10 8|12; 1797 23|2 9|3 30|11; 

1798 25|1; 1800 27)2 
Ouverture 1811 29)9 n 
Sonate flir Pianoforte mit obligater Violine und Violoncello 

1795 22)1 
Arie Infelice, e sventurata 1802 29)9 

Stiehl (Heinrich) 
Ein Traumbild, Intermezzo flir Orchester 1874 15|l" mc 
»Die ElfenkOnigin « flir weiblichen Chor Was unter'm Monde 
gleicht 1862 16)1 e 

Stoll (Franz) 
Fantasie mit Bravour-Variationen flir Guitarre 1835 3)12 

StOr (Carl) 
Tonbilder flir Orchester zu Schiller's »Lied von der Glocke« 

1873 30)1 
Fantasie ftir Violine 1840 9|1 

Storace 
Quintett Ah qual tremor m'assale 1792 6|5 1)11; 1795 26|4; 

1801 5|11 
Quartett aus der Oper »Gli Equivoci« Dromio! Che sento 

1791 29|9; 1792 19)1 22|11; 1794 6|11 ; 1797 9|2; 1801 

15)1 
Terzett und Chor Cara sposa, perdonate 1789 4|10; 1790 

4)11; 1797 7|5 
Scene Fra questo orror un non so 1793 28)4; 1796 24)11 

Stradella (Alessandro) 
Cantate II destin vuol ch'io pianga 1866 8|11 
Aria da chiesa (componirt 1667) Se i miei sospiri 1 1848 17|2; 
1849 8|11; 1850 P25|2; 1851 13)2; 1852 9)12; 1853 9)10; 
1855 1|3; 1861 28(11 
1) Nicht verb&rgt in diesen Angaben 

Fieta t Signore 1854 30|11; 1865 23|2 

Ariette Se nel ben sempre incostante 1878 31|10 

Stransky 

Variationen ftir Violoncello liber ein Thema aus »Norma« 
1839 28(11 
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Strauss (F.) 
Romanze ftir Horn 1870 10|3 

Strauss (J.) 
Arietta alia Polacca Silenzio che sento 1825 8|12 e 

Strauss (Johann) 
Tanze 1834 *28|11 

Strauss (Jos.) 
Symphonie Nr. 1 Esdur 1 1837 2G|1» 

1) »Erhielt bei der vorjahrigen t'oncnrrenz in Wien den zweiten Preigc 

Struck 
Symphonic 1811 6|10 n 

Stumpf 
Concert far Fagott 1800 23|1 

Stuntz (J. H.) [Stunz] 
Ouverture 1819 25|11 n ; 1821 1|3 18|10«; 1830 *5|10 
Lobgesang an die Gottheit Lobsinget Oott 1816 8|2; 1820 

16|3; 1822 31|10 
Stabat mater 1819 25|3; 1823 20|3 
Scena sciolta Oh infelice amor 1823 13|3 

Sucher (Josef) 

Lieder: »Liebesgltick«, »Die blauen Rathsel«, »Trost« 1878 
i»21|2 

Sullivan (Arthur) 
Ouverture »In memoriam« 1867 17|10 nmc 

Stissmayr [Stissmeyer, Siissmayer] 
Finale Quel ben, che air alme spira 1806 4|5 

Qui sol oV estasi soave 1806 27|11 

Quartett aus »I1 Musulmano in Napoli« Non merta un tal 

disprezza 1814 17|11 
Arie Scalza al suon di rozze 1802 10|10 

S vends en (Johan S.) 
Symphonie 1871 12|l«c 

Nr. 2 1877 8|ll«c 

Kronungs-Marsch 1874 *18|10 
Concert ftir Violine A dur 1872 *6|2<* 
Concert ftir Violoncello 1871 16!3«"*e 

Octett fur Streichinstrumente Op. 4 A dur 1870 *27|8 

Swert (Jules dej 

Lied ohne Worte und Mazurka fantastique flir Violoncello 
1866 11|1 

van Swieten 
Symphonie 1782 10|1 21|4, 1783 16|1 30|10; 1784 2S|10 9]12; 
1786 9|3 

Taglichsbeck (Th.) 
Symphonie Nr. 2 1837 9|llm 
Concertino ftir Violine 1834 23|10* 
Divertimento ftir Violine tiber schwabische Lieder 1834 

23|10* 
Variationen ftir Violine 182S 6|11 
Adagio und Rondo ftir chromatisches Waldhorn 1854 9|2 

Tarchi 
Scene Ah se tu m' ami 1790 18|11 

Ah, si perde il mio ben 1804 7|10 

Forza e cK io ceda 1790 9|5; 1796 7|1 

Quale al mio sguardo 1794 29|9: 1796 20|10; 1799 

24|10; 1803 13|1 



Tarchi 
Arie Quando mi chiama in campo 1794 18|5 

Se il name mio non basta 1790 18|U; 1791 22|5; 1792 

23|2; 1793 1|1; 1794 20|2; 1796 7|4; 1798 6|5; 1801 11|10 

Rondo Ah spirar con te vorrei 1789 11|10; 1791 10|2; 1793 
21|4 

Tartini (Giuseppe) 
Sonate ftir Violine Gmoll 1866 18|1 ; — Gdur 1876 1|1 
»Le trille du diable« 1858 3110; 1863 12|2; 1864 p3|3; 

1867 14|11 ; 1870 22|12; 1875*29|11; 1876 21|12; 1880 

5|2 

«Didone abbandonata« 1875 *22|11 

Taubert (Wilhelm) 
Symphonie Fdur 1846 19|3mc 

Hmoll 1851 6|2««nc 

Cmoll 1856 2S;2nmc 

Ouverture zum Trauerspiel » Othello* 1833 31|10 n 

zur Oper »Der Zigeuner« 1833 *4|11 

zu »Macbeth« 1861 7|2e 

zum Schauspiel »Das graue Mannlein« 1833 *4|11 

zu L. Tiecks »Blaubart« 1848 10|2» 

Concert-Ouverture aus »Tausend und eine Nacht« 1862 
27|lle 

Concert fur Pianoforte 1833 *4|ir* 

Trio ftir Pianoforte, Violine und Violoncello 1833 *10|11 

Elegie und Idylle ftir Pianoforte »La campanella« 1844 

*30j4 
Ouverture, Entreacts, Chtire, GesSnge und Melodramen zu 

Shakespeare's » Sturm* 1862 27|2nmc 
Chor aus » Macbeth« O Schottland, artnes Vaterfand 1861 7|2^ 
Lieder: Das Bienchen 1852 25|3; — Dem Herzallerliebsten 
1866 »8|2; — Der Freund 1877 25]10; — Ich muss nun 
einmal singen 1854 16|2; — Im Winter 1851 11|12; — 
In der Fremde 1879 4|12; — Lieb' Kindiein, gute Nacht 
1855 22|3; — Morgengruss 1855 22|3; — Wiegenlied 
1852 25|3 

Tausch 
Concert ftir zwei Clarinetten 1809 5|1 

Tausch (Julius) 
Concert-Ouverture 1857 »19|3™e ; 1867 21|2nm 

Tausig (Carl) 
Valse-Caprice »Nachtfalter« ftir Pianoforte 1870 8|12 
Ungarische Zigeunerweisen ftir Pianoforte 1872 25 11 

Tedesco (Ignaz) 
Concert ftir Pianoforte 1851 20|2 
Fantasie ftir Pianoforte tiber Motive aus » Robert der Teu- 

fel« 1837 1|1 
Salonstticke ftir Pianoforte 1851 20|2 

Teyber 
Symphonie 1800 5|10 30|10; 1803 3|2 

Thai berg (Sigismund; 
Adagio und Rondo ftir Pianoforte mit Begleitung des Or- 

chesters 1840 10|12 
Divertimento ftir Waldhorn und Pianoforte 1838 *17|9 
Caprice ftir Pianoforte Op. 15 1837 *6|4; 1838 *8|9 6|12 
Caprice ftir Pianoforte tiber Themen der »Sonnambula« 1841 

*8|2; 1843 30|11 
Fantasie ftir Pianoforte tiber Motive aus »Don Juan« 1837 

*16|9; 1838 20J12 
tiber Motive aus Bellini's «Straniera« 1844 # 30|4 
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[Verdi 



Thai berg (Sigismund) 

Fantasie fUr Pianoforte fiber Thema's aus den »Hugenotten« 
1838 *23|10; 1842 *7|3 

ttber russische Thema's 1843 19|10; 1846 4|10 

ttber Thema's aus »Moses« 1838 *28|12; 1841 *31|3; 

1842 1|1 

ttber Thema's aus » Donna del lago« 1838 *28|12; 1842 

2|10 
ttber die Serenade und Menuett aus »Don Juan« 1841 

*8|2 
Introduction und Variationen ftir Pianoforte ttber ein Thema 

aus »Elisir d'amore* 1852 25|11 
Final-Septett flir Pianoforte aus »Lucia di Lammermoor« 

1841 *8|2 
Motive aus Beethoven's Symphonieen variirt fttr Pianoforte 

1838 *30|12 
Andante fttr Pianoforte 1838 * 30(12 
Etuden ftir Pianoforte 1838 *28|12 *30|12 
Grosse Etude fttr Pianoforte in A moll 1841 *8|2; 1844 

*20|11 
Lied »Frtfhliches Scheiden« 1836 *13|10 

Theuss (G. Th.) 
Potpourri russischer Nationalmelodien fttr das ganze Or- 
Chester 1818 26)3 « 

Thi erf elder (Albert) 
Mondnacht, gedichtet von Osterwald, fttr Tenor-Solo, Chor 
undOrchester In die Nacht, die sternenklare 1867 *19|2»" 

Thomas 
Arie aus » Hamlet « Erlaubet mir, Freunde 1879 20|3 

Thomas (John) 
Charaktersttick fttr Harfe » Winter — Hymne« 1861 10|1 

Thurner 
Concert fttr Hoboe 1810 1|1 
Bolero fttr Hoboe 1840 23|1 

Toller 
Introduction und Variationen fttr Fagott 1848 9|3 

Tomaschek (W. J.) 
Symphonic 1810 13|12; 1816 28|11" 
Ouverture zu der Oper »Seraphine« 1824 *23|3 

Tottmann (Albert) 
Lied »Seit ich dich, Lieb', erkoren« 1875 28|10 

Trajetta 
Arie mit concertirender Violine In tanto tormento 1782 5|12 

A trion/ar mi chiama 1782 28|4 

Con placid? acque e chiare 1783 16|1 

Vedrai la mia eostanza 1783 30|1; 1785 20|1 

Trento 
Scene und Arie Eterno Dio 1816 7|11 
Scene Oh qual piacer 1808 14|1 
Rondo alia Polacca La speranza 1811 7|3; 1815 1|1 

Tritto (Giacomo) 
Duett Dei! 1 ascolto 1809 1|10 
Scene Ahi, quante amare 1809 1|10 

Truhn (F. Hieronimus) 
La Gondoliera fttr Tenor und Orchester; zwei Quartette fttr 
Mannerstimmen »Die Kaferknaben« und »Drei Schneider 
am Rhein«; »Lord Guy« 1839 *4[4 



Tschaykowski (P.) 
Lied ohne Worte und Humoreske fttr Pianoforte 1876 12|10 

Tulou 
Concert fttr FlOte 1826 19|1 ; 1831 20|1; 1832 8|3; 1835 5|11; 

1836 27|10 
Fantasie fttr FlOte 1836 21 11 

ttber ein Thema aus der Oper »Die Krondiamanten* 

1845 9|1 

Tttrk (D. G.) 
Die Hirten bey der Krippe zu Bethlehem, ein Singspiel von 
Ramler Hier echUift es, o trie miss 1784 16)12; 1785 1|1 ; 
1792 20|12 

Twietmeyer (Th.) 
Lied »WaV ich ein Stern* 1852 18|3 

Uber (Fr.) 
Ouverture zu dem Drama »Der ewige Jude« 1820 6|4»n 
Concert fur Violine 1811 21|11 

Der Taucher (Ballade von Schiller, als Declamationsstiick 
in Musik gesetzt) 1819 28|1; 1822 28|11; 1824 *23|10 

Ulrich (Hugo) 
Symphonic Hmoll 1854 9|3mc 

Vaccai 
Cavatine mit Variationen und Chor Deh! se pieta de' miseri 
1833 14|3n 

I Valesi 

| Scene Dove, ahi! dove eon io 1805 14|2 

I Arie Ma tu piangi 1806 6|2 

| aus »Didone« Son regina, e eono amante 1805 14|3 

Vanhall (Giov.) 

Symphonic 1781 13|12 20|12 26|12; 1782 10|1 31|1 7|2 14|2 
7|4 21|4 28|4 6|10 14|11 28|11 12J12; 1783 1|1 9|1 30|1 
13|2 6|3 11|5 5|10 13|11 4|12 18|12; 1784 8|1 22|1 29|1 26|2 
10|10 28|10 25|11; 1785 13|1 20|1 10j2 17|2 17|3 28|3 10|4 
29|9 17|11 1|12; 1786 12|1 26|1 16|2 23|2 9j3 14|5 8|10 
19|10 30|11 7|12; 1787 18|1 6|2 1|3 15|3 15|11 29|11 6|12; 
1788 31|1 14|2 21|2 13|4 12|10 11|12; 1789 8|1 ; 1790 4|2 
25|2; 1791 20|1; 1793 28]2; 1798 15|3 13(12 

Quartett 1781 29|11 

Salve Redemptor 1791 15|12; 1797 14|12 

Vannacci 
Scene und Rondo Andiam 1806 12|10 

Veit (W. H.) 
Symphonic 1859 20|10"e 
Concert-Ouverture Op. 17 1841 4|3* 
Lied »Und wtissten's die Blumen« 1853 10|11 

Venatorino 
Arie aus »Medonte« Fra gV affanni, oh Dio 1798 22j2 

Verano 
Walzer-Arie 1856 1|1 

Verdi (Giuseppe) 
Requiem fttr Soli, Chor und Orchester 1876 9|3« *13|3 
Scene und Cavatine aus »Ernani« Sorta e la notte 1845 

18|12; 1846 10|12; 1849 22|2 15|11; 1852 3|10; 1856 11|12; 

1859 9|10 
Arie aus der Oper »Oberto, conte di San Bonifazio* Oh chi 

tona Vardente pensiero 1842 17|2 
Bolero aus der Oper »Die sicilianische Vesper « II don nit 

grato e pregio 1861 29[9 

10 



Verhulst] 
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Verhulst (J. H.) 
Ouverture 1839 7|3« 
Scene and Arie Berauschend weht der Duft 1855 22|2 

Verroust 
Fantasie flir Hoboe 1842 3|11 

Vierling (Georg) 
Symphonic 1869 9|12" 
Ouverture zu Schiller's Tragtfdie »Maria Stuart« 1859 8|12* 

zu Kleist's »Hermannsschlacht« 1866 ll|l»"»c 

Im Herbst, nach Anacreon, flir Mannerchor und Orchester 
Es naht der OoU 1866 *11|2 

Vieuxtemps (H.) 
Ouverture und belgische Nationalhymne 1865 19|l e 
Concert fur Violine 1837 *13|lln 
in vier SStzen 1855 13|12ne 

Nr. 1 Edur, erster Satz 1861 7|3 ; 1862 13|2 

Nr. 2 Fismoll 1849 8|2; 1855 15|11 ; 1861 31|1 

Nr. 3 Adur 1852 29|1 

- Nr. 4 Dmoll 1844 *19|2; 1859 27|10 

Nr. 5 Amoll 1862 5|10; 1877 22|3; 1878 10|1 ; 1880 5|2 

Fantasia appassionata, Goncertatiick flir Violine 1860 15|3 e 
Fantaisie-Caprice fttr Violine 1843 30|3; 1844 *19|2; 1852 

15|1 10|10; 1857 29)10; 1865 23|2 
Fantasie ftir Violine Uber slavische Volkslieder 1859 27|10 
Introductipn (Ballade) und Polonaise brillante flir Violine 

1862 5|10«n>; 1865 7|12; 1871 12|1 ; 1879 13|2 
Adagio und Rondo fttr Violine 1855 1|2; 1857 P26|2; 1862 

18|12; 1867 17|1 28|11; 1874 26|ll 
Variationen ftir Violine 1838 20|12; 1841 1|1 ; 1844 18|1 
Air varie flir Violine 1863 5|11; 1876 2|3 
Reverie ftir Violine 1863 20|11 
Caprice ftir Violine »Les arpeges* 1858 9|12 

Villoing (A.) 
Concertsatz ftir Pianoforte Cmoll 1842 9|10 f 

1) Erstes Auftreten hier Ton Anion Rubinstein 

Viotti 

Concert ftir Violine 1799 4|4 29|9; 1800 30|1 13|11; 1802 

18|3; 1804 18|10; 1805 7|11; 1807 19|3 22|10; 1808 9|10 

1809 26|10; 1811 10|1; 1812 26|11; 1814 1|12; 1816 12|5 

1817 4|5; 1820 23|3; 1822 1|1; 1827 20|12; 1838 15|2 
1860 30|9 

A dur 1820 17|2 

Amoll 1820 2jll; 1824 19|2; 1825 3|11; 1863 8|10; 

1867 17|1 12|12; 1869 11|11; 1874 15|10; 1877 29|11 

Nr. 22 Amoll 1846 5|2; 1855 1|3; 1873 9|10 

Hmoll 1820 30|4; 1861 31|1 

Allegro ftir Violine 1851 *3|2; 1871 p23|2 
Arie Che gioja, che contento 1798 7|10 

Vitali 
Chaconne ftir Violine mit Pianofortebegleitung von David 
1870 13|10; 1872 7|3; 1875 18|3 

Vittoria (Thomaso Lodovico della) 
Chorgesang ftir vier Stimmen Jem dulcis tnemoria 1876 20 11 

Vogel 
Ouverture 1800 24|4; 1804 19|1 ; 1805 12|12; 1808 4|2; 1809 
16|3; 1811 12)12; 1814 22|12 

Vogler, Abt 
Symphonic 1815 26|10"; 1817 20|2; 1818 29|1 26|U; 1822 
5|12; 1826 16|3; 1829 22|1; 1831 10,3; 1833 31|10; 1838 
25|1; 1839 19(12; 1849 15|11; 1863 19|2 



Vogler, Abt 
Ouverture zu dem Schauspiele »Die Kreuzfahrer« 1818 

P13|12« 

zur Oper »Samori« 1838 8|3 ; 1847 25|2; 1866 25|1 

Missa 1813 4|3; — Credo 1826 23|2 

Requiem. Missa pro defunctis 1824 1|4« 

Preis der Harmonie, J. J. Rousseau's Lied in drei Ttfnen 

harmonisch ausgeftihrt G8ttin, deren Laute 1815 29|9; 

1834 4|12 

Vogt 
Symphonie 1800 4|5 

Vogt (Johann) 
Quintett ftir Streichinstrumente 1857 *29|11; 1862 * 1(6 
Trio ftir Pianoforte, Violine und Violoncello 1862 *1|6 
Marsch ftir zwei Pianoforte zu acht Handen 1862 M|6 
PrSludium und Fuge ftir zwei Pianoforte 1857 *29|11 ; 1862 

»1|6 
Andante und Rondo ftir Pianoforte 1857 *29|11 
Stticke ftir Pianoforte: Nocturne, Praludium und Fuge in 

Gmoll, »Les deux truits« 1862 *1|6 

Voigt 
Symphonic 1802 18|2 

Concert ftir Viola 1803 22|12; 1806 4|12; 1810 22|2 
Concert ftir Violoncello 1803 20|10; 1804 29|4 
Divertimento ftir Violoncello 1818 8|1 

Voigt (Gustav), in Paris 
Concertino fttr Hoboe 1827 1|2; 1829 10|12 

Volkmann (Robert) 

Symphonie Nr. 1 Dmoll 1863 12|lle ; 1876 24|2; 1880 12J2 
Ouverture zu Shakespeare's » Richard III. « 1872 ll|l c ; 1874 

19|2 
FestrOuverture zur 25jahrigen Stiftungsfeier des Pest-Ofener 

Conservatoriums 1866 25|10«; 1870 20|1 
Serenade ftir Streichorchester Nr. 2 Fdur 1873 P20|2'; 

1875 2|12; 1876 16|11 ; 1881 31|3 

Nr. 3 Dmoll 1874 22|10<>; 1878 28|2 

Concert ftir Violoncello 1864 13|10« 

Concertsttick ftir Pianoforte 1866 15|2 

Gloria aus der zweiten Messe Op. 29 1861 *28|1 ; 1876 *8j2 

Weihnachtslied aus dem zwOlften Jahrhundert [ftir Chorj 

Er iet gewaltig und ist stark 1875 1|1* 16|12 
Lieder: Die Nachtigall Das machb, es hat die Nachtigall 

1878 *10|2; Die Bekehrte Bet dem Ghm der AbendrVthe 

1878 17|10 

» » * 
Volkslieder, altf ranzSsische (Brunettes) ftir Chor »0 komm, 

mein Kind, zum Wald hineina und »Schonste Griselidis« 

1863 12|3; 1867 12|12 
— »Ein Loblied will ich singen«, »0 MUdchen, o komm 

und lass uns Ziehen «, »Mein Vater gab mich dem alten 

Mann« 1876 6|1« 
Ou tites-vou* aUi, mes belles amourettes 1877 6)12 

Vollweiler (Carl) 
Concert-Arie Nacht isVs um mich her 1857 26|3e 

de Vroye 
Romanze ftir FlOte 1864 »7|2 

Wagner 
Symphonie 1816 25|4" 
Ouverture 1817 20|2«» 
Andante und Variationen ftir Hoboe 1831 17 [3 
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[Weber 



Wagner (Richard) 

Symphonic 1833 10|1° 

Ouverture 1832 23|2 

zur Oper »Die Feen* 1834 *10|4n 

zu »Columbus« 1835 2|4 n *25|5n 

zur Oper »Der fliegende Hollander « 1855 P15|3« 

zur Oper »Tannhauser« 1846 p12|2«"»; 1862 *1|11« 

Eine Faust-Ouverture 1855 p8|11 •; 1856 18|12; I860 1|11 ; 

1867 P14|2 
Vorspiel zu » Lohengrin « 1853 P17|1« 20|1; 1858 11|3; 1864 

P3|3; 1868 3|12 

zu ^Tristan und Isolde* 1874 *20|9 

zu »Die Meistersinger zu Niirnberg« 1862 *l|llnc 

p24|11 
Der Ritt der Walkiiren aus dem Musikdrama »Die Walktire« 

1877 p25|1* 
Siegfried-Idyll 1878 P21|2* 
Albumblatt, fUr grosses Orchester arrangirt von Reichelt 

1874 *1S|10 
Das Liebesmahl der Apostel, eine biblische Scene flir Man- 

nerstimmen und Orchester Qegriisst seid Briider 1854 

•31|1; 1876 *8|2 
Aus »Rienzi« : Gebet AllmlichVgtr Vater, blicke herab 1862 

M5|2 

Arie 1842 *26|11 

Aus »Der fliegende Hollander**: Duett Wie aus der Feme 

Uingst vergang'ner Zeiten 1857 P26|2; 1860 22|3; 1872 

31|10 
Aus »Tannhauser« : Arie Dich, theure Halle, grilse' ich wie- 

der 1867 10|1 17|10 
Aus »Lohengrin«: Dritte Scene des ersten Actes 1853 p 17|1« 

20|1; 1858 11|3 

ChOre In Frith? n versammelt uns der Ruf 1859 *21|2 

Aus »Die Meistersinger von Ntirnberg« : Preisliod Morgen- 

lich leuchtend in rosigem Schein 1870 24|11<* 

Aus »Die Walkiire« : Erster Act, nach dem Muster der Wie- 
ner Aufftihrungen mit Begleitung zweier Flttgel 1875 *7|3 
*12|3 

Schlussscene (Feuerzauber) 1876 *6|2 

Aus »Gi>tterdammerung« : Scene der Rheinttfchter und des 
Siegfried 1876 *6|2 

Lied »Die Rose« Heut, Liebchen, erbliiM friih 1871 12)10 

»Schlummerlied« Schlaf, holdes Kind 1874 12|2; 1875 

21|10; 1880 14(10 

»Traume« Sag', welch' wunderbare Triiume 1879 16|10 

Walter (August) 
Symphonie 1851 6|3»c 
Lied »Neue Liebe« 1869 25|11; »Morgenlied« 1879 20|2 

Wassermann 
Divertimento flir zwei Violinen 1835 12|3" 

Weber (Bernhard Anselm) 
Ouverture und Chor aus dem Schauspiele »Die Hussiten vor 

Naumburg« Auf t Schnitter 1810 18|10 
Ouverture, GesSnge, Marsch und Chor zu Schiller's »Wilhelm 

Tell« Es lUchelt der See 1810 29|11 
Ouverture und Chor aus »Deodata« Griine Ztceige 1814 9|10; 

1817 20|U | 

Der Gang nach dem Eisenhammer (Ballade von Schiller, I 

mit musikalischer Begleitung) 1820 27|1; 1822 21|3 ! 

Scene mit Chor aus » Richard L0wenherz« Festlieh mit 
frohem 1812 25|3 11|10; 1814 3|11 ; 1817 30|1 ; 1818 12|4 ; 

1820 23|4; 1822 14|2; 1832 8|11 
Quartett aus der Oper »Palmer« Theure Freunde 1812 9[1 



Weber (Carl Maria von) 

Symphonie 1814 3|11°; 1825 24|U; 1839 P25|ll 

Ouverture zu der Oper »Der Beherrscher der Geister« 1824 

12|2; 1834 9|1; 1835 22|10; 1838 *2|4; 1839 17|1 ; 1842 

*28|2; 1844 *19|2; 1846 19|2; 1848 9|3; 1849 25|1 ; 1852 

29|1; 1853 27|1; 1855 1|3; 1873 ,18|12 

zu dem Schauspiel »Preciosa« 1836 20|10; 1841 14|1; 

1846 *15|1 11|10; 1847 10|10; 1850 *31|1; 1851 6|3; 1860 
P26|ll; 1865 26|1 ; 1871 16|3 

zu der Oper »Der FreischUtz« 1828 31|1; 1836 17|3; 

1837 13|3; 1838 8|3 18|10; 1839 7|11; 1840 26|11 ; 1841 
*8|2 9|12; 1842 *31|1 15|12; 1844 18|1 14|11 ; 1845 5|10; 

1847 »25|4 25|11; 1848 19|10; 1850 1|1 ; 1851 30|1; 1852 
8|1 25|11; 1853 20|10; 1854 9|11; 1856 6|3; 1857 10|12; 
1859 13|1; 1863 29|1; 1864 24|11; 1869 28|1 ; 1870 24|2; 
1871 21|12 

zu der Oper »Euryanthe« 1823 *6|12»; 1824 21|10 

1828 17|1; 1829 22|1 11|10; 1831 20|1 9|10; 1832 7|10 
1833 5|12; 1835 29|10; 1837 2|2; 1838 11|1 ; 1839 1|1 
1840 1|1 11|10; 1841 18|2 21|10; 1843 2|2 1|10J; 1845 13|3 
*5|12; 1846 29|1 5111; 1847 3|10; 1848 2|11; 1850 7|2 
28|11; 1851 23|10; 1852 10|10; 1853 15)12 ; 1854 8|10; 
1855 25|10; 1856 4|12; 1858 14|1 10|10; 1859 2|10; 1860 
1|11; 1862 16|1 27|11; 1863 *18|10 5|11; 1864 20)10; 1865 
7|12; 1867 10|1 10|10; 1868 26|11; 1869 14|10; 1871 1|1 ; 
1873 16|1 27|11; 1875 18|2; 1876 26|10; 1878 10|1; 1879 
13|2 23|10; 1880 28(10 
1) Erstes Auftreten von Ferdinand Hlller als Capellmeister des Qe- 
wandhanses 

zu der Oper »Oberon« 1826 *25|9» 8|10 2|11; 1828 10|1 

*10|3 *29|5 *16|8; 1829*5|3; 1831 3|2; 1832 13|12; 1834 
6|11; 1836 25|2 3|11 15|11; 1837 2|11; 1838 1|11; 1839 
6|10; 1840 26|3 16|12; 1841 13|11; 1842 *17|1 3|11; 1843 
30|3 16|11; 1844 6|10«; 1845 4|12; 1846 10|12; 1848 13|1 
*22|7; 1849 22|2 30|9; 1850 13|10; 1851 4|12; 1853 13|1 
1854 16|2; 1855 1|2 6|12; 1857 29|1 29|10; 1859 8|12 
1861 10|1; 1862 13|2 ; 1864 11|2; 1865 23|2; 1866 22|2 
1867 7|2; 1869 11|3 9|12; 1870 24|11 ; 1872 28|11; 1873 
18|12; 1876 21(12 ; 1878 17|10; 1880 11|3; 1881 3|3 
1) Erstes Anftreton von Niels W. Gade als Capellmeister des Gewand- 
hauses 

Jubel-Ouverture 1 1818 5|11; 1823 1|1 4|12; 1824 23|12; 

1825 22|12; 1826 21|12; 1827 25|1; 1829 1|1; 1830 1|1; 1832 
1|1; 1833 1|1 29)9; 1835 12|2; 1836 1|1; 1837 1|10; 1838 
6{12; 1840 P3|12; 1841 16|12; 1842 2|10; 1845 16|1 ; 1850 
17|1; 1851 9|1; 'l852 25J3; 1854 14|12; 1856 *28|1 30|10; 
1858 2|12; 1860 13|12; 1871 2|2 14|12; 1877 22|3 
1) » Ouverture, aur Begierung - Jubelfeier Sr. Maj. des Konigs von 
Sachsen geschrieben « 

AufForderung zum Tanze, bearbeitet flir grosses Orchester 

von Franz Adolph Mayer 1829 3|12 

ftir Orchester eingerichtet von H. Berlioz 1843 *18|2 

Concert (Concertino) fiir Clarinette 1817 18|12; 1820 29|9 

1824 12|2; 1829 12|2; 1830 14|4; 1831 10|11; 1833 19|12 

1835 2|4; 1841 3|10; 1844 24|10; 1848 8|10; 1858 16|12 

1863 19|2 

Fmoll 1825 29|9; 1838 20|12; 1856 11|12; 1860 22|3 

hieraus: Adagio 1874 12|11 

Adagio und Rondo fUr Clarinette 1835 17|12; 1839 12|12; 

1848 13|1; 1865 16|2 

Andante und Polonaise ftir Clarinette 1862 13|2 

Concertino flir Fagott 1824 10|10* 

Adagio und Rondo ftir Fagott 1849 15|2 

Rondo fur Fagott 1817 11|12; 1832 23|2; 1842 17|2 

Ongarese ftir Fagott 1843 30|3 

Concertino ftir Waldhorn 1822 28|2 

Variationen ftir Horn 1817 20jll 

10* 
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Weber (Carl Maria von} 
Concertino fttr Posaune 1826 P6|3; 1832 15|11 
Concert flir Pianoforte 1813 1(1 •; 1817 »8|4; 1823 »23|3 

Esdur 1847 *1|3; 1862 30|10; 1868 29)10 

Concertstttck flir Pianoforte F moll 1823 *6(12n ; 1836 *7|10; 
1837 *29|12; 1838 15)11 ; 1839 7|11; 1840 *24|3; 1842 
2(10; 1844 1|2 13|10; 1845 13|2; 1847 28|1 9|12; 1850 
*31|1; 1851 27|3; 1852 16(12 ; 1854 19|1 *23|10; 1857 
26|3; 1864 28|1 ; 1867 P14|2; 1871 1(1; 1873 18|12 
Polonaise ftir Pianoforte, orchestrirt von Liszt 1871 19|1 
Quartett ftir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello 1837 

*23|4 
Duo flir Pianoforte und Clarinette 1837 *13|11 
Rondo flir Pianoforte 1854 19(10; 1870 13|1 
Cantate (flir den ersten Tag des 1813. Jahres gedichtet von 
Fr. Rochlitz) In seiner Ordnung schaffl 1813 1|1 

Kampf und Sieg Reisst wieder sich die Zwietrachl los 

1817 *8;4; 1824 18|3; 1863 15|10 

Die Ernte- und Friedensfeier Erhebt den Lobgesang 

1824 22|1; 1827 1|1 25(1; 1832 16J2 

Scene und Arie zu »Athalia« Misera me 1815 8|10; 1817 
*8|4; 1818 29|10; 1822 28(11; 1823 5(10; 1826 9|2 7(12 
1828 17|1; 1829 22(10; 1832 8|3; 1834 6(11; 1835 3(12 
1836 12(12 ; 1837 8(10; 1838 20(12; 1843 16|2; 1845 1(1 
1846 5(3; 1852 3(10; 1873 18(12 
O weh mir, tcehe 1823 3(4 

Scene und Arie aus »Ines de Castro* Non paventar 1823 
30|1; 1825 24(11 

Scene und Arie zu der Oper »Lodoiska« Was htir' ich 1825 
8|12«; 1835 4|10; 1842 15|12; 1845 16(1; 1847 25(11 ; 
1852 11|11; 1858 4(2 

Scene und Arie aus der Oper »Silvana« Er geht! Er hurt 
mich nicht 1832 1|1; 1852 18,3; 1868 8|10 

Ouverture, Ges&nge, Zwischen-Musiken und Helodramen aus 
»Preciosa« 1843 P30|10* 

Aus der Oper »Der Freischiitz«: Scene und Arie Wie nahte 
mir der Sehiummer 1823 13(2; 1825 13(1 ; 182Y 8|3; 1828 
7(2; 1830 18(2; 1831 2(10; 1834 6|2 ; 1836 28(1 ; 1837 26(1 
1(10; 1839 14(2; 1840 12|3 12(11; 1S43 2|3; 1844 18(1 
P25|ll; 1846 11(10; 1847 11(2 16(12; 1848 9(11; 1849 
29|11; 1850 10(1 28(11 ; 1851 12(10; 1857 4|10 P17|11; 
1859 27(1 ; 1860 1|11; 1867 21|2; 1868 17(12; 1870 10(11 ; 
1875 21(10; 1881 1(1 

Arie Nein! lilnger trag* ich nicht die Qualm 1863 12(11 

Cavatine Und ob die Wolhe sie verhilUe 1846 *12|4 

29|10; 1848 2(3; 1865 19(10 

Aus der Oper »Euryanthe«: Introduction Bern Frieden Heil 
1843 »23|2; 1845 13|3 

Erstes Finale JubeUVne, HeldensVhne 1829 22|1 1 1 110 

1831 20jl; 1832 7|10; 1833 5(12; 1834 5|10; 1835 29(10 
1838 7|10; 1843 26|10; 1845 12(10; 1848 2(3; 1851 6(11 
1855 25(10; 1861 14|3; 1869 14|1 

Zweites Finale Leuchtend flUlt die Kdnigshallen 1846 

5(11 

Ensemble Ich trag' es nicht. Hto> an 1854 26(1 

Terzett mit Chor Heil Adolar, Heil Euryanth 1843 »23|2 

Jagerchor Die Thale damp/en 1823 *15|12«"; 1825 13|1; 

1832 1(3; 1838 8|3; 1845 13(2; 1848 2|11; 1855 Pl5|3; 
1870 3(2 

Duett Der Oruft entronnen 1871 p$3|2 

Duett Hin nimm die Seele mein 1832 13(12 

Duett Unter ist mein Stem gegangen 1835 29|10; 1847 

21(1 

Duett Was haV ich gethan 1831 9|10 

Scene und Arie 1824 * 23(10 



Weber (Carl Maria von) 
Aus der Oper »Euryanthe«: Recitativ und Arie Bethifrte, 

die an meine Liebe glaubt 1865 12(10; 1869 16(12; 1870 

3|11; 1877 11(1; 1879 23(10 
Scene und Arie Wo berg' ich mich 1836 24(11 ; 1S46 

5|11; 1849 11(1; 1855 25(10; 1858 14|1 ; 1868 23(1; 1870 

31|3 *20|10; 1878 31(1 
Scene Freundin, Oeliebte 1861 14(3 

Scene O seht! die Schlang 1 erlegt 1870 3(2 

Arie Wehen mir iMfte RuK 1832 13|12; 1841 28(10; 

1856 4(12; 1865 23|3; 1872 8|2 

Cavatine Glifcklein im Thale 1829 5(2; 1830 25(3; 1831 

17(3; 1832 13(12 ; 1835 29(10 ; 1843 30(3 ; 1845 6(2 12(10; 
1846 *12|4; 1847 28(1; 1848 2412; 1851 6(11; 1853 24(11; 
1863 12(2; 1865 19|1 ; 1876 26(10 

Cavatine So bin ich nun verlassen 1832 1|3; 1845 13(2; 

1848 2|11; 1855 P15|3; 1870 3(2; 1871 16|3; 1878 17|1 

Romanze Unter bliih'nden Mandelbiiumen 1832 15(11; 

1843 »23'2; 1854 26(1 

Aus der Oper »Oberon«: Scene, Arie und erstes Finale Eil\ 
edler Held 1828 * 10(3 ; 1829 5(3 26|11 ; 1830 16(12; 1831 
24(11 1(12; 1832 1(11; 1833 28(11 ; 1834 6(11; 1836 14(1 
3|11; 1839 7(3; 1842 3(11 ; 1843 16(11 ; 1848 16(11; 1853 
13(1 

Chor Leicht trie Feentritt 1829 26(11 

Quartett Ueber die blauen Wogen 1830 25(3; 1839 24(1; 

1866 22(2 

Terzett So muss ich mich versteUen 1839 24(1 

Scene und Arie Ocean, du Ungeheuer 1830 *18|3*; 1831 

10(2 ; 1832 * 22(10; 1835 *26|1; 1836 10(3; 1843 30|3 1|10; 
1846 5(2; 1848 8|10; 1851 18(12 ; 1852 25(3; 1854 9(3; 
1856 6(11; 1857 29|10; 1859 9(10; 1861 7(3; 1867 10(10; 
1879 30(10; 1881 17(2 

Recitativ und Arie (flir Mr. Braham nachcomponirt) 

Ja f selbst die Liebe weicht dem Ruhm 1854 *16|10 

Arie Von Jugend auf in dem Kampf geJUd 1849 25|10; 

1870 24(11 

Lied A lonely Arab maid (Arabiens einsam Kind) 1838 

1(11; 1866 22(2 

MannerchOre : Gebet vor der Schlacht (von Theodor KOrner) 
HVr' uns, AUmiichtiger 1838 8(3, 1843 2(2, 1847 ll f 3; 
Liitzow's Jagd Was gl'dnzt dort vom Walde 1843 2|2, 1847 
11|3 

Schottische Lieder mit Quartettbegleitung 1828 * 20(10 

Schottisches Nationallied »Bewunderung« mit Begleitung von 
Pianoforte, F18te, Violine und Violoncello Mein M&dchen 
ist so rein und hold 1859 P28|2 

Lieder: Das Madchen an das erste Schneeglflckchen 1878 
17|1; Das Veilchen im Thale 1861 14(2; Der kleine Fritz 
an seine jungen Freunde 1877 15(2; Heimlicher Liebe 
Pein 1877 15(2; Lied der Hirtin 1873 18(12; Meine Lieder, 
meine SSnge 1881 10(3 ; Schwermuth 1873 18(12; Unbe- 
fangenheit 1861 14|2, 1868 13|2 

Wehrle (Hugo) 
Introduction und Polonaise flir Violine 1872 12|12 

Weigl (Joseph) 

Ouverture 1802 29|9; 1806 13(3 4(12; 1810 29(9; 1811 5(5; 

1812 19(11 
Aus der Oper »Die Schweizerfamilie« : Duett Setz* dich, 

liebe Emmeline 1847 11|3 
Aus »Gli amori marinari«: Arie Oggi bramo che sia 1801 

11(10; 1803 24(11 ; 1805 14(2; 1811 17|1 
Aus der Oper »Hadrian«: Erstes Finale Dir unvermuthet bin 

ich hier 1815 23|lln 

Zweites Finale Schon naht der Augenblick 1815 30(11 
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Weigl (Joseph) 
Au8 »ISolitarj«: Duett Per pieta, dimmi 1807 4|10 
Aus »I1 rivale di se stesso* : Arie Ragazze, il del vi guardi 

1822 *29|9 
Aus der Oper »La principessa d'Amalfi« : Quartett JT arresto 

al primo sguardo 1797 26|10; 1807 5|3 

Terzett Ah, che mai diss* 1797 29|9; 18C6 11|12; 1809 

23|11; 1815 19|10 

Scene Lungi sen 1 vada 1797 19|10; 1807 5|2; 1810 1|3; 

1811 24|1; 1816 22|2 

Rondo In qual barbaro cimento 1796 1|12; 1798 6|12 

Quartett Pietoso del! che vedi 1790 10|10; 1793 17|1; 1796 

24|4; 1801 22|1; 1802 25|2 
Scene Ah! nb, che il ver non died 1795 11|10; 1797 9|2 

Ah non pianger, mio bene 1799 14|4 • 

Che died mai 1796 9|10; 1801 5|2 

Ingrato! con chi t' ama 1790 4|2; 1801 8|1 3|5 5|11 

Mieera me 1808 2|10 

No t vestal e le mie vod 1790 28|10; 1793 lTjl ; 1799 

31|1; 1802 11|2 

Sieno pronti i cavalli 1790 10J10; 1791 22|5; 1795 22|1 ; 

1798 25|10 

Arie Fra le rose, e i gelsomini 1796 29|9; 1797 9|2; 1798 

8|11; 1801 12|2; 1802 4|2 25|2 
Polonaise Sucht immerhin, ihr Herren 1803 1|12 
Cavatine Come potrd mai vivere 1829 19|2«; 1831 3|11 

Weinlig (Christian Ehregott) , Musikdirector in 

[Dresden 
Der Christ am Grabe Jesu, Oratorium 1788 »16|3; 1795 

»29|3 
Der VersBhnungstod Jesu, Oratorium von Berger 1802 4|4 
Die Feyer des Todes Jesu, Oratorium von Berger 1794 *6|4 
Die Erltisten auf Golgatha, Oratorium von M. Lobeck 1797 

«9|4 
Magnificat 1793 12|12 

Lobgesang Mdne Seele erhebet den Herrn 1794 18|12 
Der 67. Psalm Gott sey uns gnlldig 1796 3|3 
Der 95. Psalm Kommt herzu, lasset uns 1796 8|12 
Der 98. Psalm Singet dem Herrn dn neues Lied 1795 5|3 
Der 100. Psalm Jauchzet dem Herrn alle Welt 1796 8|12 
Cantate Hdlig t hdlig f hdlig ist Gott 1795 17|12 
Chor Ewig ist unser Gott 1791 31|3 

Huldigung dem Verdienste, Cantate Siehe, Voter 1809 19|1 
Arie Wie prachtvoll wird der grosse Morgen 1788 18|12; 1791 

31|3 

Weinlig (Theodor) 
Te Deum laudamus 1842 17|3 

Weise [Weysej 
Symphonie 1805 6|10; 1808 11|2 

Weiske 
Der 11. Psalm Ich traue auf den Herrn 1800 11)12 

Weiss (Julius) 
Lied »Waldr($slein« 1846 "20|1 

Weissenborn (J.) 
■Die Drei«, Gedicht von Lenau, ftir grosses Orchester, Soli 
und Chor 1874 *18|10 

Weissheimer (Wendelin) 
Ritter Toggenbnrg. Symphonie in einem Satze (5 Theile) 

fttr grosses Orchester 1862 *1|11 
Cantate ftir gemischten Chor und Solo mit Orchester O lieb\ 

so lang' du Helen kannst 1862 *1|11 



Weissheimer (Wendelin) 
Das Grab im Busento, Ballade ftir Bass-Solo, Manncrchor 

und Orchester NOchtUch am Busento lispeln 1862 M|ll 
Chtfre : Trocknet nicht, Thrilnen der etoigen Liebe und »Frlih- 

lingslied* Wenn der Fruhling auf die Berge steigt 1862 

*1|11 

Westerhoff 
Concert ftir Clarinette 1805 7|3; 1809 16|3 

Wichmann (H.) 
Canzonetten mit Pianofortebegleitung 1855 13|12 

Wieck (Clara) 
Concert fdr Pianoforte 1835 *9|11; 1837 8| 10 
Concertsatz ftir Pianoforte 1834 *5|5 
Variationen liber ein Originalthema ftir Pianoforte solo 1830 

•8|11 
Scherzo fur Pianoforte 1838 *8|9™ 
Lied mit Pianofortebegleitung 1830 *8|11 

Wieniawski (Henri) 

Concert fdr Violine Fismoll 1853 27|10«» 

Adagio und Finale ftir Violine aus dem Concerte Nr. 2 1881 
10|3 

Fantasie ftir Violine iiber Themen aus Gounod's » Faust « 
1867 10|10 

Polonaise ftir Violine Nr. 2 1881 27|1 

Rondo flir Violine 1878 10|1 

Scherzo-Tarantelle fdr Violine 1877 22|2; — Legende, Po- 
lonaise 1877 18|10 

Wieniawski (Joseph) 
Sonate flir Pianoforte und Violoncello Op. 26 1SS0 *23|10 
Lied ohne Worte ftir Pianoforte Op. 14 Nr. 5 1872 3|10 

Willmers (Rudolph) 
Heroische Ouverture 1845 23110™ 
Sonate heroYque flir Pianoforte 1846 *20;1 
Caprice ftir Pianoforte »La Sylphide« 1847 9|12 
Notturno ftir Pianoforte »I1 Trobadore inspirato« 1846 *20|1 
Scherzo fantastique ftir Pianoforte »La Sirene« 1846 *20|1 
Tarantella furiosa ftir Pianoforte 1844 *5|3 
Fantasie ftir Pianoforte iiber die »M61ancolie« von Prume 

1844 *5|3 
tiber Thema's aus -Robert der Teufel« 1844 *5|3 

»Ein Sommertag in Norwegen« 1844 22|2 

»Flieg', Vogel, flieg'* 1847 9|12 

Solostticke flir Pianoforte : »Sehnsucht am Meere« ; Serenata 
erotica flir die linke Hand allein; heroische Etudo »La 
pompa di festa« 1844 22,2 

»Barcarole«, »Triller- Etude* , »Nordische National- 

hymne« 1853 17J2 

Wilms 
Symphonie 1806 1|1; 1808 1|1; 1809 19|1; 1811 21|11"; 1812 

29|9«; 1814 24|11; 1816 22|2: 1817 27|4 
Ouverture 1807 8|1 

Concert ftir Fltfte 1815 19|10; 1818 15|1 ; 1820 9|11 
Concert ftir Pianoforte 1806 29|9; 1811 19|12 

Winding (August) 
Nordische Ouverture 1873 30|le 

Winter (Peter von) 

Symphonie 1795 17|12; 1796 7|1 21|1 7|l 29|9 15|12; 1797 
7|12; 1798 18|10 13|12; 1800 6|2 
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Winter (Peter von) 

Schlacht-Symphonie mit Chtfren Wohlan, wohlan 1822 11|4; 
1824 5|2 

Ouverture 1802 21|10; 1803 3|U; 1804 9|2 8|11 ; 1805 31|1 
21|2 6|10; 1806 29|9; 1808 18|2; 1809 12|1 8|10; 1SJ1 
24|ln; 1815 6J4; 1816 »7|4 28|lln; 1821 6|12 

Cmoll 18J8 10|12; 1821 8|3; 1826 14|12 

zu der Oper » Castor und Pollux « 1811 5|12 

zu der Oper »Colmal« 1811 28|lln 

zu der Oper »I1 sacrifizio interrotto« 1814 27|10; 

1816 5|5 

zu der Oper »Maometto« 1820 26|10 

zu der Oper »Ogus« 1819 21|10 

zu der Oper » Romeo und Julie* 1822 6|10« 

zu der Oper »Zaire« 1818 22,1* 

Concertino Fiir Hoboe, Clarinette, Fagott, Violine, Viola und 

Violoncello mit Begleitung des Orchesters 1816 »7|4« 
Concert fiir Hoboe 1808 11|2 
Variationen fiir Hoboe 1812 9|1 
Concert fiir Clarinette 1807 299 
Die Macht der Time (Cantate, nach dem Englischen des 

Dryden mit der deutschen Bearbeitung von Chr. Schrei- 

ber) 1809 »26|3m 

Timoteo, o gli effetti della Musica (Cantate) Celebravasi il 
giorno 1810 18|1 

hieraus: Zweiter Theil E pure si credea 1810 25 11 

Bacchanale Le tigri Armenie 1816 6|10 

Scene und Arie mit Chor Timoteo il canto 1S20 

10|2 
Die Muflik (Cantate) Wie hebt empor 1817 29|9; 1828 18|12 
Der Sommerabend (vierstimmiger Gesang mit Begleitung des 

Orchesters) Klagendes Horn 1819 4|11« 
Scene mit Chflren aus der Festfeyer der heiligen Cacilia 

Nun sang der hohe 1819 9|12; 1825 17|4; 1830 28|10; 

1834 23|1 
Aus »Arianna e Teseo«: Terzett Ingrati 1807 29|9 

Scene Ove son? quali orrori 1801 29|9; 1802 28|10 

Aus »La Belisa«: Cavatine Tin fanciullino 1797 19|10 

Aus der Oper »I fratelli rivali«: Sextett Non v'e cosa piu 
dolce 1798 1S|10; 1800 16|1; 1801 192; 1804 5|4; 1812 
30|1 ; 1826 23|2 

Scene und Arie Enrichetta, idol mio 1794 6|11; 1797 

23|2; 1799 28|11; 1808 24|11; 1820 2|11 

Scene und Arie Dunque mi lasci 1798 18|10; 1801 19|2; 

1802 25|2 
Recitativ und Arie Da quesio istante 1805 21|11 

Scene Cessi una voUa 1796 28|1 1|12; 1799 21|11; 1800 

20|11; 1804 22|U; 1808 28|1; 1812 29|9 

Scene Du willst mich fliehen 1805 21 12 

Aus »I1 sacrifizio interrotto« (»Das unterbrochene Opfer- 
fest«) : Introduzione Oh come hello il sole 1799 5|12; 1800 
5|10; 1802 25|2 16|5; 1807 12|2; 1808 28)1 ; 1810 8|2; 
1814 27|10; 1816 5|5 

Erstes Finale Tu che con forte braccio 1811 24|1 

Du, dessen starke Macht 1833 17|1 

Zweites Finale Gia vela un nuvoletto 1811 5|12 

Schon deckt ein grauer Schleier 1817 27|2; 1832 

15111 

Quin tett Io devo andar a morte 1815 6|4 

Ich muss zum Tode gehen 1832 2|2 

Scene und Arie Nein, nein! Es ist nicht mUglich 

1812 1|1 

Arie Siiss sind der Roche Freuden 1805 7|2; 1809 12|1 ; 

1864 13|10; 1870 P10|2 

Arie Fuggi dagli occhi miei 1877 20|12 



Winter (Peter von) 
Aus der Oper »Maometto«: Scene, Recitativ, Terzett und 
Quintett mit Chor In questo luogo 1821 1|11« 29|11 ; 1823 
5|10; 1825 1|12 

Cavatine mit Chor Quel bel ciglio 1823 20)11 ^ 

Aus »Ogus«: Introduction Si festeggi 1819 21|10 

Finale Sol per trh <fi le fetnmine 1803 8,5; 1804 9|2 

29|11; 1806 16jl; 1812 20|2 5|3; 1815 16|2 

Quartett Se colui non osservasse 1803 24|2; 1812 4|10 

Scene E sara ver 1805 7|U; 1808 11|2; 1811 12;5 

Arie Era miUe schiere 1803 10|2; 1807 19J2; 1821 15J2 

Aus » Proserpina*: Cavatine O Giove 1806 4|5 

Chor Risuonin le lodi 1799 29|9; 1807 19|11 
Terzett Sagt mvr, wo ist 1806 4)5 

Duett Ho sempre inUso dire 1802 16|5 3|10; 1808 25]2; 1809 
26|10 

Io provo a te vicina 1799 29|9 

Scene Chi pud nelle sventure 1796 21]1 

Arie mit Chor Dove sonot Vivo ancora 1823 29|9 e 
Recitativ und Arie A che gli agi t e splendore 1800 27|11 
Arie alia Polacca Mio dolce tesoro 1802 11|2; 1805 24|10 
Arie Io giuro 1806 9|1 

Pria ch' io vi lasci 1806 23|1 ; 1808 25|2 

Tu vedrai nel gran cimento 1797 2|11 ; 1798 1|11 ; 1799 

1414; 1801 29|1 

Preghiera Sommo Dio che in sen mi vedi 1838 29|11 
Variationen flir Gesang liber Mich fliehen alle Freuden 1821 

M7|12 
ttber ein Thema von Caraffa O eara memoria 1823 23|1 

Winterberger (A.) 
Weihnachtslied Es kommt ein Schiff geladen 1876 *9|1 

Witt 
Symphonic 1805 29|9; 1807 8|1 19|11; 1808 8|12; 1810 7|10; 

1811 28|2°; 1812 11|10»; 1815 19|10 
Concert fUr zwei HOrner 1811 24|10; 1812 17|12; 1820 16|3 

Witte (G. H.) 
Concert flir Violoncello 1878 1711 • 

Wolf (E. W.) [Wolff] 
Symphonic 1781 25|11 29|11; 1782 19|12; 1783 30|1 11|12; 

1785 17|3 24|11; 1786 29|9; 1787 1|2 15|11; 1790 8|4 
Passionsmusik Wie kraftlos f mein Erbarmer 1790 14|3 
Die letzten Stunden des ErlOsers am Kreuz, Oratorium von 

Schneider 1799 »17|3 
Triumph des Erlflsers, Cantate Des Lebens Fiirsten haben tie 

getddtet 1808 15|12 
Chor Hier schwinget sich vom Staube 1790 14|3 
Duett Singt, Himmel, singt dem Ueberwinder 1790 14|3 

WOlfl 
Symphonie 1800 12|10; 1807 17|12 
Concert flir Pianoforte 1816 8|2 
»Le calme« 1819 10|10 e 

Wolfram 
Ouverture zu der Oper »Die Normannen in Sicilien* 1827 

15|3n«> 

Scene und Arie mit Chor aus der Oper »Die bezauberte 
Rose« 1826 *19|8 

Wranitzky (Anton) [Wranizki] 
Symphonie 1791 29|9*; 1792 1|1 19|1 29|4 29)9 6|12; 1793 
28|11; 1794 9|1; 1795 26|11 10|12; 1796 7|4 27|10 24111 
1|12; 1797 12|1 19|1 26|1 16|2 2|3 8|10 9|11 30|11; 1798 
1) »zwf Konigskrdnang Leobolds in Ungarnc 
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Wranitzky (Anton) 
1|1 29)9; 1799 7|2 14|2 21 12 21|4 24|10 31|10; 1800 16|1 
23jl 30|1 30|10 13|11 27|11 4|12; 1801 8|1 22|1 3|5; 1802 
14|1 21|1 10|10 18|11 25|11; 1803 27|1 10|2 15|12; 1804 
12|1 18|10; 1805 12|12 

W lie rat (Richard) 
Symphonie Dmoll 1857 10(12™* 
Concertarie Mistral dove eono 1857 19|2 n 

Wti liner (Franz) 
Heinrich der Finkler. Dichtung yon Carl Lemcke 1872 *6|2 
Lied »Nicht mit £ngeln« 1863 26|11 ; »Um Mitternacht« 1878 
28|11 

Wtirfel 
Concert flir Pianoforte 1824 *23|3 

Wysocki (G. N.) 
Fantasie und Rondo flir Pianoforte »Krakowiak« 1838 30|9 

Zanetti 
Scene Misera me 1789 19|2 
Arie Ombra cava del mio sposo 1787 1|11 

Zarzycki (Alexander von) 
Concert fttr Pianoforte mit Orchester; grosse Polonaise flir 
Pianoforte mit Begleitung des Orchesters 1867 *3|1 

Zelter 

Johanna Sebus (Ballade von Goethe), fiir das Orchester be- 
arbeitet von Schulz Der Damm zerreiest 1818 4|10; 1819 
11|2; 1823 30|1; 1824 2|12; 1826 30|11; 1843 »23|2 

Lied Es war ein Kifnig in Thule 1849 *29|8 

Zenger (Max) 
Arioso aus »KaYn« Ikr echVnen Sterne, euer StrahUngold 

1872 14|11 
Mannerchor »D0rpertanzweise« 1875 »22|2 

Zeuner 
Concert fiir Pianoforte 1816 6|10 

Zimmermann 
Symphonie 1782 13|10 31|10 21|11 5|12; 1783 13(2 12|10 30|10 
27|11 11|12; 1784 19|2 29|9 21|10 18|11 9|12; 1785 27|1 
17|4 29|9 20(10 1|12; 1786 12|1 9|2 26|10 9|11 23|11 14)12 ; 
1787 7|1 25|1 29|4 6|5 7|10 25|10 6)12; 1788 10|1 24|1 7|2 
3)4 12|10 30)10 13)11 20)11 4|12; 1789 5)2 19)2 11)10 29(10 
19|11 17(12 ; 1790 21)1 4)2 18)2 21|10 18|11 25)11; 1791 
13|1 1(12; 1793 24|f 12)12; 1794 1)1 1S|12; 1797 14|12 



Zimmermann (Agnes) 
Gavotte fttr Pianoforte 1880 15|1 

Zinck [Zink] 
Symphonie 1782 5|3; 1783 18(12; 1789 5(2 

Zingarelli 
Aus »Giulietta e Romeo« : Scene und Arie mit Chor Padre, 
non posso 1819 18|2« 28)10 

Scene und Arie Idolo del mio cor 1823 M|2; 1824 19)2 

Scene und Rondo Tranquillo io eon 1807 5(11; 1818 

29|1; 1819 28(1; 1828 23)10; 1833 14)11; 1838 8|11 

Arie Ombra adorata 1842 *31|1 

Arie Prendi 1806 11|12 

Qual sara 1807 11(10 

Aus »Ines deCastro«: Scene und Arie mit Chor Ah! che in 

fondo 1807 22(10; 1819 21|1 
Scene und Arie mit Chor Qual affanno 1819 10(10; 

1821 1)2 
Scene und Arie mit Chor Piu speranza 1817 13)2 4(12 
Scene und Arie Ohimh! Tu piangi 1817 1)1 
Scene und Rondo Agitato e tremante 1799 10)1 
Recitativ und Rondo Tranquillo eono 1799 1(1 
Scene Non dubitar, verrb 1799 24(1 
Rondo Ouardami, e in questo ciglio 1799 17|1 

Zinkeisen, in Braunschweig 
Ouverture zu dem Schauspiele »Die Ahnenfrau« 1826 29|9 nm 

Z ©Miner (Heinrich) 
Die Hunnenschlacht. Fiir Soli, Mannerchor und Orchester 

1881 *lb\2*™ 
Lied des Schmied's aus dem »Rattenfanger yon IIameln« 

von J. Wolff, flir Mannerchor und Orchester Mit Gunst 

zum Ersten 1877 *20|2*> 

Zopff (Hermann) 
Brauthymne fiir Tenor-Solo, Chor, Orchester und Pianoforte 

Dae Haus benedei ich 1867 17(1 
Abendbild, Quintett fiir Alt und vier Mannerstimmen Stern 

der dUmmernden Nacht 1875 *2|2«c 
Morgenhymne fiir Frauenchor aus dem Satyrspiele » Proteus « 

von Oswald Marbach Sei gegriisst una, Helena 1875 4(2 nm 

Zumsteeg (J. R.) 
Die Friihlingsfeyer (Ode von Klopstock). »zur Declamation, 
mit Begleitung des Orchesters, in Musik gesetzt« 1818 
15|1 



II. 

Uebersicht der Kiinstler. 

Diese Uebersicht enthalt die Namen der Kiinstler und Klinstlerinnen , welche auf den Programmen der regel- 
massigen Abonnement - Concerte , der Concerte zum Beaten des Orchester-Pensions-Fonds und der Concerte zum Beaten 
der Armen in Bezug auf Solospiel , Sologesang und Declamation verzeichnet stehen. Die Programme der Extra-Concerte 
haben hierbei moglichst Beriicksichtigung gefunden. Die Namen der Solospieler Bind nach den Instrumental geordnet. 
Wo die Namen innerhalb einer Saison Otters wiederkehren , sind sie in der Kegel nur mit dem Datum ihres erstmaligen 
Vorkommens in derselben versehen. Titel und Ortsbezeichnungen erscheinen so beigeftigt, wie sie beim erst en Auf- 
treten der Namen angegeben sind. 

Bezeichnungen. 

p =ss Concert zum Besten des OrcheBter-Pensions-Fonds; a = Conceit zum Beaten der Armen; * = Extraconcert. 



Violine 



Adeiburg (August Ritter yon), aus Wien 1S55 M6|12 
de Ahna, Goncertmeister aus Berlin 1869 14|1; 1875 4|3; 

1877 P25|l 
Andre, Mons., aus Dresden 1783 30)10 
Andr6e 1789 3|12; 1790 9|12; 1792 13|12 
Auer (Leopold), aus Pesth 1863 26|11; 1865 21|12; 1872 

11|1; 1877 22|3; 1881 27[1 

Augusti 1793 31|1 

Barcewicz (Stanislaus), aus Warschau 1881 10)3 
Bargheer (Carl), Eammermusikus aus Detmold 1861 14|2; 

1866 15|3; 1873 9|10 
Bargiel 1814 1|12 

Barth (Richard), Concertmeister aus MUnster 1873 13|2 
Bazzini (Antonio), aus Mailand 1843 M4|5; 1844 P25|ll 

28|11 12|12; 1857 3|12 

Becker (Jean), Grossherzogl. Badischer Kammervirtuos 

1860 16|2; 1861 14)11 ; 1880 21|10 28|10 
Berger 1781 25|11; 1782 6|10; 1783 5|10; 1784 29|9; 1785 

29|9; 1786 29|9; 1787 30|9; 1788 29|9; 1789 29|9; 1790 

29|9; 1791 29|9; 1792 29|9 
Beriot (Ch. de) 1838 *25|6 *28|6 
Besekirsky, aus Moskau 1868 *19|3 12|11 
Bezeth (Martin), aus Rotterdam 1844 8|2 
Bido (Amalie), Fraulein, aus Wien 1862 13|2 
Bierlich (Johanne), Fraulein, aus Jena 1851 27|11 
Blagrove, Violinist Ihrer Majestat der verwittweten EOnigin 

von England 1838 18|1 
Bolland 1863 15|1 

Bordy lEuphrosine), Fraulein, aus Hailand 1857 29(10 
Bott (Jean Joseph), aus Cassel, Schtiler von Spohr, enter 

Beneficiat der Mozartstiftung zu Frankfurt a. M. 1844 

18|1; 1856 18|12 
Brandenburg, aus Erfurt 1838 1|11 
Brandt (Hermann), aus Hamburg 1866 18|10 



Campagnoli, Sr. Kttnigl. Hoheit des Herzogs von Cur- 
land Kammermusikus 1783 *1|12; 1785 *19|12 — [ver- 
muthlich identisch mit:] 

Campagnoli (Bart.) 1797 29|9; 1798 29|9; 1799 29|9; 1800 

29|9; 1801 4|10; 1802 29|9; 1803 2|10; 1804 18|10; 1805 

Till; 1806 27|11; 1807 22|10; 1808 9|10; 1809 26|10; 1810 
25|10; 1811 6|10; 1812 22|10;"1815 23|11; 1816 * 14|5i 

1) Abschiedsconcert der Familie Campagnoli vor inrer Abreiae nach 
Italien 

CBlln 1817 6|2 

Colyns, Professor aus BrUssel 1876 24|2 

Cramer (Joseph), aus Amsterdam 1858 *5|12 

Dam, aus Kopenhagen 1810 8|11 
Damrosch (Leopold), Dr. aus Weimar 1858 28|1 
David (Ferdinand), aus Hamburg, Schiller von L. Spohr 
1825 *28|12; 1826 1|1 ; 1835 10|12; 1836 *7|2 *24|3 »7|4i 
2|10; 1837 2|3 *6|3 *23|4 1|10 P4|12; 1838 *8jl 15|2 22|2 
1|3 29|3 29J11; 1839 1|1 *28|1 »21|2 6|10; 1840 26|3 22|10 
16|12; 1841 21|1 28|1 4|2 4|3 P22|ll; 1842 13|1 *17|1 
*31|1 *19|2 2|10 24|11 21|12; 1843 26|1 *4|2 *9|2 *9|3 
*23|4 8|10 P30|10; 1844 15|2 21|3 *24|4 6J10 31110 P25|ll 
12|12; 1845 30|1 13|3 *27|3 23|10; 1846 *15|1*20|1 5|2 
P12|2 *12|4 *19|7 12(11 P23|ll; 1847 4|2 *1|3 »25|4; 1848 
1|1 20|1 »2|4 *3|6; 1849 1|1 29|3 »10|12; 1850 24|1 *31jl 
24|10; 1851 *3|2 6|2 6|11; 1852 12(2 »26|2; 1853 1|1; 
1855 1|1 18|1 1|3; 1856 5|10; 1857 *9|2 19|2; 1858 *16;1 
*7|3 3|10; 1859 *6|3 *4|6 24|11; 1860 29|3 30|9 *10|12; 
1861 21|3 29|9; 1863 12|2 12|3 8|10; 1864 »7|2; 1865 1,1 
P2|2 5|10 P14|12; 1866 18|1 1|11; 1867 24|10 *2|12 5,12; 
1868 8| 10; 1869 11|11; 1870 15|12; 1871 16,2; 1872 1|1 
14|3; 1873 6|3« 

1) sConcertmeisterc 

2) Letstes Solospiel des verehrten Concertmeistera t bestehend in dem 
Vortrag des yon ihm fur Violine nmgesetzten Concertes far Clavier 
in D moll von Joh. Seb. Bach , sowie dreier selbstcomponirter Cha- 
racterstacke »Ans der Ferienzeitc 

Deecke (Heinrich), Concertmeister aus MUnster 1867 
31|10; 1869 4|3 
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[Violine: Ludwig 



Violine 



Deichmann (Carl), aua Hannover 1849 6|12 »10|12; 1852 

29 1 1 
Dekner (Charlotte), FrSulein, aus Pesth 1866 20|12 
Dreyschock (Raimund), aus Prag 1850 31|10; 1851 30|1* 
M0|2 6|3 5|10 P8|12; 1852 8jl 28J10; 1853 10|2 17|3 9J10; 
1854 23|3 26|10; 1855 Pl5|3 13|12; 1856 *27|1 M8|2 
23|10; 1857 29|1 ; 1858 1H2 28|10; 1859 1|12; 1860 15|3 
6|12; 1861 28|11; 1863 15,1 29|1 1012; 1864 27J10; 1866 

»8|2 
1) »Concertmeisterc 

Dupuis (Jacques), Professor am Conservatorium zu Ltittich 

1856 14|2; 1867 14|11 
Durand 1810 *19|11 

Eberwein (C.)» Kammermusikus aus Weimar 1818 5|3 
Eckert (Carl), aus Berlin 1838 2012; 1840 5|3 
Eichhorn, Gebrtider, 5V 2 und 7 Jahre alt, aus Coburg 

1830 *18|3 
Eichler (Wilhelm), Schiller von Klengel 1823 6|2; 1824 

18|11; 1825 8|12; 1826 30J11; 1827 1|11; 1829 26|11; 

1832 *29|3 8|11 
Eller (Louis), aus Gratz 1854 *16|10 
Ernst (H. W.), aus Paris 1840 *13|1 *27|1; 1844 *10|11 

14111 *20|11 P25|ll 12|12; 1849 *11|3 15(3 
Ersfeld (Christian), Mitglied des Orchesters 1871 2|2; 

1875 2|12 

Feska, aus Magdeburg 1805 6|10 

Filipowicz, Madame, Schtilerin von Spohr 1832 *20|11 

Fischer (D.), Componist und Virtuos auf der Violine aus 

Oxford 1783 *18|5 
Friese (Franziska), Fritalein, aus Elbing 1862 12|10 *21|10, 

1867 17|1; 1870 17|2 

Gahrich 1823 20|3 4|12; 1824 28|10 

Gerke 1811 28|2; 1835 4|10 

Gerke, Churfttrstl. Hessischer Kammervirtuos 1827 111 

Ghys (Joseph), Violinist aus Paris 1837 *6|4 

GOtz, »der junge«, aus Weimar 1805 5,12 

de Graan.aus Berlin 1869 *15|3 

GrUn (J. M.), aus Pesth 1857 p26|2; 1865 7,12; 1874 26 11 

Grund (Eduard) , aus Hamburg, Schiller von Spohr 1820 1 

*11|12; 1830 P25J11 2|12 
Grunwald (Julius), aus Posen 1851 16|1 
Gulomy (JSrdme), Russischer Solist 1841 U|2 182 

Haase, d. j. 1823 27|2 

Hafner (Carl), aus Wien 1839 24 11 

Haft (Bertha), Frfiulein, aus Wien 1877 8|11 

Hager, aus Cassel 1834 18|12 

Hamilton (Bertha), FrSulein, aus Edinburgh 1869 21|10 

Hamilton (Emmy), FrSulein, aus Edinburgh 1869 21|10 

Hantz, Concertmeister 1783 *8|1 

Haubold (Georg) 1853 27|1 ; 1854 9|3; 1858 14,1; 1862 
9|1; 1863 15|1; 1866 1|11 

Hauser (Miska) 1875 *22|11 

Heerman (Hugo), aus Berlin 1863 5|11 

Hellmesberger (Georg), KOnigl. Concertmeister zu Han- 
nover 1851 4|12 

Hilf (Arno) 1852 *27|4 

Hilf (Christoph) 1839 28|11; 1840 13|2'; 1841 1|1 18|3 
1) »Hitglied des Orchesters. 

Hilf (Wolfgang) 1852 *27|4 

Hohlfeld (Otto), Concertmeister aus Darmstadt 1879 16' 1 



Holmes (Gebrtider Alfred und Henry), aus London 1856 

4112 
Homilius 1783 20|11 
Hossa 1791 13|1 9|10; 1792 7|10; 1793 29|9 

Inten (H.) 1837 26,1 P4|12; 1839 31|1; 1842 17|3 

Jacobsohn (S.), aus Mitau 1859 9|10 
Jans a, Professor aus Wien 1844 13|10 
Jap ha (George), Mitglied des Orchesters 1856 24|1 *64 
Joachim (Joseph) 1843 *19|8i 16J11; 1844 *3|1 *29|1 
P25|ll 12|12; 1845 16|1 4|12; 1846 11|10 P23|ll; 1847 
18|2 3|10; 1848 M0|1 2|3 19|102; 1849 25|1 30|9 M0|12 
13|12; 1854 12|1» *21|12; 1855 *3|12; 1857 5|11 *7|11; 
1859 1|1; 1860 P26|ll; 1864 P3|3 10|3; 1865 9|2; 1867 
1|1; 1868 22|10; 1870 13|10; 1873 *11|5; 1875 1|1 21)10; 
1876 1|1 21|12; 1877 29|11; 1879 1|1; 1880 9|12 
lj » Rondo far die Violine von C. de Beriot, vorgetragen von dem 12jah- 
rigen Joseph Joachim , SchQler des Uerrn Bohm in Wienc — aU die 
vierte Nummer des Programmes 

2) »Mitglied des Orchestersc 

3) 'Concertmeister aus Hannoverc 

Kalliwoda (J.), Fttrstl. FUrstenberg'scher Capellmeister 
1829 5|3 10|3; 1832 M5|10 18|10; 1835 P23|ll 26|11; 1840 
12|3; 1844 ljl; 1846 26|2 

Klengel [Moritz] , »der junge«, aus Dresden 1809 8[10; 
1816 18|1; 1817 4|5 27|11; 1818 5|11; 1819 21|10; 1820 
23|U; 1821 29|11; 1822 5|12; 1823 5|10; 1824 18|11 ; 
1826 16|3; 1828 13|3; 1829 *19|9; 1841 28|1 ; 1843 *9,2 

KOmpel (August), Mitglied der Hannover'schen Hofcapelle 
1853 3|2; 1861 17|1* ; 1865 23|3 
1) Auf dem Programm vRdmpeU, — wahrscheinlich verdrnckt. 

KtfnigsltJw (Otto von), aus Hamburg 1845 6|2 
Kontski (Apollinary de), aus Warschau 1848 1|10 *15|10 
Krancevic (Dragomir), aus Wien 1870 3|11 
Krollmann, aus Hannover 1846 5|3 
Kummer (Alexander), Mitglied des Orchesters 1872 1|2 

Lafont, enter Violinist lhrer Majestat der Kaiserin von 

Frankreich 1808 *20|8 — [vermuthlich identisch mit:] 
Lafont (Louis), erster Violinist der Htffe von Paris und 

Petersburg 1835 *9|2 
Lange, Mr. 1799 Ml|4 21|4; 1800 24|4; 1802 4|2; 1809 

30|U; 1810 29|11; 1812 1|1 26|11; 1814 3|11 ; 1816 ljl; 

1818 5|2 29|9; 1819 28|10; 1820 2|11; 1821 1|11; 1822 

14]11; 1825 20|1; 1827 20|12; 1829 M9|9; 1831 24|2; 

1832 26|1 
Laub (Ferdinand), aus Prag 1852 10|10; 1853 24(11 ; 1857 

11|10; 1868 13|2 
Lauterbach (H.), KiSnigl. Bayerscher Kammervirtuos aus 

MUnchen 1855 15|11; 1857 8|1; 1860 9,2; 1864 21|1 ; 1868 

16|1; 1871 2|11; 1873 P20|2; 1874 12|2; 1880 7|10 
Leonard (H.), Mitglied des Orchesters der Acad6mie Royale 

in Paris 1845 11|12 
Liebert, aus Dresden 1795 29|10 
Lindner, Herzogl. Dessau'scher Kammermusikus 1822 

19|12; 1827 1|1; 1831 27|1 
Lipinski (Carl), aus Lemberg 1821 *25j$; 1836 *7il0t 

* 15,10 

1) » Erster Violinist Sr. Majestat des Kaisers von Rnssland und Konigs 
Ton Polen am Konigl. Polnischen Hofe« 

Lobach (Babette), Fra&ulein, aus KOnigsberg 1881 1,1 
Lotto (Isidor), aus W r arschau 1861 7|3 M3|3; 1870 22|12; 

1871 P23|2; 1874 12|3; 1876 2|3 I 
Lubin (L6on de Saint-), Concertmeister des KOnigstadti- 

schen Theaters zu Berlin 1836 141 
Ludwig (Josef;, aus London 1873 9|1 

11 



Violine: Maier] 
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Violine 



Maier (Amanda), Fraulein, aus Landskrona in Schweden 
1876 *8|2 

Marsick, aus Paris 1879 18|12 

Matthai, aus Dresden 1803 1|12; 1806 9|1 1210; 1807 
11|10; 1808 9|10; 1809 1|10; 1810 29|9; 1811 29|9; 1812 
29J9; 1814 29|9; 1815 8]10; 1816 *29|9 31(10; 1817 5|10i; 
1818 4|10; 1819 29J9; 1820 8|10; 1821 7|10; 1822 *29|9 
24|10; 1823 3|11; 1824 29|9 ; 1825 3|11; 1826 26|10; 1827 
7|10; 1829 15|1 *19|9 29,10; 1830 28,10; 1831 20|10; 1833 
14|2 7|11; 1834 13|11 
1) iConcertmeisterc 

Maurer, d. j. 1813 14|1; 1814 15|12 — [vermuthlich iden- 

tisch mit:] 
Maurer (Louis), Musikdirector in Russischen Diensten 1820 

*3|1; 1824 *14|5; 1829 *19|9; 1833 24|1 ; 1863 15|1 
Maurer (Wsewolod) , zehnjahriger Sohn des Louis Maurer 

1829 *19|9; 1833 24|1 
Mazas (F6reol), Mitglied des Conservatoriums zu Paris 

1823 29|9 

Meyer (Felix), aus Berlin 1870 *15|2 

Milanollo (Maria), Fraulein, Schlilerin ihrer Schwester 

Theresa 1844 * 19|2 
Milanollo (Theresa), Fraulein 1844 M9|2 
Molique (Bernhard) , Konigl. Bayerscher Kammermusikus 

1824 8|1 *13|1; 1832 *3|12; 1837 12|1 *21|1 
Monaster io (J. de), aus Madrid 1862 6|3 

Mo rait (P.), Mitglied der Konigl. Hofcapelle zu Mlinchen 
1841 2)12; 1844 lljl; 1847 21|1 

Moser, Konigl. Preussischer Kammervirtuos 1803 * 25(8 

MiSser (August), HV2J»hrig, Sohn des Folgenden 1838 
18|10 *22|10 

Mtfser (Carl), Konigl. Preussischer Musikdirector und erster 
Concertuieister 1825 *21|11; 1838 *22|10 

Mtihlenbruch, SchUler von Spohr 1824 18,3 

MUlier, vom Quartett der Gebrilder MUlier aus Braun- 
schweig 1833 *20|11 

Mii Her (Carl), Concertmeister aus Braunschweig 1825 9|I0; 
1833 *2<>|11; 1847 14|1 

M tiller (Hermann), Kammermusikus aus Dresden 1872 
10)10 

Neruda (Marie), Fraulein 1862 18|12 
Neruda (Wiihelmine) , Fraulein 1862 23,10 18|12 
Neruda-Norman (Wilma), Frau, aus Stockholm 1867 
28J11; 1874 15J10* 
1) Auf dem Program in »Norman-Neruda« 

Neuhaus 1793 24|1 

Nohr, Concertmeister aus Meiningen 1828 20|3; 1833 *4|11 

Oswald, Dem. 1837 M3|2 

Pettersson (Andreas), aus Stockholm 1865 9|11 

Pi 11a (Anton) 1785 8jl2 

Pixis, der Rltere, aus Mannheim 1800 *9|3 *23|3 *8[5; 
1803 *29|12 

Poland (Franz) 1833 *21i2; 1834 6j2; 1835 12|3; 1836 
*9|11; 1841 »22|4 

Poland (Johannj, Bruder des Vorigen, aus Dresden 1835 
12|3 

Polledro (G. B.) 1812 *8|10 

Pott (August), Grossherzogl. Hofcapellmeister zu Olden- 
burg 1852 11|11; 1853 15|12 

Prager, Musikdirector 1815 26J1 [vermuthlich identisch mit :] 



PrSger (Heinrich Aloys), Musikdirector des Stadttheaters 

1821 *30,4 ♦Sill; 1827 15J3 
Prume (F.) , Professor am belgischen Conservatorium flir 

Musik 1839 *20|4 24|10 

Raczek (Geschwister Fried rich , Sophie und Victor), aus 

Prag 1856 11|12 
Rapp, aus Curland 1794 20,2 20|11 
Rappoldi (E.)> Concertmeister aus Berlin 1874 10)12 ; 

1881 3|3 
Reinike, der jiingere 1802 28|10 
RemtSnyi (Eduard) 1868 *7j2 
Re miners ;C), Raiserl. Russischer Kammermusikus aus 

Petersburg 1842 10 ( 2 
Riefstahl, Concertmeister aus Frankfurt a. M. 1843 7|12 
Ries (Hubert), Concertmeister aus Berlin 1838 »8,2 
Rode, Concertmeister des ersten Consuls in Paris und 

des Conservatoriums daselbst 1803 *22j2; 1812 *4|5 
Rolla, KOnigl. Sachsischer Concertmeister 1832 *20{5 
Romberg (Andreas), Doctor der Tonkunst aus Hamburg 

1814 M2|12 
Rttntgen (Engelbert), Mitglied des Orchesters 1861 5|12; 

1863 15jl; 1865 19|1 ; 1867 5|12; 1868 6|2; 1869 28|P; 

1870 27|1; 1878 *15|2 10|10 
1) »Concertmei8ter« 

Ros 6 (Arnold), aus Wien 1879 30|10 

Ruhe 1781 13|12; 1782 31|10; 1783 13|11; 1784 18;il; 1785 

17111; 1786 19|10; 1787 25|10; 1788 23J10; 1789 ll|10; 

1790 21|10; 1791 20,10 

Sachse (R.), Mitglied des Orchesters 1840 26(11 ; 1842 

* 10|:i 17|3; 1843 30|3 ; 1844 14|3; 1846 S|l P12J2 
Saint-Lubin; s. Lubin 
Sahla (Richard), aus Graz 1S73 23|1 
Salomon (Moritz), Mr., aus Dresden 1809 1|1 
Sarasate (Pablo de), aus Saragossa 1876 19|10; 1878 3 1 j I 

P21|2 5|12; 1880 1|1 
Sauret (Emil), aus London 1876 23,3; 1877 22,2; 1878 

10|1; 1879 13J2 27|11; 1881 10|2 
Schaefer (Nicolai Dmitrijeff) 1837 19|10 
Schick 1782 5j5 
Schlick, Madame 1795 15|1; 1796 14|1; 1797 12,1; 1800 

16|1 
Schmidt (Georg) 1835 *26|1 
Schmiedigen, Herzogl. Oldenburgischer Kammermusikus 

1807 15|1 
Schnitzler (Isidor), aus Rotterdam 1880 5|2 
Schradieck (Henry), aus Hamburg 1872 7|3; 1874 29|10»; 

1875 18|3; 1876 20|1 10|2 5|10; 1878 21(3 ; 1879 P15|3 

9|10 
1) sConcertmeisterc 

Schubert, Musikdirector aus Stettin 1803 9|10 
Schubert (Franz), Mitglied [nachmals Concertmeister] der 

KOnigl. Sachsischen Capelle 1834 *3|U ; 1838 *21|5 ; 

1848 27|1 
Schwarz, aus Anspach 1790 8|4 
Second a, der junge, aus Dresden 1812 25,3 
Siebeck 1783 30|10 
Singer (Edmund), aus Pesth 1851 18|12; 1852 15|1; 1853 

13|1 P17|1; 1856 6|11; 1858 25)11 ; 1870 20|1 
Sipp 1832 *29|3 
Siyori (Camillo) , aus Genua, SchUler von Paganini und 

Mitglied der philharmonischen Academic in Florenz 1841 

3jl0 10,10 4|11 
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[Violoncello: Gelder 



Violine 



Spohr (Louis), Herzogl. Braunschweigischer Kammer- 
musikus 1804 *10|12 *17|12; 1805 *16|12; 1807 *27|10; 
1809 *17|1<); 1812 *13|10; 1819 *29|11; 1821 *22|10; 
1825 M9|9 

Stahlknecht (Adolph), Ktinigl. Preussischer Rammer- 
musikus aus Berlin 1841 9|12 

StOr, Kammermusikus aus Weimar 1840 9|1 

Straus (Ludwig), aus Wien 1858 9|12; 1861 31|1; 1868 5|3 

Strinasacchi, Demoiselle 1785 17|4 

Taeglichsbeck, Hochfiirstl. Hohenzollern-Hechingen'scher 

Capellmeister 1828 6|11 ; 1834 23|10 
Thieriot 1792 15|11; 1794 23|10; 1796 17|11; 1798 11|1 

13|12; 1801 19|11; 1803 Sj5 
Tietz, KOnigl. Sachsischer Kammermusikus 1809 * 23, 1 
Timroth, aus Langensalza 1784 2|5 

Uber, Konigl. Westph&lischer Kammermusikus und Mit- 

glied der Capelle in Cassel 1811 21 |U 
Ulrich [Ullrich, Uhlrich] , Schlilor von Matthai 1831 *21|3; 

1832 1|1 7|10; 1833 P25|ll; 1834 28|9; 1835 22,10; 1836 

20,10; 1837 30|11 P4|12; 1838 8|3 *8|9 8|11; 1840 23|1 

4|10 »2|11 



Viardot (Paul), aus Paris 1878 17|10 
Vieuxtemps (Henri), aus Paris, Schiller Beriot's 

*22|4; 1837 »6|11 M3|ll; 1859 27|10; 1862 5|10; 

*11|11 M5|ll 



1834 
1864 



Villaret 1795 11|10, 1796 27|10 15|12 

Wallerstein (Anton), aus Dresden, Schiller des Herrn 

Rolla, Ktmigl. SiLchsischen Concertmeisters 1828 *5|5 

29|9 *9|10 
Walter (Benno), aus Mttnchen 1871 12|1; 1876 *27j2 
Walter (Joseph), Kammermusikus aus Mttnchen 1865 23J2; 

1867 12|12 
Wassermann, Herzogl. Sachsen-Meiningen'scher Kammer- 
musikus, Schiller Spohr's 1816 21|11 
Wehrle (Hugo), KOnigl. Kammermusikus aus Stuttgart 

1872 12|12 
Weissenborn (Friedrich) , Schiller dos Herrn Concert- 

meister David 1842 »10|3 17|3 12)11; 1843 9|11; 1844 

*30|4 
von Welk 1815 12|1 
Wieniawski (Henri), aus Warschau 1853 27|10; 1855 30|9; 

1867 10|10; 1876 16|11; 1877 18J10 
Wilhelmj (August), aus Wiesbaden 1862 p24|U; 1863 151 

»26j2; 1864 14|1 *9|2; 1867 14|3; 1869 1|1 ; 1870 ljl 
Winter 1829 19|2; 1830 14|1 ; 1831 8|12; 1833 17|1 ; 1834 

9|1; 1835 *26|1; 1836 8|12; 1837 P4|12 
Wirth (Emanuel), Concertmeister aus Rotterdam 1873 23|10 
Wollenhaupt (Bruno) 1855 1|2 

Zahn (Hugo) 1842 17|3; 1848 10|2; 1849 8j2 8|11 »10;i2 
Zimmermann, Ktmigl. Preussischer Kammermusikus aus 
Berlin 1843 23|3 



Viola 



David (Ferdinand) 1853 1|12; 1855 25|10; 1856 *27|1; 

1864 10|3; 1868 6|2 p27|2; 1870 27|1 
Gade 1846 Pl2l2 p23|11 

Haubold (Georg), Mitglied des Orchesters 1861 5jl2 
Hermann 1864 »7|2; 1867 »7|3 5|12 
Hertel J781 26|12; 1782 31|10; 1783 12|10; 1784 10|10; 

1785 9|10; 1786 8|10; 1787 7|10; 1788 5|10; 1789 4|10; 

1790 10|10; 1791 9|10 ; 1792 7|10; 1793 29|9; 1794 29|9 
Hossa 1791 20|1 29|9; 1792 15|11 
Hunger 1843 * 9[2 
Jonne 1798 6|5 



Meyer 1824 10|10 

MUller, vom Quartett der Gebrttder Mttller aus Braunschweig 

1833 *20|11 
PrSger, Musikdirector 1825 15|12; 1826 7|12; 182S 17|1 
Queisser 1833 28|2; 1836 20|10; 1837 *23|4 

ROntgen (Engelbert) 1876 6|1 
Schulz 1841 28|1 
Thiimer 1867 5|12 

Voigt, Org. 1803 17|2 22|12; 1805 21|11; 1806 4|12; 1807 
29|10; 1808 9|10; 1810 22|2 



Violoncello 



Becker (Hugo) 1880 21|10 28|10 

Bennat (Franz), K5nigl. Bayerscher Hofmusiker aus Mttnchen 

1867 5|12 
Berger 1781 6|12; 1782 13|10; 1783 23|10; 1784 11|ll; 

1785 27|10 
BGckmann, Kammermusikus aus Dresden 1881 *6|3 
Bohrer (Anton), KOnigl. Bayerscher Kammervirtuos aus 

Mttnchen 1808 * 12|5 

Calmus 1800 23|10 

Cossmann(Bernhard) 1847 l|l »25|4 10|10; 1848 *10|1 20|1 

17|2; 1849 18(10; 1858 M6|l; 1871 26|1; 1873 27|11 
Cristiani (Lisa), Demoiselle, aus Paris 1845 12|10 *18|10 

David off (Carl), aus Moskau 1859 15|12; 1860 7|10; 1861 

21|3 17|10; 1862 30|1; 1868 p27|2 
Demunck (Ernst), aus Weimar 1871 12|10 



I Dotzauer, aus Coburg 1805 13|10; 1806 27|11; 1807 4|10 
1808 9J10; 1809 2|11; 1810 7|10; 1811 * 1S!3 
Dotzauer (J. J. F.) , KOnigl. SUchsischer Kammermusikus 

1821 *3|3; 1822 *18|10; 1830 10|10 
Dotzauer (Ludwig), aus Dresden 1822 15(10 
Drechsler (K.), Herzogl. Dessauischer Kammermusikus 
1834 20|2; 1844 * 20(5 ; 1845 18(12 

Elssig 1870 10|lt 

Fischer (Adolf), aus Paris 1876 17|2; 1877 8|2; 1878 •28|1 
»10(2 

Ganz (Moritz), Concertmeister aus Berlin 1846 29|1; 1847 
11|2 
; Gelder (van), Mitglied der KOnigl. Capelle im Haag 1836 

i 8|12 

11* 



Violoncello: Grabaul 



84 — 



Violoncello 



Grabau (Andreas) 1828 *10|3; 1831 10|2; 1832 15|3; 1833 
7|2 28|11; 1836 *24|3; 18**7 *6|3; 1839 28|11; 1845 *1S|10 
Grenser 1833 28|2; 1837 *23|4; 1838 22|2 
Griebel ( Julius), Rammermusikus aus Berlin 1840 I2|JJ 
Gross (J. B.) 1832 25|10; 1833 1|1; 1836 *13|10 20|I0 
Griitzmacher (Friedrich), Mitglied des Orchesters 1851 
30|1 *8|11; 1852 25|3 ; 1853 20]1 10|3; 1854 2|3 1|10 
1855 18|10 P8|ll; 1856 13|3 13|11; 1857 19|2 *19|3 Pl7|U 
1858 18|2 »7|3 2|12; 1859 3|3; 1860 26jl ; 1864 24|11 
1865 Pl4;i2; 1868 26|11; 1870 10J11; 1875 14|1 ; 1877 
25 1 10 

Hausmann, aus Hannover 1839 19|12 

Hausmann (Robert), aus Berlin 1875 4|2; 1879 23|1 

Hegar (Emil) 1866 1|11; 1867 28|2 »7|3 5J12; 1868 20|2; 

1870 24J2 10(11 15|12; 1871 16|3; 1872 8|2 
Hildebrand-Romberg (Bernard), aus Hamburg 1852 2|12 

Just 1823 20ill; 1825 17|4; 1826 30|3 ; 1827 18|1 

Klengel (Julius), aus Leipzig, Mitglied des Orchesters 1876 

26)10; 1880 16|12 
Klesse (Ferdinand), aus Frankfurt a. H. 1874 26j2 
Knecht, aus Aachen 1835 11|10 

Knoop, Herzogl. Meiningen'scher Eammermusikus 1825 27|1 
Krafft, Rammer- Virtuos in Filrstl. Lobkowitz' Diensten 

1802 11|2 
Krumbholz (Theodor), Mitglied des Orchesters 1863 15|1 
Rummer (Friedr. A.), ROnigl. Sachsischer Rammermusikus 

aus Dresden 1830 28|1; 1834 *3|11; 1837 *6|11 *13|tl; 

1839 5|12 

Lee (Louis), aus Hamburg 1834 30|1 

Lidel (J.oseph), aus London 1841 *31|3 

Lindner, Rammermusikus aus Hannover 1841 7|1 • 

LOwe, aus Hamburg 1812 5|3 

Lubeck (Louis), aus Haag 1863 5|2 22|10; 1865 p2|2 9|11; 

1872 18|1 
Ludwig 1782 31|1 

M enter, Hochftirstl. Hohenzollern'scher Rammermusikus 

1829 12|11 19|11 
Merck el (Julius) 1878 *6|4 
Merk (Joseph), R. R. Hof- und Rammer- Violoncellist und 

Professor am Conservatorium zu Wien 1826 12|1; 1836 

*21|2 25|2 
Metzner (W.)> Herzogl. Meiningen'scher Rammermusikus 

1841 13|11; 1843 2|11 
Moller 17S6 30|11; 1787 18|10; 1788 30(10; 1789 29'H); 

1790 4|11; 1791 3|11; 1792 18|10; 1793 13|I0; 1794 5|10; 

1795 29|10; 1796 20|10; 1797 19|10; 1798 18)10; 1799 

24|10; 1800 27J11; 1801 29jH 
1) das letzte Hal 

Moral t (J.), ROnigl. Bayerscher Rammermusiker aus MUn- 

chen 1847 211 
M filler, vom Quartett der Gebriider Miiller aus Braun- 
schweig 1833 *20|11 



Noruda (Franz) 1862 18|12 

Piatti (Alfred), aus London 1857 26J11 
Popper (David), Flirstl. Hohenzollern - Hechingen'scher 
Rammermusiker 1864 13|10; 1879 23|10 

Raudenkolb (J.), erster Violoncellist der Grossherzogl. 

Mecklenburg-Schwerin'schen Hofcapelle 1828 1 2jl 1 
Rensburg (Jacques), aus ROln 1872 24)10; 1874 8|1 »15|3 
Riedel 1870 10|11 
Rietz (Julius), Musikdirector aus DUsseldorf 1844 15|2; 

1851 6|2; 1860 29|3 
Romberg (Bernhard), Rtraigl. Preussischer Rammermusikus 

aus Berlin 1807 *3|5 *8j5; 1808 *23|5; 1815 *20|4 »30|4; 

1818 *15|4; 1821 *26|11; 1824 *8|10 
Romberg (Carl), Sohn von Bernhard Romberg 1824 *8|10 
Romberg (Cipriano), Neffe von B. Romberg, Violoncellist 

Sr. Majestat des Kaisers von Russiand 1835 29|1 

Sack (Theodor), aus Hamburg 1837 30|11 

Schapler (J.), aus Magdeburg 1838 25|1 

Schlick 1795 15|1; 1796 14|1 ; 1797 12|1; 1800 23|1 

Schlick, Rammermusikus aus Dresden 1839 7|3 

Schmidt (Alexander), aus Moskau 1860 1|11 

Schneider (Bernhard), Herzogl. Dessauischer Hofmusikus 

1840 13|2 
Schroder (Albin), Mitglied des Orchesters 1880 25|11 
Schroder (Carl), Mitglied des Orchesters 1874 22|10; 1876 

13|1 10,2; 1877 18il ; 1878 17|1 12|12; 1879 Pl5|3; 1880 

15|1 
Schubert (Friedrich), Mitglied der Dresdner Hofcapelle 

1838 *21|5 
Schu berth (Carl), Solovioloncellist des Raisers von Russ- 
iand 1847 18|3 *18|4 
Servais (Jean), erster Violoncellist Sr. Maj. des Rtraigs der 

Belgier 1844 *24|4 
Stahlknecht (Julius), Rttnigl. Preussischer Rammermusikus 

aus Berlin 1841 9|12 
Steffens (Jules), R. R. Russischer Solo -Violoncellist aus 
J Frankfurt a. M. 1862 27|11; 1864 *11|11 *15|11 
| de Swert (Jules), aus DUsseldorf 1866 11|1; 1869 14|10 

Tautmann 1845 *18|10; 1847 *18|4 
I Triklir 1782 5|5 

Uber (Alex.) 1817 9|1 

Voigt, Org. 1801 11|10; 1802 10|10; 1803 20|10; 1804 
25|10; 1811 13|10; 1812 5|11; 1814 27|10; 1815 2|11 ; 

1816 24)10; 1817 6|11; 1818 29|10; 1819 25|11 ; 1821 1|3 
15|11; 1823 16|1; 1824 4|3 10|10; 1825 1|12 

Wandersleb (Louise), Fraulein, aus Gotha 1875 11|11 
Wittmann 1836 *13|10 24|11; 1838 22|3; 1839 24|1; 1841 

28|1 25|2; 1843 *9|2 2|3 ; 1846 Pl2|2 p23|11 
Wohlers(H.), aus Berlin 1848 7J12 
Wranitzky, Violoncellist der R. R. Hoftheater in Wien 

1817 23|10 



Contrabass 



Alscher (Jos.), Musikdirector 1838 11)1 
Hindle, Virtuos aus Wien 1828 27|4 *5|5 
Miiller (August), Mitglied der Grossherzogl. Hessischen Hof- 
capelle 1847 28|1; 1854 26|1 



Sperger, Rammermusikus in Herzogl. Mecklenburg-Schwe- 
rin'schen Diensten 1801 26|11 
Storch 1867 »7|3 
Temmler 1833 28|2; 1836 *13|10; 1837 »23|4 
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[Hoboe: Kunze 



Fl»te 



Barge (Wilhelm), Mitglied des Orchesters 1869 Pll|2 M5|3; 

1870 10|3; 1872 3|10; 1879 20|3; 1881 27|1 
Bartb (Wilhelm), SchUler des Herrn Belcke 1829 *26|3; 

1830 *15|2; 1831 10J3; 1832 19|1 ; 1838 29|11 
Belcke (C. G.) 1819 2|12; 1820 9|11; 1821 25|10; 1823 9|1 

11112; 1824 18|11; 1826 19|1 14)12; 1828 7|2 23|10; 1829 

3|12; 1831 20|1; 1832 2|2; 1836 18|2 

Btthm (Theobald), Ktinigl. Bayerscher Kammermusikus 1824 

*13|1 
Botgorschek (Franz), frliher Mitglied des K. K. Hofopern- 

theaters in Wien 1838 *2|4 

Chaudig 1784 5|2 

Doppler (Carl), Gapellmeister am National theater in Pesth 

1854 16|11 
Doppler (Franz) 1854 16|11 
Dressier, aus Gr&z in Steyermark 1809 19|1 
Dulon 1784 M6[ll 18|11 

Friebe (J. G.), ehemaliger Zbgling der Breslauer Blinden- 
Unterrichtanstalt 1834 M3|2 

FUrstenau 1817 *27|10 

Fttrstenan (Ant. Bernh.), Ktfnigl. Sachsischer Kammer- 
musikus [Sohn des Vorigen] 1817 *27|10; 1820 *13|11; 
1821 *12|11;.1824 26|2; 1825 *17|1; 1838 13|12; 1843 
19|1 

FUrstenau (Moritz), Sohn des Vorigen 1838 13|12; 1843 
19|1 

Grenser (C.) 1814 22|12; 1815 19|10; 1816 7|11; 1817 5|10 
1818 29|10; 1819 21)10; 1820 8J10; 1821 29|9; 1822 31)10 
1823 29|9; 1824 21|10; 1825 17|11; 1826 2|11; 1827 6|12 
1828 18|12; 1829 22|10; 1830 21|10; 1831 2|10; 1832 1|11 
1833 14|11; 1834 5|10; 1835 5|11; 1836 *13|10 1|12; 1837 I 
26(10; 1838 1|11; 1839 30|10; 1840 29|10; 1841 4|11; 1842 
27|10; 1843 9|11; 1845 9|1 ; 1854 P 14|2 ; 1855 18|1 I 

Guillou (J.), erster Fltitist Sr. Maj. des KOnigs von Frank- ' 
reich und Professor des Conservatoriums in Paris 1827 ' 
25|1 

Gtirgens [Jtirgens], aus Riga 1807 5|3; 1811 1|1; 1812 
30|1 11)10 I 

Haake (W.), SchUler des Herrn Grenser 1821 29|3; 1832 ' 
2|2; 1834 16|1; 1835 12|2; 1836 2111; 1837 2|2; 1838 11|1; , 
1839 31|1; 1840 6)2; 1841 18)2 ; 1842 3)2; 1844 14)3; 1848 | 



14|12; 1849 13)12; 1851 9|1 ; 1852 22|1; 1853 17)3; 1854 
Pl4|2; 1855 18(1 

Heinemeyer (Ch.), Kbnigl. Hannoverscher Kammermusi- 
kus 1834 18|12; 1845 27)11; 1849 22)2 

Htibler 1786 26|1 14)12; 1788 10|1 12)10; 1789 22)10; 1790 
28)10 

Janusch (Michael), aus Prag 1824 *23|3 

Kirsten 1794 16)1 

Klausnitz 1869 Pll|2 

KOhler 1794 6)11; 1796 15)12 

Krausch 1782 21)2 

Kressner, aus Dresden, SchUler von A. B. FUrstenau 1821 

*12|11 — [vermuthlich identisch mit:] 
Kressner, Professor 1833 31)1 

Lobe, der junge, aus Weimar 1812 13)12 

von Machui, blinder Fltftenspieler aus Dresden 1825 7|4 
MUller, Organist 1 [seit Jan. 1810 »Capellraei8ter«] 17Q4 29)9 
t 1795 22)10; 1796 9)10; 1797 8)10; 1798 7110; 1799 6|10 
1800 5)102; 1801 29)9; 1802 29)9; 1803 29|9; 1804 29)9 
1805 29)9; 1806 5)10; 1807 4)10; 1808 2|10; 1810 25)1 

1) August Eberhard Mailer 

2) »Cantor and Musikdirectorc 

MUller [Bruder und Amtsnachfolger des Vorigen als Or- 
ganist an der Nicolaikirchel 1800 11)5; 1801 22)1 3)12 

Nitzsche (Baimund), der blinde, aus Dresden 1836 27)10; 
1844 18|1 

Przyrembel (Caroline), aus Warschau 1832 8|3 

Rackemann, aus Bremen 1826 9)3 
Redlich 1794 13)3; 1798 19|4 

Schachtzabel 1867 »7|3 

Schnabel, der blinde Knabe 1810 13)5; 1811 12)5 
Stakelberg (Wilh.), aus Leipzig, SchUler der Komgl. Blin- 
den-Anstalt in Dresden 1823 23|10 

Tischendorf 1881 27|1 

Vetter 1782 24)1 14)11 

de Vroye, aus Paris 1864 4)2 »7|2; 1868 17|12 

Wehle (Leopold), aus Prag, SchUler von A. B. FUrstenau 
1825 *17|1 



Hoboe 



Bauer (Theodor), aus Prag 1842 10)2 

Baumgfirtel, FUrstt. Reussischer Hofmusikus 1855 15)2 

Boscowsky, Kammermusikus der Herzogin von Curland 

1795 1)1; 1801 3)5 
Braun, Ktfnigl. Prenssischer Kammermusikus 1822 12)12 

Chaudig 1784 5)2 

Diethe (Friedrich) 1837 16|2 9|11; 1840 23|1 ; 1841 14|1 
21)10; 1842 20|10; 1844 25|1 24)10; 1846 8jl 17)12; 1847 
16)12; 1848 30)11; 1849 15)11 ; 1850 28)11; 1851 11)12; 
1856 28)2; 1857 29)1 10)12 

Ernst 1876 p27|1 



Griebel (H.] 
1839 7)2 



erster Hoboist der Ktfnigl. Capelle zu Berlin 



Hinke, Mitglied des Orchesters 1867 5)12; 1869 »15|3; 

P27|l; 1879 20)3 
Hoffmann, d. Sit. und jttng., aus Gotha 1812 9|1 
Htibler 1784 21|10; 1785 3|11; 1786 26)10; 1787 7)10 



1876 



Jackel, aus Dresden 1808 11)2 



^13)10 



Kretschmar, aus Dresden 1836 18)2 

Krtiger, aus Aachen 1842 3|11 

Krtiger (Louis), Virtuos auf der Metallhoboe 1845 *2|3 

Kunze, aus Dresden 1808 20)10 



Hoboe: Lorenz] 
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Hoboe 



Lorenz, d. &., aus Chemnitz 1821 15|2 

Lund (Emil), Kammermusikus aus Stockholm 1866 1|2 i 

Maurer 1792 25|10; 1793 6|10; 1794 16|10; 1804 29|4; 1808 I 
14|1 I 



RUckner 1824 15|1 4|11; 1825 7|11; 1827 1)2; 1828 P21|i; 

1829 512 10|12; 1831 17|3 P27|10; 1833 31jl 5|12 
Scheibel 1817 30|10 



Portig 1816 *7;4; 1821 11|1 

Rose, Kttnigl. Hannover'scher Kammermusikus 1844 12|12 



Thurner, Solo-Oboe-Spieler in der Konigl. WestphiUischen 
Capelle 1810 1;1 
' Uschmann, Mitglied des Orchesters 1867 28|2 »7|3 
. Voigt 1790 4|2 



Clarinette 



Barmann (Carl), aus MUnchen 1843 16|2 

Barmann (Heinrich), erster Clarinettist Sr. Maj. des Ktf nigs 

von Bayern 1812 *14|1; 1820 *6|11 
Barth, aus Dessau 1802 28]10; 1803 2,10; 1804 7 10; 1805 

21|10; 1806 29-9; 1807 29;9; 1809 5|1 2919; 1810 6|12; 

1812 19|11; 1814 812; 1815 9jll; 1816 13J10; 1817 1210; 

1818 11|10; 1820 3,2 19|10; 1821 *22|10 
Bauer 1876 P27J1 
Beer, Kttnigl. Preussischer Kammermusikus aus Berlin 

1809 16|2 

Claus 1807 8|1; 1809 5|1; 1810 1|3 ; 1811 31|1 

Forckert, Kammermusikus 1833 28|11 

Frisch, in kaiserl. russischen Diensten 1814 9|10 

Gareis (A.) 1842 27|1; 1843 30|11 

G are is (Gustav), Ktmigl. Preussischer Kammermusikus aus 

Berlin 1842 27|1; 1843 30|11 
Gentzsch 1880 18|3 
Gugel, Kammermuflikus aus Hildburghausen 1802 3|10 

Heinze 1815 9|2 14|12; 1817 23|1; 1818 8|1 3|12; 1S19 4|11; 

1820 29j9; 1821 25)10; 1822 28(11 ; 1823 12|10; 1824 2J12; 
1825 29|9; 1826 8J10; 1828 P21|l 30|10; 1830 21|1; 1831 
9|10; 1832 13|12; 1833 19J12; 1834 30)10; 1835 17|12; 
1836 12)12; 1837 *23|4; 1838 22|3; 1839 P14|3 

Heinze (G.), Schiller des Kammermusikus Kotte 1838 20|12; 
1839 14)111; 1840 *2|11 26|11; 1841 3)10; 1842 1|12; 1843 
*9|2; 1844 8|2 
1) »Mitglied des Orchesters* 

Hermstedt, Ftirstl . Schwarzburg-Sondershausen'scher Kam- 
mermusikus 1809 23)11 *28|11; 1810 *23|10; 1812 *13|10; 

1821 *5|2; 1832 P26|ll 29|11 

Htibler 1789 22|1 3|12; 1790 9|12; 1791 8|12 
Hummel (Fr.), aus MUnchen 1836 28|1 

Ke Hermann, aus Sondershausen 1846 5(3 
Kirsten 1792 1)11; 1793 24|10; 1794 23|10; 1795 11|10 
Kotte (J. G.), Kammermusikus aus Dresjden 1837 2|11 *6|fl 
M3|ll 



Landgraf (Bernhard) 1844 6)10 24|10; 1845 13)11; 1846 
29|10; 1848 13)1 8|10; 1849 1)11; 1850 19)12; 1851 27)11; 
1853 3)3 20|10; 1855 18|1 20)12; 1856 11)12; 1857 29|10; 
1858 4f2 16|12; 1860 22)3; 1861 21)3; 1862 13|2; 1863 
19;2; 1865 P2J2 16)2; 1869 4)3 11)3 »15|3; 1870 2112; 1872 
3|10; 1873 9)1; 1874 12|11; 1876 p27|1; 1879 20|3 16)10; 
1880 8|1 

Lauterbach, aus Dresden 1809 19J10 

Lopitzsch 1834 *13|3 

Maurer 1795 26)11 ; 1796 3)11; 1797 26)10; 1798 1|11; 1799 
31|10; 1800 12)10; 1801 4|10; 1802 3|10; 1805 5|5 

Mehner [Mehnert] 1830 18)11; 1832 12|1; 1835 15)1 

Mejo 1817 18|12; 1819 16)12 

Mey 1832 '29)3 

Meyer (Eduard), Schiller des Kammermusikus Kotte 1838 
15)11 

MUller (Iwan), Solo-Clarinettist der Kammer-Concerte Sr. 
Maj. des Kilnigs von Frankreich 1825 * 17)10 20)10 27|10 



Nehrlich (W.), Konigl. 
Berlin 1839 12112 



Preussischer Kammermusikus aus 



I Pape (C.l, aus Berlin 1853 8)12 

Rauchschindel, Kammermusikus aus Dessau 1805 7j3 
Rosenkranz 1832 »29|3 13|12; 1834 30)10 

Saemann, Ktfnigl. Hannoverscher Kammermusikus 1833 

24)10 
Schindelmeisser 1831 10)11; 1832 *29|3 
SchlOmilch, Herzogl. Weimarischer Hofmusikus 1803 8)5 
Sttitzer, Musikdirector aus Coburg 1818 19)4 

Tirry, in Diensten des Ftirsten Graschalkovics 1785 20|10 
Tretbar (F.), Schttler des Herrn Stadtmusikus Barth 1823 

3)4; 1824 26|2; 1825 10)2 *21|11; 1826 9)2; 1827 11)1 

29|9; 1829 2)4 29)9; 1840 l|li 
1) »Kammermuaiku8 ana Braunschweig t 

Wohllebe, blinder Schtiler von Forckert, aus Dresden 
1833 28|11 



Bassethorn 



Backofen, Musikdirector aus Nflrnberg 1802 9)12 
Barth 1811 10|1; 1812 20|2 

HUbler 1788 14|2 11|12; 1790 14)3; 1791 27|10 
Kirsten 1795 19)2 



Landgraf (Bernhard) 1864 24|11 
Maurer 1796 7|4; 1801 3)5; 1805 5|12 
SchltJmilch (siehe unter Clarinette) 1803 8|5 
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[Horn: Zehe 



Fagott 



FuchB 1794 6|2; 1799 4|4 29|9; 1801 8|1; 1802- 18|2 21|10; 
1803 27|10; 1804 1|11; 1805 28|11; 1808 14|1; 1809 8|10 

Hartmann 1809 8|10; 1810 1|3; 1811 17|1 5|12; 1812 29|I0; 

1814 24|11; 1815 30|U; 1816 12|12; 1821 1 1 Jl *22|10; 

1826 9|11 
Henemann 1809 8|10 
Hofmann [auch Hoffmann], Notar 1806 23|1 4|12; 1807 

19|U 
Human 1813 4|3 

Inten (Wilhelm) 1834 23|1; 1835 1|1; 1836 4|2; 1837 16|2 
*23|4; 1838 1|1; 1839 10|1; 1842 17J2 

Rister, Fiirstl. Lippe-Schaumburgischer Kammermusikus 

1817 11|12 
ROrber, aus Gotha 1792 9|2; 1793 1|1 
Rummer, aus Dresden 1799 14|2; 1803 17|11; 1807 17|12; 

1809 8|10 
Rummer (G. H.)> Ronigl. Siichsischer Kammermusikus aus 

Dresden 1840 5|3 
Runze 1876 p27|1 ; 1879 20|3 



Lorenz, Kammermusikus aus Dresden 1824 10|10 
Peschel, aus Dessau 1812 16|1 

Reinicke, Mitglied der FUrstlich Dessauischen Capelle 

1801 26|4 
Reis 1781 20|12; 1782 21|11; 1783 20|11; 1784 25|11; 1785 

24|11; 1786 2|11; 1787 29|U 
Romberg (Ant.), erster Fagottist Sr. Maj. des Rbnigs von 

WUrtemberg 1809 *16|1; 1817 30|1 

Schiefer 1828 P21|l 

Schmidt (C. F.), Mitglied der Grossherzogl. Oldenburgi- 

schen Hofcapelle 1845 6|3 
Schmittbach, Mitglied des hiesigen Orchesters 1830 1|1 

16|12; 1831 p27|10 3|11 

Thronicker OStadtmusikus in Eulenburg*, handschriftlich 
beigemerkt] 1788 4|12 

Weissenborn, Mitglied des Orchesters 1838 2913; 1841 
I 25|2; 1843 30|3; 1844 1|2; 1848 9|3; 1849 15|S 
! Weissenborn, Mitglied des Orchesters 1869 »15|3; 1876 
j P27|l; 1879 20|3 



Horn 



Eisner, Raiser!. Russischer Kammermusikus aus Peters- 
burg 1835 8|1; 1843 12|1 

Fleischhauer 1808 14(1 ; 1810 8|11 
Fuchs, Herzogl. Dessauischer Kammermusikus 1822 28|2 
Fuchs, der jlingere 1808 1|12; 1809 ljlO; 1810 8|3 8|11; 
1811 24)10; 1812 17|12 

Gehring, in Diensten des Filrsten Graschalkovics 1785 

20|10 
Grouser, d. m. 1823 P15|12 

Gugel, Gebr., Rammermusiker aus Hildburghausen 1802 

3|10 
Gumbert, Mitglied des Orchesters 1865 19|1; 1867 »7|3; 

1869 M5|3; 1870 10|3; 1871 26|1 ; 1872 17|10; 1876p27|1; 

1878 *15|2; 1879 20|3 

Haase, Gebriider, Kttaigl. Sachsische Rammermusiker aus 

Dresden 1823 27|2 
Habel, aus Dresden 1805 13]10 

Herre [Herr], Gebrtider 1804 8| 1 1 ; 1808 3|3; 1810 8|11 
Herre [Herr], d. j. 1811 24|10; 1812 17|12; 1820 16|3; 
* 1821 11|1 22(11 ; 1823 iM5|12 

Jehnichen 1850 p25|2 

Rlotz, FUrstl. Hohenzollern'scher Rammermusiker 1854 9|2 

Leichssenring 1850 p25|2 

Leine 1823 Pl5|12 

Lewy, aus Wien 1838 M7|9 

Lewy (Richard), aus Wien [Sohn des Vorigen] 1838 *17|9 
30|9; 1843 *23|2 *27|2 

Lindner (A), Fiirstl. Reussischer Hofmusikus 1854 23(3; 
1855 1|2; 1856 13|3 



Mayer, FUrstl. Schwarzburg'scher Kammermusikus 1842 
15(12 

Mo rait (A.) i Kimigl. Bayerscher Rammermusikus aus Mttn- 

chen 1844 11|1 
MUller 1879 20|3 

Pfau 1805 14(3 

Pfau 1837 9|11; 1840 20|2» 
1) »Mitglied des Orchesters* 

Pfundt 1837 »23|4 

Pohle (Eduard), Mitglied des Orchesters 1841 23|12; 1843 
23|3; 1848 17|2; 1850 17(1 P25|2 

Schunke, Mitglied der Kbnigl. Capelle zu Stockholm 1816 
*25|12 

Schunke (C), Rammermusikus und erster Waldhornist der 
Rtmigl. Preussischen Capelle zu Berlin 1837 7(12 

Sendelbeck (Fr.), FUrstl. Hohenzollern-Hechingen'scher 
Rammermusikus 1837 *29|12 

Spohr 1876 P27|l 

Staglich [Steglich] 1816 5(5; 1817 20(2 20|11; 1820 16|3; 
1821 11|1 *22|10; 1823 30|1 P15|12; 1828 P21|l; 1831 1|1 
P27|10; 1833 28(2; 1834 30|1; 1836 *13|10; 1837 9|11 

Steglich (Hermann), von hier 1842 20|1*; 1847 16|12 

1) »als erster offentlicher Verenchc 

Stennebruggen, Professor aus Strassburg 1873 30(1 
StOlzel, aus Breslau, »auf dem, von ihm erfundenen chro- 
matischen Horne« 1817 27|11 

Thronicker 1824 9|12; 1828 20|3 

Wilke 1850 p25|2 

Zehe, Gebrtider, in FUrstl. Bambergischen Diensten 1794 
613 



Trompete: Burkhardt] 
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Trompete 

Burkhardt (G.), Mitglied des Concert-Orchesters 1915 16|1 j Sachse (F.), KOnigl. Hannover'scher enter Stabstronipeter 
Meidinger, Kaiserl. KOnigl. Hoftrompeter aus Wien, »auf ™<* Mitglied des Hoforchesters 1812 12,11 



seiner neuen Inventionstronipete« 1802 16|12 
Sachse (£.), Grossherzogl. Weimar' scher Kammermusikus 
1850 7|3 



Schmidt, Mitglied des Orchesters 1863 22|10 
Weinschenk (Ferdinand) 1874 22|10 



Posanne 



Belcke, der altere 1815 6|4 911; 1823 27,11 

Bruhns, Mitglied der KOnigl. Siichsischen Hofcapelle 1862 
ljl; 1873 2jl0 

Mtiller (Robert), Mitglied des Orchesters 1876 2.11 

Nabich (Moritz), aus Waldenburg 1847 28|10; 18G7 f 2jl2 



Queisser 1821 7|10; 1823 13(2 ; 1825 1|1; 1826 P6|3; 1827 
8j2; 1828 10|1; 1829 29|1 19;il ; 1830 11|2 ll|ll; 1831 
3j2 9]10; 1832 16]2 15|ll; 1833 7,2; 1834 M0|4 * 20J4 ; 
1835 3|12; 1837 13|3 14|12; 1838 25|10; 1840 20,2 
11|10; 1841 21|10; 1S43 1|1 19J10 

Rex 1845 6:2 



Harfe 



A p torn mas, aus London 1872 1S1 

Bertrand, Demoiselle, aus Paris 1829 8)1 

Brunner (Therese), Fraulein, Uerzogl. Coburg-Gothaische 

Kammervirtuosin aus Wien 1843 30|3; 1846 *23|3 
Biinau, Mad. 1842 *17|1 

Dannenberg 1862 4|12 
Davies (Henry), Frau 1868 P27J2 

Eichberg, Fraulein, aus Stuttgart 1862 16jl 
Eyth (Jeantiette Rosalie), Fraulein, aus Karlsruhe 1849 
18|10 15|11; 1851 P8J12 — s. Pohl 

Ferrari (Franc), Demoiselle, aus Christiania in Norwegen 

1826 9|11 
Fischer (Dagobert), aus Zeitz, Schiller der KOnigl. Blinden- 

Anstalt in Dresden 1823 23|10 

Grieshammer 1830 P25|ll 

Grimm (Ed.), KOnigl. Preussischer Kammermusikus aus 
Berlin 1849 Pl|2 1|3; 1862 27|2 

Heerman (Helene), Fraulein, aus Baden 1863 29,10 
Horn 1793 28jll 

Krliger (G.), Mitglied der KOnigl. Wtirtembergischen Hof- 
capelle zu Stuttgart 1852 19|2 

Lewy (Melanie), aus Wien 1838 *17|9 30|9 — s. Parish-Alvars 
Liebig (Emil), aus Berlin 1864 3|11; 1866 29|11 20J12 
Lockwood 1876 14|12 
LOwe, Demoiselle 1829 11|10; 1830 25|3; 1835 »25|5 



Morandi (G), Professor 1837 *4|1 

MOsner (Marie), Fraulein, aus Salzburg 1858 lojlo 21,10 
4|11 16|12; 1859 13|1 

Parish-Alvars, aus London 1842 17)2 *19j2 *28j2; 1843 
*27|2 2j3; 1846 19j2 *23|2* 

1) vLetztes Gffentliches An ft re ten in Dentschlandc 

Parish-Alvars (Melanie), Frau 1854 7|12 

Peters de Vattelette (Leonie), Fraulein, aus Paris 1855 

*30|1 
Pohl (Jeannette), Frau 1853 1|12; 1854 26|1; 1857 p26|2 
POnitz (Franz), aus Berlin 1865 19J10 

Rudolph, Frau 1852 4| 11 2|12; 1853 1|1; 185123; 1868 
P27|2 

Spohr, Frau 1807 *27,10; 1812 *13|10 

Spohr (Rosalie), Fraulein, aus Braunschweig 1850 14|3 

13)10 
StOr (Marie), Fraulein 1871 9|2; 1872 18|1 

Thomas (John), Professor der KOnigl. Akademie der Musik 
und erster Harfenspieler des KOnigl. Theaters in London 
1852 3|10; 1861 10|1 

Tombo, KOnigl. Kammermusikus aus Dresden 1860 *23|2 

Vitzthum, aus Miinchen 1867 a 7|3 

Weber, Demoiselle, aus Berlin 1792 25110 
Wenzel 1876 14|12 

Ziech, aus Dresden 1861 14|11 



Pianoforte 



Aguilar (Emanuel), aus London 1848 »30j3 

Alberts (Fanny), Friiulein, aus Wiesbaden 1875 »22j2 

Anacker 1816 28|11 

Anger (Louis) 1838 1|2 

Asten (Julie von), Fraulein, aus Wien 1864 1|12 

Backer (Agathe), Fraulein, aus Christiania 1871 19|1 
Barnett (John Francis), aus London 1860 22]3 



Barth (Heinrich), aus Potsdam 1868 23|1 

Becker 1822 21|U; 1825 3|3 22)12; 1827 1|3 

Becker (Jeanne), FrUulein 1880 28|10 

Belleville, FrSulein von, Pianistin aus Miinchen 1830 

*5|10 15(10; 1831 13|1 
Bendel (Franz), aus Berlin 1870 24|U 
Benedict (Julius), aus Stuttgart, Schiller von Carl Maria 

von Weber 1823 »23|3 *6,12 
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[Pianoforte: Judine 



Pianoforte 



Bennett (William Sterndale) 1837 19|1 9|2 •23|4; 1839 

17|1 »21|2; 1842 *17|1 3|3 
Be ringer (Oscar), aus London 1872 25 11 
Blahetka (Leopoldine) , Fraulein, aus Wien 1826 23|4 

*25|4 
Blassmann (Adolfj, aus Dresden 1866 15j2 
Blumner (Sigisinund), aus Berlin 1860 1|3; 1870 3|2 *7|2 
Btfhnie (Doris), Fraulein, aus Dresden 1863 12|11 
Bonawitz (J. H.) 1879 *3|10 *5|10 # 7|10 
Brahms (Johannes) 1856 10|1; 1859 27,1; 1878 1 jl 
Brandes (Emma), Fraulein, aus Schwerin 1870 13|1 P10|2; 

1871 1|1 

Brassin (Louis) 1857 22|10; 1863 15|10; 1876 14|12 
Brendel (Elisabeth), Madame, Schlilerin von Field 1845 

23|1 
Breunung (Ferdinand) 1847 *25]4; 1848 26|10; 1850 21|3 

14|11; 1858 21|1 
Bronsart (Hans von) 1857 17|12; 1858 *16|1 
Bronsart (Ingeborg von), Frau 1864 7,1 
Briill (Ignaz), aus Wien 1869 7(1 
Billow (Hans von) 1857 p26|2 4J10; 1859 *21/2 M|6; 1862 

M|ll *10|12; 1863 MOll *25j2 *4|1I *2jl2; 1864 M2|2; 

1872 *26|1; 1873 6|2; 1879 *11|3; 1S80 Mjl 

Carpe (Adolph) 1878 *28|1 

Oavallo (P./, aus MUnchen 1841 2|12 

Clauss (Wilhelmine) , FrSulein, aus Prag 1850 7|2 ' 22J2; 

1854 2|2 9|2 — s. Szarvady 
Co wen (Frederick), aus London 1868 26|11 
C us ins (W. G.), Professor aus London 1856 12,10 

Dannreuther (Edward), aus Cincinnati 1862 13J11 
David (Louise), aus Hamburg 1825 »28jl2; 1826 1|1 — s. 

Dulcken 
Decker (Constantin) , aus Berlin 1838 15|11 
Delaborde (E. M.), aus Paris 1869 2,12 *6|12 
Derffel (Joseph; , Hofpianist lhrer Kais. Hoheit der Frau 

Grossftirstin Helene von Kussland 1866 25(10 
Dittrich (Sophie;, Fraulein, aus Prag 1869 4j2 Pll|2 
D tinier (Theodor), Kammer-Virtuos Sr. KOnigl. Hoheit des 

Herzogs von Lucca 1836 9|10 *13|10 *15|10; 1842 *28|11 
Door (Anton), Professor am K. K. Conservatorium in Wien 

1876 12J10; 1878 *4|12 
Dorn, Musikdirector 1830 29|9; 1831 10|3 24|11; 1832 8j3 
Dotzauer (Bernhard), aus Dresden 1822 15|10 
Dreyschock (Alexander), aus Prag 1838 20|12; 1847 *7|1 

28|1; 1852 9|12 16|12; 1853 2|10; 1855 22[2; 1857 26|3 ; 

1859 17|2 P28|2 2|10; 1861 6|10 
Drouet 1850 *31|1 
Dulcken (Louise;, Madame, Pianistin der KOnigin von 

England 1846 4,10 
Dulcken (Sophie), Fraulein, aus London 1851 12|10 
Dupont (Aug.) , Professor am KOnigl. Conservatorium in 

BrUssel 1859 10|3 
Dusseck-Cianchettini, Madame, aus London 1804 7jl0 

*12|10 
Dussek, Capellmeister aus London 1802 18)11 

Eberl, Capellmeister 1795 *11|11 
Eberwein (Max Carl), aus Paris 1838 7(10 
Ehrlich, aus Berlin 1866 6|12 
Eibenschtitz (Albert;, aus Leipzig 1881 13] t 
Eichberg (P.j, FrSulein 1856 *14|4 

Emery (Emma;, Fraulein, aus Czernowitz 1877 15(2; 
1879 6|2 



Essipoff (Annette,, Frau, aus Petersburg 1878 7|11 
Evers 1838 *23|10 

Fichtner (Pauline), Fraulein, aus Wien 1869 28|10 
Fink (Charlotte;, Fraulein 1835 p23|11»; 1836 10|3 *7|10 
*9|11; 1837 *6|4 M3|ll; 1838 *13|5 
1) »Als erster Offentlicher Yersuclu 

Flinn, Miss 1847 *18|4 

Frank (Eduard,, aus Berlin 1849 15|3 

Friese (Ottilie) 1862 *21|10 

Fuhrniann, hiesiger Musiklehrer 1825 3|2 7|11 

Gerke (Antoine) , Pianist Sr. Majestat des Kaisers von 

Russland 1837 * 16,9 
Goddard (Arabella), Miss, aus London 1855 U|l 
Goldschmidt, aus Prag 1843 30|11 
Goldschmidt (Otto,, aus Hamburg 1850 6J10; 1854 p14|2 

16|2; 1857 12|11 
Goldstein (Eduardj, aus Odessa 1873 30|1 
Grieg (Edvardj, aus Christiania 1878 *30|11; 1879 30|10 
Grove (Carl; 1823 *25|10 
Grttnberg (Julie von), Fraulein, aus St. Petersburg, 

Schlilerin Adolph Henselt's 1843 1910 
Guschl, Demoiselle, aus Wien 1834 p!1|12 

HallS (Carl), aus Manchester 1864 6|10 *8|10; 1874 8|10; 

1880 14|10 
Harder (von), Fraulein, aus Dresden 1854 9|11 
Hartknoch (Karl Eduard) , aus Weimar, Schiiler des Herrn 

Capellmeisters Hummel 1823 13|3 *17|3 
Hartvig8on (Fritz), aus Copenhagen 1861 a 21|2 
Hauffe (Louise;, Fraulein 1854 16|11; 1856 *1|4 27|11; 

1858 10|10; 1859 24j2 20|10; 1860 29|3 18|10; 1861 7|2; 

1866 22|2; 1870 3|3 *20|10 
Heller, aus Wien 1829 29J9 
Henselt (Adolph, 1837 *29jl2 
Ilering (Jennyj, Fraulein 1856 *14|4; 1859 24|2 *24|3; 

1860 2j2 18|10; 1862 »6|2; 1865 *13j2 
Hesse (A.), Organist aus Breslau 1834 6,11 
Heymann, aus Frankfurt a. M. 1880 llj3 
Hiller (Ferdinand) 1840 30|1 ; 1843 26|10 P30|10 14|12; 

1844 *29|1 15,2; 1855 8j2; 1867 2411; 1871 9j2 ; 1875 

14J10 
Himmel, Kunigl. Preussischer Kammercomponist 1793 

*30|4 
Hippius (Adele), Fraulein, aus St. Petersburg 1877 20|12 
Hollander (Alma), Fraulein, aus Berlin 1868 3|12 
Hopekirk (Helene), Fraulein, aus Edinburg 1878 28|11 
Huber (geb. Willmann), Madame, aus Wien 1801 11|10 
Hummel (Johann Nepoui.), Capellmeister aus Wien 1816 

*7|5 *12j5; 1821 *2;4 *7,4; 1826 *1|4 

Jacobi (Constanze), Fraulein 1844 *29|1 

Jacobsen (Cathinka), Fraulein, aus Christiania 1877 6|12 

Jadassohn (S.) 1868 *7|2 

Jaell (Alfred) 1854 30|11; 1858 4|2; 1860 12|'l ; 1862 2*|2; 

1864 20J10 # 11|11 *15|11; 1868 1|1; 1869 16|12 
Jaell-Trautmann, Frau 1869 16!12 
Janotha (Nathalie), Fraulein, aus Warschau 1874 1,1 
Inten (Ferdinand von), aus Leipzig 1868 20|2 M9|3 
Joel (Gabriele), Fraulein, aus Wien 1868 29|10 
Johnson-Graver (Madeleine), Frau, Hofpianistin Sr. Maj. 

des KOnigs der Niederlande 1867 21 12 
Joseffy (Rafael) 1878 *13|10 
Judine (Emma), Miss, aus London 1848 20|1 

12 



Pianoforte: Kalkbrenner] 
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Pianoforte 



Kalkbrenner (Friedrich), Ritter der Ehrenlegion 1833 

*11|5 
Karnatz (Emilie), Fraulein 1853 27|1 
Klemrn (Robert) 1S24 25|11 

Klengel 1822 19|12; 1823 16|1 ; 1829 »26|3; 1830 *20;2 
Klengel (Nanny), kleine Tochter des Herrn Klengel 1829 

*26|3; 1830 *20|2 
Kloss 1817 20J11 
Knorr 1830 *8|11; 1831 P27I10 
Krause (Anton) 1855 M6|12; 1856 M,4 
K ran se (Theodor) , Kammervirtuos lhrer KOnigl. Hohiut 

der Grossherzogin von Parma 1842 *31|1 

Krebs (Mary), Fraulein, aus Dresden 1865 30|11; 1874 

P3|12 
Kreutzer (C), Ftirstl. FUrstenbergscher Hofcapellmeister 

1818 19|2 *23|2 
KrUger (Wilhelm), aus Stuttgart 1842 3|2 *7|3; 1851 13|11; 

1854 8|10 
Kufferath (Ferdinand) 1840 5|11 P3|12 
Kulenkamp, aus Gtittingen 1834 3|4 
Kullak (Theodor), aus Berlin 1849 7J10 
Kwast (Jacob), aus Dordrecht 1S72 14|3; 1876 *27|2 

Labor, Kammerpianist Sr. Majestat des Ktfnigs yon Han- 
nover 1866 *8|2 

Lacombe (Louis), aus Paris 1834 *22|4; 1854 19|1 

Laidlaw (Robena Ann), Miss, Pianistin lhrer KOnigl. 
Hoheit der Frau Herzogin von Cumberland 1837 *2|7 

Lange (S. de), aus Rotterdam 1874 *3|2 

Leitert (Georg), aus Dresden 1867 »7|3 *11|3 

Leonhard 1834 4|12; 1835 52 

Leschetitzki (Theodor), aus Petersburg 1871 5,10; 1880 
1 1 1 1 1 

Levi (Hermann), Musikdirector aus Mannheim 1861 7[11 

Levin (Julius) 1870 *21|4 

Lewy (Carl), aus Wien 1838 *17|9; 1843 *23|2 *27|2 

Lie(Erika), Fraulein, aus Christiania 1871 14(12, 1872 P22«2 
19(12 — s. Nissen 

Liebeskind 1802 4|3 

Liszt (Franz) 1840 *17|3 *24|3 *30,3; 1841 *6|12 *13|12 

16|i2; 1849 29|3 
Litolff (Henry), aus London 1844 28|11; 1850 12112; 1851 

23|1; 1856 7j2 
LOwenberg (Ernst), aus Wien 1878 10|10 
Ltibeck (Ernst), aus Paris 1864 8J12 

Maas (Ludwig), aus London 1872 14|3 

Magnus (Sara), Fraulein, aus Berlin 1862 12|10 

Marrder (Marie), Fraulein 1845 6|11 

Marstrand (Wilhelmine) , Fraulein, aus Hannover 1867 
31)10 

Mayer (Carl), aus Petersburg 1846 10|12; 1847 »lj2 25|11; 
1849 29(11 

Mehlig (Anna), Fraulein, aus Stuttgart 1865 26(1; 1873 
16(10; 1880 P23|2 *29|2 

Mehlig (Bertha), Friiulein 1880 p23|2 *29|2 

Mendelssohn Bartholdy, Musikdirector 1835 *9|10 11(10 
29|10 *9(11; 1836 28)1 * 7|2 *24j3 3|11 12(12; 1837 9|2 
9|3 19(10 P4|12 14|12; 1838 *8|1 15|2 22|2 1|3 # 2|4; 1839 
♦28(1 14|2 Pl4|3 *4|4 *20|4 13(10 »25|11; 1840 30|1 16|12; 
1841 14(1 21(1 4,2 *31|3 p22|11 25|11; 1842 i> 2 1 ( 1 1 *26|11 
8|12; 1843 *23|4 * 19(8 1110 P30|10; 1844 *24j4; 1845 
*5(12; 1846 *15|i p12|2 * 12(4 * 19(7 



Menter (Sophie), Fraulein, aus MUnchen 1867 10(1 *192; 
1873 P20|2 

Mertel (Georg), aus Bremen 1850 10(1; 1851 27(2; 1855 
29(11 

Meyer-Beer 1808 '17(10 

Mills (Sebastian), aus Cirencester in England 1858 2(12 

Mora, »der junge«, aus Wien 1802 3|10 

Mortier de Fontaine, aus Paris 1844 7(11 *20J11 P2511; 
1851 *25|5; 1859 8|12 

Moscheles (Ignaz), Kammervirtuos Sr. Durchl. des Fttrsten 
Paul Esterhazy nnd Ehrenmitglied der KOnigl. Academic 
der Musik zn London 1816 *8|10 * 14(10; 1824 •18|10 
♦23(10; 1826 *25|9 29|9; 1832 *22|10; 1835 *9|10; 1845 
1|1; 1846 P23|ll 3(12 ; 1848 *3|6 * 22(7 ; 1851 *8|11; 1853 
17(3 20(10; 1855 •29,3; 1856 1|1 ; 1857 19|2; 1861 Pl9|12 

Mozart, Capellmeister in Kaiser 1. KiSnigl. Diensten 1789 

*12|5 
Mozart (W. A.) [Sohn des Vorigen] 1820 *21|2 
Muck (Karl), aus Wttrzbnrg 1880 19(2 
Mttller, Madame [Frau des Folgenden] 1794 5(10 ; 1795 29(9; 

1796 2919; 1797 29|9 ; 1798 29(9; 1799 29(9; 1800 29(9; 
1801 29(9; 1802 29(9; 1803 29|9; 1804 29|9; 1805 29,9; 
1806 29(9; 1807 29|9; 1808 29(9; 1809 29(9; 1820 29(9 

Miiller [August Eberhard], Organist 1794 6jll; 1795 5|11 ; 

1797 2(11; 1798 22;il; 1800 23(1; 1801 12(2; 1803 24(2; 
1806 16|1; 1808 14(1 8(5 9(10 

Neitzel (Otto), Dr. aus Strassburg 1879 16|10 

Neudeck [Neideck] 1811 19(12; 1812 4,'10; 1814 17,11; 

1815 26(10; 1819 18(2 18|11 
Nicolai (F. Gerard), aus Leyden 1852 22(1 
Nissen (Erika, geb. Lie), Frau Dr., aus Christiania 1877 

11|1 

Ordenstein (Heinrich), aus Worms 1878 28(2 
Oxford (Amalie), Frau 1858 *10|11 

Pacher (J. A.), aus Wien 1846 * 19|4 

Pachmann (Woldemar von), Pianist aus Odessa 1879 

♦31(10 4|12 
Pauer (Ernst), aus London 1857 15(1; 1858 7|1 ; 1863 8|1; 

1866 18|1 
Perthaler (Caroline), Demoiselle, aus Gratz 1828 12,10 

♦20|10 
Petersilea (Carlysle) 1866 8(3 
Pfaffe (Emil), junger Pianist aus Berlin 1844 *30|4 
Pixis, der jlingere, aus Mannheim 1800 *9|3 *23|3 *8(5; 

1803 *29|12 — [vermuthlich identisch mit:] 
Pixis (J. P.), Professor aus Paris 1833 6|10 *8|10; 1835 

♦16(11 
Pleyel (Camilla), Madame 1839 7(11 
Pohle 1826 23]11 
Polenz 1817 11|12 

Prager (Ferdinand), aus London 1852 15(1 
Prnckner (D.), aus MUnchen 1851 23(10 
Prudent (Emil), aus Paris 1845 6(3 *8|3 

Radecke (Robert) 1851 *10|2; 1852 4(11; 1857 *9|2 
Rakemann (Louis) 1835 *9|11; 1836 11(2; 1844 # 15(9 
Ratzenberger (Theodor), aus DUsseldorf 1875 18|2 
Reichel (Adolph) 1856 *2|11 

Reichold (Emilie), Demoiselle 1826 19(10; 1827 13,12; 
1S28 29(9; 1829 11|10 ♦23|11 
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[Pianoforte: Zabler 



Pianoforte 



Reinecke (Carl), aus Altona 1843 16|11 ; 1844 *20|5 13|10; 
1848 9|11; 1849 Pl|2; 1861 14|3 21|3 24|10 P19|12; 1862 
*15j2; 1863 19J2 17|12; 1864 *7|2; 1865 p2|2 Pl4|12; I860 
25|1 15|11; 1867 *2|12; 1868 26|3; 1869 Pll|2 ll!3 7|10; 
1870 27|1 6|10 15|12; 1871 9|11; 1872 21|3 14|11; 1873 
27|2 *11|5; 1874 29|1 19|3 *20|9 *18|10; 1875 18|3 16|12; 
1876 10|2; 1877 15|3 11|10; 1878 *28|1 * 10|2 *15|2; 
1879 9|1 *10|2; 1880 29(1 ; 1881 31|3 

Reissiger (C. G.) 1820 27|1 30|11; 1824 *14|5 

Rendano (Alfonso), aus Neapel 1872 8|2; 1875 21|1 

Rickard (Henry), aus Birmingham 1878 12|12 

Rieffel (Amalie), Demoiselle 1840 10|12 

Riem 1810 29|3 18|10; 1811 6|10 

Ries (Ferdinand) 1826 *30|12 

Rilke (Anna), Fraulein 1874 19|2; 1877 *14|10 

ROckel, aus Weimar 1841 28|10 

ROckel (Ed.), aus London 1844 1|2 

Rongsted, aus Copenhagen 1847 *1|3 

ROntgen (Julius) 1874 *23|2 

Rosen hain (Jacques), aus Paris 1864 10| 1 1 

Rubinstein (Anton), aus Moskau, Schiller von A. Villoing 
1842 9|10; 1854 14|12; 1855 7|10 P8|ll; 1867 17|10 
*21|10; 1875 *15|2 * 19|2 ; 1876 p27|1; 1879 *19|11 

Saint-Saens (Camilla), Organist an der Rirche St. Made- 
leine in Paris 1865 26|10; 1868 15|10; 1869 25|11; 1877 
1|11; 1879 20|2 
Satter (Gustav), aus Wien 1864 *16|12; 1865 12|1 *23|1 
Schachner (J. Rudolph), aus Wien 1844 19|12 . 
Scharwenka (Xaver), aus Berlin 1878 14|2 *15|2 
Schauroth (Delphine von), Frau 1870 *4|2 
Scherbel (Cornelia), Fraulein, aus Breslau 1869 21 11 
Schicht 1781 29|11; 1782 24|10; 1783 30|10; 1784 28|10; 

1786 7|5 
Schiller (Madeline), Fraulein, aus London 1862 23|1 
Schirmacher (Dora), Fraulein 1877 1|2 
Schlesinger (D.), aus London 1832 18|10 
Schmidt (Marie), Fraulein, aus Petersburg 1874 12|11 
Schmiedel, Demoiselle, aus Dresden 1835 26|2 
Schmitt (Aloys), aus Frankfurt a. M. 1820 »28|4; 1822 

*14|1 

Schneider (Friedrich) 1809 9|11; 1810 13|5 22|11; 1811 

• 28|11; 1812 5|3 3|12; 1814 2|10; 1815 29|9 ; 1816 *29|9; 

1817 1|1 29|9; 1818 29|9 ; 1819 10|10; 1820 26|10; 1821 

*26|2; 1823 *13|10 

Scholtz (Hermann), Kbnigl. Sachsischer Kammervirtuos 

1881 *6|3 
SchOnerstedt (Agnes), Fraulein 1851 1112; 1852 21(10 
Schornstein (Ferdinand), aus Elberfeld 1827 1|2 
Schulhoff (Julius), aus Prag 1842 15|12; 1850 *21|10; 1855 

22|3 
Schumann (Clara) 1841 *31|3 *6|12 *13|12; 1842 1|1 2|10 
20|10 P21|ll; 1843 2|2 *9|2 *19|8 P30|10; 1844 5|12; 1845 
5|10; 1846 1|1 22|10 *16|11; 1848 6|4; 1849 *15|1 18jl ; 
1850 14)2 *22|2 P25J2; 1852 *14|3 18|3 *21|3; 1854 19|10 
*23|10 *21|12; 1855 *3|12 6|12; 1857 1|1 8|1 *7|11; 1859 
1|12 *6|12; 1860 29|11 M0|12; 1861 12|12P19|12; 1862 
*6|12 11|12; 1863 3|12; 1865 »2|3 *14|3; 1866 13|12; 1867 
*7|12; 1870 27|10; 1871 19|10 *23|10 26)10 ; 1873 16|1 
4|12; 1875 28|10; 1876 30|11 ; 1878 24|10*; 1879 13|11; 
1881 3|2 

1) Znr fnnfzigjahriffen Jnbelfeier des ersten Auftretena von Clare 
Schumann im Saale des Uewaudhauses 

Schunke (H. Louis) 1834 1|1 *27|1 M0|4 



Seeling (Hans), aus Prag 1860 1|11 

Seiss (Isidor), aus COln 1862 30|10; 1874 15|1 

Speidel (Wilhelm), aus Mtinchen 1854 9|3; 1857 12J2 

Spohr (Madame) 1821 *22|10 

Stahl, Demoiselle, aus Dresden 1830 9|12 

Stark (Ingeborg), Fraulein, aus Petersburg 1858 11(11 ; 

1861 *12|2 *17|3 — s. Bronsart 
Staudach (Emma von) , Fraulein , aus Wien 1852 25 1 1 1 ; 

1856 30|10 
Steibelt, Capellmeister aus London 1808 *28|11 
Stern (Jeannette), Fraulein, aus Odessa 1871 P23|2 
Svendson, aus Paris 1858 *5|12 
Swoboda (Julie), Pianistin aus Wien 1863 *9|3 
Szarvady (Wilhelmine, geb. Clauss), Madame 1860 8|11 

15|11 
Szymanofska fMarie) , Madame, erste Pianofbr tistin Ihrer 

Majestaten der Kaiserinnen von Russland 1823 *20|10 

Taubert (W.), aus Berlin 1833 31|10 *4|U *10|11; 1846 

19|3 
Tausig (Carl), aus Berlin 1867 7|2 P14|2 19|12; 1868 p27|2 

*14|11; 1870 8|12 
Tedesco (Ignaz), aus Prag 1837 1|1 ; 1851 20|2 
Thai berg Sig.), Kaiserl. KOnigl. Oesterreichischer und 

Kbnigl. Sachsischer Kammervirtuos 1838 *28|12 *30|12; 

1841 *8|2 
Treiber (Wilhelm), aus Graz 1864 28|1 

Urspruch (Anton), aus Frankfurt a. M. 1872 31)10 

Veltheim, Demoiselle 1824 10|10 
Viardot-Garcia (Pauline), Frau 1864 *7|2 

Wallenstein (Martin), aus Frankfurt a. M. I860 13|12; 

1871 21|12 
Wart el (Th.), Madame, aus Paris 1851 27|3 
Weber (C. M. v.) 1812 M4|l; 1813 1|1; 1817 *8|4 
Wehner (Rudolph), aus Dresden 1846 26|11 
Weidenbach (Johannes) 1873 18|12 
Weiss (Alfonsine von), Fraulein, aus Wien 1864 11|2 
Wendler 1830 *8|11 
Wenzel 1832 6|12 

Werner (August), aus Genf 1863 »26|2 
Wieck, Madame [Mutter der Folgenden] 1821 18|10; 1822 

6|10; 1823 13|11 
Wieck (Clara) 1828 *20|10; 1830 *8J11; 1832 *9|7 *31|7 

30|9; 1833 10|1 28|2 *29|4 29|9; 1834 *5|5 *3|11 ; 1835 

*9|11 17|12; 1836 *19|5; 1837 8|10; 1838 *8|9 6|12 — 8. 
I Schumann 
I Wieck (Maria), Fraulein, aus Dresden 1845 27|2; 1846 

*16|11; 1848 16|11; 1851 6|2 *24|3; 1853 10|11; 1856 6|3 
Wieniawski (Joseph) 1853 27|10; 1872 3|10 *14|10; 1875 

*10|2; 1880 *23|10 
Wilckens (Caroline), Fraulein, aus Hamburg 1845 13|2 
Wilford (A.), Pianist aus Brttssel 1874 *24|1 
Willmers (Rudolph), aus Copenhagen 1844 22]2 *5|3; 

1846 *20|1 22|1; 1847 9|12; 1853 17|2 
Winterberger (Wanda), Frau 1876 *3|12 
Wolfl (Joseph), Capellmeister aus Wien 1799 *11|4 *23|4 
WOrlitzer (Friedrich) 1828 *29|5 
Wtirfel, Professor aus Warschau 1824 *23|3 
Wysocki (G. N.), aus Krakau 1838 30|9 

Zabler, Demoiselle 1812 26|4 

12* 
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Pianoforte 



Zadrobilek (A.), Fraulein, aus Prag 1859 13|1 
Zarzycki (Alexander von\ aus Lemberg 1863 22 11 ; 1867 

•3|1 
Zeuner, aus St. Petersburg 1816 6|10 



Zimmermann (Agnes), Fraulein, aus London 1865 12|10; 

1880 8|1 15|1; 1881 20|1 
Zoch (Hermann) 1880 *2|3 
Zograff (Alexandra yon), Fraulein, aus Moskau 1872 *5|12 



Verschiedene Instrument© 



Yioline d'amonr 

Gampagnoli 1798 1|2 

Ylola d'amour 
Krai, aus Prag 1849 25|10 

Barjton 
Griesbacher, TonkUnstler aus Wien 1805 24)10 

Violoncello d'amour 

Bischoff, aus Dessau 1792 8|1 

Guitarre 
Bobrowicz (J. N. v.) 1832 *31|7; 1834 6|3 
Durand 1810 M9|ll 
Prager 1823 i>15|12 
Stoll (Franz), Musikdirector aus Wien 1835 3|12 *7|12 

Chromatlsches Tenorhorn 

Bel eke, KOnigl. Preussischer Kammermusikus 1823 27)11 



OphicMde 

Col as an ti (Vincenzo), aus Neapel 1858 21 11 

Orgel 

Schicht 1783 18|12 

Concertina 

Dulcken (Isabella), FrSulein 1851 12|10 

Euhn (Annette), Fraulein, aus Mttnchen 1870 *6|2 

Uarmonika 

Kirchgessner, blind e Demoiselle 1792 M5|l *12|2; 1799 
* 15112 

Melophon 

Regondi (Giulio), aus London 1841 *31|3 

Sirenion 

Promberger (Johann) 1828 *5j5 

Terpodion 

Buschmann (Job. David), aus Gotha 1824 *6|11 



Sanger 



Adams, Kaiserl. Kitaigl. Hofopernsanger aus Wien 1872 

10110 
Alwary, aus Berlin 1878 2SJ2 
Anacker 1815 16|2 9,11; 1816 7|11 
An sen lit z (Alexander; 1836 2|10 M3J10; 1838 11|1; 1839 

28|11 
AnschUtz (Emmerich) 1836 M3J10, 1837 *4|1 

Barensprung 1807 29|9 

Barwinkel 1810 20J5 

Baumann 1877 22|2 

Behr 1846 5jll i»23| 11 ; 1847 21J10; 1848 10|10; 1S50 *21|10 

24|10; 1851 6jll; 1852 2IJ10; 1853 2()|10; 1854 *23;10; 

1855 7J10; 1857 19J2 29J10; 1870 *6|2 
Berger 1783 11|12 
Bergmann 1816 6|10 
Bernard 1859 24|11 
Berthold (G.) 1844 *30|4 
Bertram 1859 24|11; 1860 P5J3; 1862 13|3 
Binder 1828 *5j5 
Binder (Sebastian), erster Tenorsiinger vom Ktinigl. stan- 

dischen Theater in Prag 1825 *6,5 
Blauwaert (Emile), aus Mons 1879 13J11 
Bletzacher 1868 10|12 
Blume 1834 6|3 Pll|12 

Bode 1831 24|11; 1832 30J9; 1833 *9|12; 1834 510 
Btthme 1863 1|1 

Braun (Ludwig), aus Wien 1861 31|1 M2j2 
Br ei ting, Ktinigl. Preussischer Kammersanger 1831 10|2 
Brice, aus Paris 1817 4|12. 
Brtihl (Oscar), aus Leipzig 1879 6|3 



Brunner 1862 13|3 

Bui SB (Paul), Hofopernsanger aus Cassel 1875 11|11; 1876 

19|10; 1877 1|2; 1878 *28|1 M5J2 28|11 
BUrger (Max), Herzogl. Hofopernsanger aus Gotha 1881 

242 
Biittner 1801 26|11; 1803 20|1; 1804 1|1 25|10 

Candid us, Hofopernsanger aus Hannover 1874 17,12 

Ceccarelli 1810 15|3 29|9 

Ciabatta 1844 *3|1 

Clauss 1856 17jl 23,10 

Craelius, KOnigl. Schwedischer Kammersanger 1802 10,10; 

1803 1|5 91 10 ; 1809 29|9 
Cramer 1853 i»17|l; 1854 26|1 14|12 

Degele, KOnigl. Sachsischer Hofopernsanger 1864 8,12; 

1865 »2|3 
DOring 1797 30|11; 1798 25|10 



Ehrke 1868 5|3; 1869 14|1 18|3; 1870 3|2; 1871 1611 
Eichberge rl832 *15|10 P26|ll; 1833 i'25|ll 12|12; 

Pll|12 
Eicke (Julius) 1836 *24|3 M9|5 
Eilers (Albert), Opernsanger aus Dresden 1854 16J11; 

18|10; 1856 *lj4 
Elger 1791 15;5 24J11 ; 1792 18J10 
Ellberg (Edvard), aus Stockholm 1867 28] 1 1 
Engel 1785 28|3 
Eras 1783 6j2 

Erl, KOnigl. Sachsischer Hofopernsanger 1874 26|3 
Ernst 1873 11|12; 1874 22|1; 1875 11|3; 1877 15|11 



1834 



1855 
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[Sanger: Miller 



Sanger 



Fabri (L. P.), aus Venedig 1804 29|4 

Feat, Mr. 1806 30|1 

Fischer, Kbnigl. Preussischer Opernsanger 1802 28|10 

Fischer (Anton Joseph), KBnigl. Bayerscher Hofsanger 

1822 *4|2 
Freny, Kimigl. S&chsischer Hofopernsanger aus Dresden 

1859 24|11; 1861 21|3 
Frey 1836 27|10 
Fuhrmann 1782 5|12 

Garten 1799 29|9; 1800 13|11 

Gay 1828 *10|3 

Gebhardt 1835 11|10; 1836 2|10; 1837 7(12; 1838 7|10; 

1859 3|2; 1860 25(10; 1861 14|11 
Gehring 1785 20|10 
GenastfE.) 1818 26|11; 1823 *6|12; 1824 *18|10; 1838 18|li 

1) Regisseur dee Grossherzogl. Weimarischen Hoftheaters 

Gerstacker 1813 25|2; 1814 3|11 

Gitt 1858 11|3; 1859 15|12; 1864 15|12 

Gloggner (Carl), aus Paris 1860 18J10 

GOthe 1787 29|11; 1789 15|1 1 1 j 1 ; 1790 29J9 

Gtttze, Grossherzogl. Weimarischer Hofopernsanger 1817 

*21|2; 1848 9|3 — [vermuthlich identisch mit:] 
Gtftze, Professor 1854 *21|12; 1855 1|2 30|9; 1856 23|10 
Gtftze (Emil), Hofopernsanger aus Dresden 1880 7|10 2|12 
Graf 1829 26|11 
Grebitz 1785 10|4 
Groh 1815 9|11 

Grtinbaum (C.) 1838 *17|9; 1839 P14|3 
Orunow 1830 9|12 
Guglieimi, Mitglied der K. K. Italienischen Oper zu Wien 

1854 30|11 
Gunz, Dr., Konigl. Hannover' scher Hofopernsanger 1863 

»26|2 26|11; 1865 23|3; 1870 24(11 1|12; 1879 30|1 6|11 
Gura (Eugen) 1870 *20|10 1|12 15|12; 1871 1|1 p23|2 16|11; 

1872 1|2 21|3 31|10 12|12; 1873 P20|2 13|11; 1874 22|1 

15|10; 1876 *2|7i; 1877 *3|6; 1878 31|1; 1880 19|2 *21|2 

25)11 ; 1881 24|3 
1) lAbschieds-Concertc 

Haberlein 1785 17|4 

Hahn 1832 *20|11 

Haizinger 1836 *19|5 

Hammermeister, Kflnigl. Hofsanger 1829 *19|9; 1830 
*8|11 

Handel, »der junge* 1805 12(12 

Hanselmann 1859 24|11 

Hardtmuth, Kbnigl . Sachsischer Hofopernsanger aus Dres- 
den 1859 15|12 

Haser 1799 6|10; 1800 20|11; 1801 29|9; 1802 11|11 ; 1803 
20|10 

HSser (W.) 1818 26|11 

Hasselbeck, aus Mtinchen 1868 M9|3; 1870 *4|2 

Hauser 1832 *15|10; 1833 *9|12; 1835 * 25|5 *9|10 10(12 

Hauser (Joseph), Grossherzogl. Baden'scher Kammersanger 
aus Karlsruhe 1880 5|2 

Helbig 1823 3|11 

Heldenmuth 1805 21(11 

Hellmuth 1834 30(1 

Hen nig, aus Weimar 1881 24(3 

Henry 18,45 *27|3; 1846 p23|11; 1848 p3|2 

Henschel (Georg), aus Berlin 1877 18(1 

Henze 1793 6(10 



Hering 1823 1|1 3|11; 1824 *18|10; 1825 27(10; 1826 29(9; 

1827 18(10 
Hertz sch, Opernsanger vom hiesigen Stadttheater 1865 9|3 
Hill (Carl), aus Frankfurt a. M. 1864 15(12; 1865 30(3; 

1868 30(1 26(3; 1870 10|3 ; 1872 14(11; 1874 29(10; 1879 

9(10 
HBfler 1822 *14|1 
Httlzel (Gustav) , K. K. Hofopernsanger aus Wien 1853 

10|3 
Horlbeck 1836 2(10 
Hungar 1875 4|11; 1878 28(2; 1879 30|1 

Jager, Ktfnigl. Sachsischer Hofopernsanger aus Dresden 

1872 8(2 
John 1849 1|11; 1850 7|11; 1851 27(11 
John (W.), Musikdirector aus Halle 1859 20|1; 1860 P5|3; 

1865 9|3 30(3 

Kindermann 1841 18|3; 1842 17|3; 1843 2(2 "J|2 19J10; 

1845 23(1 13(11 
Kirs ten [Kiirsten] 1806 29(9; 1807 29(9 
Kittan 1819 4|2; 1820 10(2 
Kleber 1878 19|12 

Klengel 1808 14(1 2(10; 1809 23|11; 1S10~7|10; 1811 * 19(2 
Klengel (Aug.) 1818 22(10; 1819 10|10 
Kluge 1799 28|3 29|9 
Koch (Ernst) , Flirstl . Sch warzburg - Sondershausen'scher 

Kammersanger 1844 21 13 
Koch (Ernst), aus CMn 1860 »23|2 
KOckert 1821 *5|11; 1822 *18|10; 1824 *23|10 
KOhler, KOnigl. Hofopernsanger aus Dresden 1876 9(3; 

1877 15|11 
Koester (Zacharias), aus Stockholm 1867 28(11 
Krause (Julius), KOnigl. Preussischer Hofopernsanger aus 

Berlin 1858 14|1 
Kressner 1833 29|9 
Kretzschmer 1850 7|11; 1852 5(2 
Krolop (Franz), aus Berlin 1871 »30|11 
KrUckl, Dr., Hofopernsanger aus Cassel 1869 18|2 
Kr tiger, Kammersanger aus Dessau 1844 *20|5 
Kiirsten 1836 *24|3 15(11; 1838 1(1 
Kurzwelly 1839 7|3; 1843 *9|3 

Langer 1843 19|10; 1849 M0|12; 1854 »6|4 14(12; 1855 

1|11; 1859 3|11; 1860 8|11 ; 1862 4|12 
Laufer (Johann), Alpensanger Sr. K. K. Hoheit des Erz- 

herzogs Johann, aus Steyermark 1829 *16|10 
Lederer 1880 4(3; 1881 24(3 
Leibnitz 1794 20|11; 1795 5(11; 1797 2(3 29(9 
Lindemann 1847 *1|3 
Lissmann 1875 9|12; 1877 22(2 13(12 
Lutteman (Hugo), aus Stockholm 1867 28(11 

Mantius 1828 P21|l; 1829 22(1 M9|9 

Marches! (Salvatore) 1852 22|1 ; 1861 31(1 *12|2; 1865 

30(11; 1866 1|2 *17|2 M9|2 6|12 20(12 
Mayer (Carl), Hofopernsanger aus Cassel 1879 6|3; 1880 

2|12 
Meinke 1877 13|12 
Methfessel 1808 21(1 
Meyer 1845 16|1 12(10; 1846 5(11; 1847 21(10; 1849 25(10; 

1850 7|11 
Milde IF. von) 1851 18(12; 1857 P26I2; 1860 22|3 
Miller (Julius) 1808 17(11; 18J0*19|11; 1811 31|1; 1812 

23|1; 1813 1(1 
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Singer 



Mitterwurzer, aus Wien 1839 21|3 

Mitterwurzer (Anton) , Kbnigl. Sachsischer Kammer- 
sanger aus Dresden I860 *23]2 

Mollwitz [Molwitz] 1827 11|1; 1832 *31|7 

Montresor (G. B.), aus Verona 1842 9)10; 1843 MS ( 2 

Moriani (Napoleone), Kaiserl. Kbnigl. Kammersanger 1S44 
*3|1 

MUller (Johannes), aus Lemberg 1871 »30|11 

Mttller (William) 1875 4|11 

Nachbaur (Franz), Kbnigl. Bayerscher Kammersanger 1873 

16|1 
Nauenburg(G.) 1835 *9|11 
Neubert 1783 23)10 
Neumann 1811 311 
Neumann (Bruno), vom Theater zu Kbnigsberg 1843 26,10 

Osten (yon der), Kbnigl. Hofopernsanger aus Berlin 1851 

23|10; 1852 15|1; 1856 27|11 
Otto 1831 13|1 24)11; 1832 30|9 
Otto (Rudolph\ aus Berlin 1857 22|1 5|3 5|11; 1858 25,2; 

1859 3|2 31|3 3|11; 1861 1|1 31|10; 1862 »6|2 

Paltoni 1830 *15|2 *20j2 *27|2 

Pasque 1847 1812 

Pfaffe [Pfaff] 1786 7|5 30|11; 1787 22)11 

Pielke 1840 12|11 

Pielke (Walther) 1873 27|2; 1874 *3|2; 1876 9|3 9|ll; 1877 

1|2; 1878 7)2 7|3 19|12 
Pillwitz 1805 29J9; 1810 18|10 
Planer 1845 *27;3 
Pbgner 1827 11|1; 1828 p21|1 23|10; 1829 29)10; 1831 

P27|10; 1832 30|9; 1833 *9|12; 1834 r» 1 1 1 1 2 ; 1836 M5|l<); 

1837 7|12; 1838 6|12; 1839 13|10; 1810 5)11; 1841 25|2 

13|11 *6|12; 1842 17)3 24|11; 1843 19|10; 1844 28|11; 

1845 30|10; 1847 21|10; 1849 25|10; 1859 *6|3 
Ponziani 1782 *12|8 

Rainer (Hubert von), aus Wien 1847 28|10 
Rebling (Friedrich) 1866 22|2; 1S68 30|1 5|3 26|3 10|12; 
1869 18|3 9|12; 1870 3|2 3I|3 15|12; 1872 J|2 21|3 19|12; 

1873 20|3; 1877 13|12; 1878 7|2 

Reichardt (Alexander), K. K. Hofopernsanger und Fiirstl. 

Esterhazy'scher Kammersanger aus Wien 1856 12|10 
Ress (Carl) 1871 16|ll; 1872 1|2 19|12; 1873 27|2 11|12; 

1874 17|12; 1875 9|12; 1876 9|11; 1877 22|2; 1878 7|2 
Richter 1791 3|11; 1794 30|l; 1797 9|3 29)9; 1798 29J11 
Richter 1836 ♦2|11; 1837 7|12; 1838 29|11; 1839 7,2 Pl4|3 
Richter 1865 9|3 

Riedrich 1827 11|1 

Rochow 1821 *12|11 

Rocke 1843 16|2 

Rtibsamen, Opernsanger 1862 *1|11 

Rudolph, Kbnigl. Hofopernsanger aus Dresden 1 86 1 24 1 1 ; 

1862 4|12; 1863 19|3 29|10; 1864 15|12; 1867 28j3 
Ruffeni 1875 4|11 
Ryberg (Gustav), aus Stockholm 1867 28|11 

Sabbath (E.), aus Berlin 1857 5|2 5|3; 1858 25|2; 1859 3|2 
3|11; 1861 1|1 24|1 31)10; 1862 a6|2; 1863 19|3; 1864 
17|3; 1866 22|3; 1867 28|3 4|4 

Salomon 1845 *27|3; 1846 P23|ll; 1848 7|12; 1849 25|10 

Scaria, Kbnigl. Hofopernsanger aus Dresden 1867 31|1 

Scharfe 1860 25|10; 1861 24|1; 1866 1|1 



Schelper (Otto) 1876 9]11 7|12; 1878 712 7(3; 1880 4|3 

S child (Joseph), aus Solothurn 1863 12 11; 1864 17|3 ; 1865 

2|11; 1866 22|3; 1867 17|1 31|1 4|4 
Schleinitz(C) 1826 *30|12; 1827 8|3 13|12 
Schlosser, Kbnigl. Bayerscher Hofopernsanger ausMttnchen 

1876 14|12 
Schmidt [Schmiedt] 1800 29|9; 1806 12|10; 1807 22(10; 

1810 1 1 1 1 ; 1811 31|1 5|12 
Schmidt 1806 12|I0; 1807 22|10 
Schmidt 1870 3|2 
Schmidt (M. H.) 1833 24|10; 1834 5|10; 1838 *8)9 29|11; 

1839 Pl4|3; 1840 22|10; 1841 11|2 *31|3 p22|11; 1842 

*28|2 M0|3; 1843 2)2 *9|2 *23j4 7|12 
Schmidt (Paul), aus Bremen 1858 2 12; 1859 20|1 
Schneider (C.) 1846 *20|1 5|11 p23|11 ; 1851 p8|12; 1852 

16|12; 1853 17|3 20)10; 1854 26(1 *23|10; 1855 *29)3 

7|10; 1857 1|1 
Schnorr von Carols fe Id, Kbnigl. Sachsischer Hofopern- 
sanger aus Dresden 1861 6|10 
Schott, Kbnigl. Preussischer Hofopernsanger aus Berlin 

1873 4|12 
Schrader 1830 *5!10; 1831 P27|10 
Schreiber 1829 3|12 
Schulz 1782 7|2 21(11; 1799 5|12; 1803 2|10; 1804 29|9; 

1805 29|9; 1806 29{9; 1807 4(10; 1808 29|9; 1809 19J10 
Schuster 1827 8)3 13J12; 1829 8|1 19|11; 1830 29|9; 1831 

2|10 
Schwarz [Schwartz] 1811 28|2 24(10 
Schweinitz 1806 6|2 
Schweitzer (Paul), Alpens&nger Sr. K. K. Hoheit des Erz- 

herzogs Johann, aus Steyermark 1829 * 16(10 
Sesselmann (C), Grossherzogl. Hessischer Hofsangeraus 

Darmstadt 1836 24(11 1(12; 1845 23(1 
Setti (Giovanni), vom Kbniglichen Theater zu Neapel 1841 

25(2 
Siebert 1812 16|1 

Siebert, Kbnigl. Sachsischer Kammersanger 1823 6|2 
Siehr (Gustav), Hofopernsanger aus Wiesbaden 1878 14(11 
Stagemann (Max), Hofopernsanger aus Hannover 1865 

*13|2; 1870 31|3; 1871 14(12 
Stahl (Franz), aus Mttnchen 1847 16|12 
Staudigl (Josef), Grossherzogl. Badischer Kammersanger 

aus Carlsruhe 1879 23(1 6|11 

Steinmttller (J.), Kbnigl. Hannover'scher Hofopernsanger 

1845 12)10 
Stieler 1798 29|4 
Stigelli (Georg), von der Kbnigl. italienischen Oper zu Co- 

ventgarden in London 1852 29 11 
Stockhausen (Julius) 1856 *6|4 *14|4; 1859 24|2 3(3 

10|3; 1860 26)1 9|2; 1862 *24|3 4|I2 *6|12; 1864 1|1; 1867 

»7|3 *11|3 *7|12; 1868 23)1; 1874 *23|2 
Stolzenberg 1875 9|12 
Strantz (Ferdinand von) 1851 *10|2 
Stromayer, aus Weimar 1812 5|3 
StUrmer 1842 24(11 ; 1848 *2|4 *3|6 

Tichatschek (Joseph) 1842 *26|11; 1851 27|11; 1862 

*15|2 
Treiner, Mons. 1811 7(3 
Triibenbach 1788 13(11 
Truhn (F. Hieronimus) 1839 * 4(4 
Tuyn (J. A.), aus Amsterdam 1841 10(10; 1842 *31|f 
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[Sangerinnen : Burchardt 



Sanger 



Vestri, Ktfnigl. Sachsischer Kammersanger 1832 *20|5 
Vetter, Mitglied des hiesigen Stadttheaters 1825 *17|10 
Vogl (Heinrich), Konigl. Bayerscher Kammersanger 1878 

14|2 

Wackwitz 1863 15|10 

Waizmann, Tenorsanger vom National theater aus Berlin 
1804 22|11 

Wallenreiter (Carl), Grossherzogl. Weimarischer Hof- 
opernsanger 1862 6| 1 1 4|12; 1863 5|2; 1868 6|2 29|10 

Walter (Gustav), Kaiserl. Konigl. Hofopern- und Kammer- 
sanger 1878 *4|12 5|12; 1881 20|1 

Weber 1871 »30|3 16|11 

Weidner 1816 7|11 

Weinert 1835 2|4 

Weiske 1835 4|10; 1836 2|10; 1837 30(11 ; 1838 7(10; 1839 
28|11; 1840 12|11; 1842 20|1; 1843 12|1 

Weiss 1843 12|1 

Wendt, Mons. 1798 29|9; 1799 14|4 24|10 



I Werner 1802 16|5 3|10; 1803 27(10; 1809 9|11 
| Westberg (Henrik), aus K«ln 1881 3|3 
Widemann (Carl), erster Tenorist am hiesigen Stadttheater 

1844 31|10 P25|ll; 1845 30|10; 1847 21|10; 1848 19(10; 

1849 25(10; 1851 30|10; 1854 M6(10; 1857 *9|2 
Wiedemann (Robert) 1861 7|3 31|10; 1862 6|11; 1863 1510, 

1866 20|12; 1870 3)2 
Wild (Franz), Eaiseri. KiJnigl. Oesterreichischer Kammer- 
sanger aus Wien 1816 * 19(12 *25|12; 1835 5|11; 1840 

*2|11 
Witt (von), KiJnigl. Sachsischer Hofopernsanger 1876 17|2 — 

[vermnthlich identisch mit:] 
Witt (Joseph von), Kammersanger aus Schwerin 1878 14|11 
Wolters, Herzogl. Hofopernsanger aus Braunschweig 1871 

2(3 
Woworsky, KiJnigl. Hofopernsanger aus Berlin 1872 7|11 

Zeibig 1801 5|11 
Zimmermann 1848 P3|2 



Sangerinnen 



A berg (Amy), Fraulein, aus Stockholm 1873 30(1 

Agthe (Rosalie), Fraulein, aus Weimar 1848 13|1 2|3 30(11; 
1850 10|1 — s. Milde 

de Ahna (Leonore;, Fraulein, KiJnigl. Preussische Hof- 
opernsangerin aus Berlin 1862 p 24,' 11 

de Ahna (Rosa), Fraulein 1856 14|2 

Alberghi, Demois., aus Dresden 1803 3|11 bis 15(12; 
1804 29(9 bis 20|12 

Alvsleben (Melitta), Fraulein, vom Konigl. Theater in 
Dresden 1860 1|11; 1864 13(10; 1865 i>2(2 9|3 — s. Otto- 
Alvsleben 

Andre\ Fraulein 1850 7(11 

Angermann, Dem. 1823 18(12 

Angiolini, Mad., aus Turin 1798 11|1 18(1 25|l l|2 8|2 
15(2 *25|2 

AnschUtz, Dem. 1833 24|10 

Anton (Charlotte,, Fr&ulein 1843 19|10; 1845 9(1 

Antonini (Emilie), Fraulein, aus London 1861 17|10 1 14(11 

1) »Als erstes Sffentliches Anftreteiu 

Artdt (D6sir6e), Fraulein 1862 1(1 

Asmann (Adele), Fraulein, aus Barmen 1872 7(3; 1874 
22(1; 1880 18(3 21(10 28(10 

Asten (Anna von;, Fraulein, KiJnigl. Preussische Hofopern- 
sangerin 1870 27(10 — s. Schultzen von Asten 

Babnigg (Emma) ,* Fraulein , Konigl. Sachsische Hofopern- 
sangerin aus Dresden 1845 13(2 

Bamberg (Hedwig), Fraulein 1843 2|3 30(3 

Barnett, Fraulein 1860 p5|3 

Bastineller (von), Fraulein 1847 21(10; 1849 Pl|2 

Battka, Mad. 1800 27|U 

Baum (Katharine), Fraulein, aus Wien 1861 *12|2 

Beckaer, Fraulein 1834 *5|5 

Becky (Anna), Fraulein 1860 15(11 

Bellingrath-Wagner (Emilie), Fran, aus Dresden 1868 
10|12; 1869 18(2 

Beranek, Fraulein 1832 *22|10 

Bergauer (Louise), Fraulein, aus Prag 1853 20(10 

B6 ringer (Louise), Frau, aus Mailand 1862 20|2 



Bernstein, Fraulein 1876 7|12 

Bettelheim (Caroline), Fraulein, K. K. Hofopernsangerin 

aus Wien 1863 17(12; 1867 4|4 
Bianchi (Valentine), Fraulein, aus Petersburg 1856 24(1 ; 

1857 26|3 
Birch, Miss, aus London 1843 2|11; 1844 *29|1 
Blaczeck, Fraulein 1867 P14|2 

Bleyel, FrSulein 1850 14|2 7|11; 1851 30|10; 1852 2(12 
Bin me (Bianca), Frau, Konigl. Sachsische Hofopernsangerin 

in Dresden 1867 *19|2; 1868 1|1 
Bochholtz-Falconi (Anna), Fraulein, Herzogl. Sachsen- 

Coburg-Gotha'sche Kammersangerin 1853 10(2 17|2 
Bock (von), Frau 1859 p28|2 *6|3 
Boggsttiver, Fraulein 1879 30|1 
BOheim, Demois., aus Berlin 1803 1|1 13(1 
BOhler, Dem. 1819 9(5 ; 1824 *23|3 
Borchard (Erna), Fraulein, aus Berlin 1865 23|2; 1866 

15(3 
B or eke (Emilie von), Fraulein, aus Berlin 1854 12|1 
Bor6e (Minna), Fraulein 1868 5(3; 1869 18|3 4|11; 1870 3|3 

15|12; 1871 16(11; 1872 1|2 21|3; 1873 20|3 
Bors (Thoma), Fraulein, aus Hamburg 1867,24(10; 1868 

30|1; 1869 14|1 
Bosse (Anna), Fraulein 1870 *20|10; 1872 a5|12; 1873 6(2 
Botgorschek (Caroline), Dem., Konigl. Hofopernsangerin 

aus Dresden 1838 29(3 *2|4 

Botschon (Cacilie), Frau, aus Prag 1855 8|2 22(2 

Brandt (Cacilie;, Fraulein 1846 *20|1 

Brenken (Auguste), Fraulein 1856 6|11; 1859 20(1 

Bretfeld (Leonore von), Fraulein, aus Hamburg 1877 15(2 

Bretschneider (Marie), Fraulein 1856 *27|1 *1|4 

Brockhaus (Clara), Fraulein 1854 9(2 

Bruns (Bertha), Fraulein, aus Liibeck 1846 29|10 

Buccarelli, Madame 1783 *28|8 

Buck (Ida), FrSulein 1848 1(1; 1849 6(12 

Bttnau (geb. Grabau) , Mad. 1837 *23|4 19(10 30(11 7|12 

♦29|12; 1838 11|1 18(1 25(1 30(9 1(11 20(12; 1839 31|1 

Pl4|3 
Burchardt (Marie), Madame, aus Berlin 1844 1(2 8(2 



Sangerinnen: Btirde-Ney] 



96 — 



Sangerinnen 



Btirde-Ney (Jenny), Frau, KOnigl. S&chsische Hofopern- 
und Kammersangerin aus Dresden 1856 1|1; 1859 9|10; 
1800 19|1 P5|3; 1867 19|12 

Btiry (Agnes), Fraulein 1852 3|10; 1856 5|10 

Biischgens (Anna;, Fraulein 1859 24|J 1 , 1862 4|12 

Buschmann, Mad. 1802 29|9 

Butschek (Agnes), Fraulein, KOnigl. SSchsische Hofopern- 
sangerin 1862 12|10 

Caggiatti-Tettelbach (Doris;, Frau, KOnigl. Hofopern- 
sangerin aus Hannover 1861 7|3; 1862 23|1 

Caldarini, Deni. 1799 1|1 lol 17|1 241 

Canipagnoli (Albertina , Dem. 1808 2|10; 1810 15|3 29|9; 
1811 6|10; 1812 29|9; 1814 29|9 ; 1815 29|9; 1816 *14|5; 
1818 *3|4 12|4 

Campagnoli (Giannetta [Gianninal,, Dem. 1810 29;9; 1811 
6|10; 1812 *8|10; 1815 12|1; 1816 M4|5; 1818 *3j4 

Canzi (Catharina), aus Wien 1821 *17|12 

Garl (Henriettej , KOnigl. Spanische Hof- und Kammer- 
sangerin etc. 1836 *2|11 *9|11 

Carl (Maria;, Fraulein, Herzogl. Coburg-Gotha'sche Hof- 
sangerin 1858 7|l 

Car us (Marie,, Fraulein 1853 24|11 

C as pari (Caroline), Dem., aus Berlin 1810 20j2 

Caspar y (Emma;, Fraulein, aus Wiesbaden 1879 27|11 

Cassh, Frau, Konigl. Hofopernsangerin aus Berlin 1860 
30|9 

Castellan-Giampietro, Madame, aus Berlin 1851 6'3 

Catalani, Madame 1816 *1|8 

Cellini, Fraulein, aus Wien 1855 11|1 

Clemens (Lioba), Fraulein, Hofopernsangerin aus Cassel 
1873 13|2 

Comet (Chatinka), Dem. 1820 29|9 

Cornet, Frau, aus Hamburg 1849 30|9 

Cornet, Fraulein, aus Hamburg [Tochter der Vorigen] 
1849 30|9 

Corri-Paltoni, Madame 1830 *15|2 *20|2 *27;2 

Cramer, Madame 1811 7|3 

Cruvelli (Marie), Fraulein 1860 6|12 

Dannemann (Ida), Fraulein, aus Eiberfeld 1859 3,2 2,10; 

1863 29|1 
Decker (Hedwig), Fraulein, aus Berlin 1863 29|10 
Degener, Fraulein 1873 2|10; 1876 9|11 
Deutz (Katharine), Fraulein, aus COln 1858 3|10 
Dolby (Helene), Miss, aus London 1845 23|10; 1846 M5|l 
DOring, Dem. 1835 4|10 
Dory (Caroline), Frau, aus Berlin 1862 9|1 
Dreyschock (Elisabeth), Frau 1852 1|1 4|11; 1853 20|10; 

1855 P15|3 7|10; 1856 23|10; 1858 25J2; 1860 1|1 
Duschek, Madame, aus Prag 1788 *22|4; 1796 *2|10 

Eberhardt, Madame, aus Mttnchen 1809 1|1 

Ed el berg (Marie von), Fraulein, aus Moskau 1867 7j2 

Edelsberg (Philippine von), Fraulein, KOnigl. Bayersche 

Hofopernsangerin 1864 1|12; 1877 1|11 
Eggeling (Anna;, Fraulein, Herzogl. Hofopernsangerin 

aus Braunschweig 1867 10|1 — s. Isendahl-Eggeling 
Enequist-Biondini (Mathilde), Fraulein, aus Paris 1861 

24|10 
Evers (Kathinka), Fraulein 1838 *8|9; 1839 P14J3; 1853 

8|12 
Fassmann-Seckendorff, Frau von, KOnigl. Preussische 

Hofopernsangerin von Berlin 1844 13|10 



Fastlinger (Josephine), Fraulein, aus Weimar 1852 8|1 ; 

1853 17|3 
Fehrman (Cora), Fraulein, aus Richmond in Virginia 1871 

5|10 
Fidanza, Madame 1782 M2|8 
Fillunger (Marie), FrSulein 1879 30|1 
J Finke, Madame 1824 *6|11 
j Fischer, Dem., aus Berlin 1804 1|1 

j Fischer (Anna [Annette]), Demoiselle 1822 *4 2; 1823 13|3 
i Fischer (Betty), Fraulein 1846 29|1 
Fischer (Eugenie), Fraulein 1846 *19|4 
Fischer-Achten (Caroline), Madame, Herzogl. Braun- 

schweigische Hofs&ngerin 1844 7|11 
Fischer-Vernier, Madame 1814 24|11 
Flinsch (Julienne), Frau 1864 »7|2 *9|2 p3|3 3|11; 1865 

2|11 Pl4|12; 1870 »243; 1873 # 11|5 
FOrster (Sophie), Frau, aus Berlin 1854 *31|1; 1855 223 
FOrster (Sophie), Frau, aus Mttnchen 1868 12|11 
Franchetti-Walzel, Madame 1828 *9|10; 1829 li;i0 

1830 10(10; 1836 *13|10; 1837 *21|1 7|12; 1839P14I3, 

1842 *7|3 
Frege (Livia), Frau 1848 p3|2 *3|6 2|11; 1849 11|1 Pl]2; 

1851 *3|2 
Friedlander (Thekla), FrSulein 1871 *30|3 a30,U; 1872 

1|2; 1873 11)12; 1874 5|11 
Funk (Friederike) , Dem., KOnigl. Sachsische Hofsangerin 

1822 5|12 # 9|12 
Ftirst (Elisabeth), Dem., vormaliges Mitglied der italieni- 

schen Oper zu Dresden 1834 3|4 *10|4; 1836 20|10 



aray-Lichtmay (von), Frau, KOnigl. Hofopernsangerin 

aus Wiesbaden 1867 5|12 
arcia (Pauline) 1838 *25|6 *28|6 — s. Viardot-Garcia 
astoldi (Canzoni), Fraulein, aus Paris 1865 12|1 
enast (Emilie), Fraulein, aus Weimar 1860 12 1; 1861 24|1 
erhardt (Livia), Dem. 1832 *9j7 30^; 1833 7;11 ; 1835 

*25|5 — s. Frege 
iesinger, Fraulein 1861 5|12 
ips (Wilhelmine), Fraulein, aus dem Haag 1870 8J12; 1871 

2|3 16|ll; 1875 14|1 ; 1879 Pl5|3 
oldschmidt (Jenny, geb. Lind), Frau 1854 P14|2 16|2; 

1857 P17|11 17J12 
rabau (Adelheid), Demois. 1826 9|11 ; 1827 29 9 
rabau (Henriette), Dem., aus Bremen 1826 16|3 2919; 

1827 29|9; 1828 29|9 ; 1829*19(9 29|9 ; 1830 29|9; 1831 

2|10; 1832 30|9; 1833 29|9; 1834 23|1(); 1835 4|10; 1836 

2|10; 1837 *6|3 13|3 — s. Bilnau 
rabau (Marie), Demois. 1828 23J10 
raumann (Mathilde), Fraulein, aus London 1850 6] 10 — 

s. Marchesi-Graumann 
rohmann, Fraulein 1850 p5|12; 1852 4|11 
rttnbaum, Mad., K. K. Hof- und Theatersangerin aus 

Wien 1825 27|1 10|2 zum letzten Male 
rttnberg (Louise), Dem. 1841 25|2 28|10; 1842 *28|2 17|3 
undy (Betty), Frau 1854 9|3 

ttnther (Caroline), FrSulein 1835 *2.V5; 1844 *20|5 
utzschbach (Marie), Fraulein 1871 16|11; 1872 1|2 7;11; 

1873 27|2 2|10; 1874 22|1 P3|12; 1875 4|11 — s. Liss- 

mann-Gutzschbach 



I Hagedorn (Sophie), Fraulein, Herzogl. Anhalt-Dessauische 

| Kammersangerin 1843 23|3 1110 26|10 

| Hahn (Jenny), Fraulein, aus Breslau 1875 9,12; 1878 2S|2 
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[S&ngerinnen : Mathias 



S&ngerinnen 



Haizinger, Madame 1836 M9|5 

Ualbreiter (Marie), FrSulein, aus MUnchen 1849 22|2 

H a 1 1 e r (Hermine) , FrSulein, Grossherzogl. Hofopernsangerin 

zu Weimar 1848 1|10; 1850 7|11; 1851 13|2 
Hani sen (Natalie), FrSulein, Kttnigl. SSchsische Hofopern- 

sSngerin 1868 17|12; 1872 11|1 
Hartmann (Emilie von), FrUulein 1875 25|10 
HSser, Dem. 1802 3|10; 1805 12|5 
Hasselbeck (Rosa), FrSulein 1876 7|12 — s. Sucher 
Hasselt-Barth (Johanna von), FrUulein, Herzogl. Hof- 

opernsSngerin ana Coburg 1872 1|1 
Hauk (Minnie), Fraulein, Kimigl. Preussische Hofopern- 
sangerin 1875 21 11 
Haupt, FrUulein 1844 *30|4 

Hauschteck (Emmy), FrSulein, aus Berlin 1862 16|1 30|1 
Heffner (Josephine), FrUulein, Konigl. Hofopernsangerin 

zu MUnchen 1851 4jl2 11(12 
Hennigsen (Louise), Fraulein 1844 31(10 ; 1845 6j3 
Herbst, Demois. 1808 8|12 
Hertel, Madem. 1786 26|1 ; 1787 18|1 30|9; 1789 29|1 

29(10; 1790 4(11; 1791 17(11; 1792 7|10; 1793 7(11; 1795 

22|1; 1796 27|10 
Hiller, Madem. 1783 1|1 ; 1784 8|1 18|11 
Uiller (Antolka), Madame 1843 P30|10 
Hinkel (Clara), Fraulein 1858 28|10; 1859 20|1 3|11; 1860 

25|10; 1864 3|11 
Hofmann (Anna), Fraulein 1853 *7(5 3|11 
Uohenschild (Auguste), Fraulein, aus Berlin 1878 *15|2 

7|3; 1879 30|1 6|3 6|11; 1880 2|12 
Holdorp (Clotilde von), Frau 1855 30|9 7|10 
Holm s en (Karen), Fraulein, aus Christiania 1867 24 11 ; 

1872 17|10; 1875 2|12 
Htifner-Harken, Frau, aus Jever 1868 30|1 26|3 

Jagemann, Demois., aus Weimar 1807 29|9 

Jaime, Dem., erste SSngerin beim FUrstl. Dessauischen 
Hoftheater 1802 14|1 ; 1805 17|1 

Jauner-Krall, Frau, Ktinigl . Hofopernsangerin aus Dres- 
den 1861 14|2; 1867 28|3; 1868 13|2; 1871 16|3 

Joachim (Amalie), Frau, aus Hannover 1865 9|2; 1867 1|1 i 
31|1; 1868 22(10; 1869 21(10; 1870 13(10; 1871 19(10 
♦23|10 26|1<J; 1873 *11|5 11|12; 1874 P5|2; 1875 1(1 14(10; 
1877 8|11; 1878 21(3; 1879 9|1 18(12; 1880 8|1 

Johannsen (Bertha), Fraulein, aus Copenhagen 1850 24(1 
14(3 | 

Isendahl-Eggeling (Anna), Frau, Herzogl. Hofopern- 
sangerin aus Braunschweig 1871 2(11 

Karfunkel, Fraulein 1871 »30|3; 1872 1|2 
Keller (Fides), Fraulein, aus Hamburg 1874 5|11 12(11 
Kempner, FrSulein 1873 20(3 
Kettler (von), Fraulein, aus Berlin 1855 18(10 
Kiehl (Louise), FrSulein 1872 1(2 
Kindermann, FrSulein 1871 *30|11 

Klassig (Anna), Fraulein 1850 28(11*; 1852 19(2; 1854 19|1 
1) »als erstes 6ffentliches Anftretenc 

Klauwell (Marie), Fraulein, aus Leipzig 1872 25(1 
Klein (Johanna), Fraulein, aus Berlin 1864 18(2 
Kling (Amalie), FrSulein, aus Schwalbach 1874 8(1 
Klingenberg 1862 4|12 
Koch (Auguste), Fraulein 1853 3(2; 1854 *29|1 2|11 ; 1855 

25(10; 1856 23(10; 1857 5111; 1858 4|11 
Koch-Bossenberger, Frau, aus Hannover 1877 25|10 
KOhl, Mad. 1804 22)11 ; 1805 7(11; 1807 29(10; 1818 1|1 



Kohlmann-Beistein, Frau Prof. 1861 *24|11 

Kttlle (Magdalene, geb. Murjahn), Frau, aus Carlsruhe 1876 

23(3 26|10 2|11; 1878 10|1 17|1 24(1 12(12 
Kotschetoff (Alexandra von), Frau, aus Petersburg 1865 

5(10 
Krall (Emilie), FrSulein, Ktinigl. SSchsische Hofopern- 

sSngerin aus Dresden 1857 26(11; 1859 13|1 — s. Jauner- 
Krall 
Kraus-Wranizky, Madame 1822 *29|9 6(10; 1823 M|2 

29|9; 1828 M6|0 
Krebs-Michalesi (Aloyse), Frau, KUnigl. HofopernsSnge- 

rin aus Dresden 1855 18|1 15(2; 1860 15(3 
Kr tiger, Madame, erste Sangerin des Aachener Stadtthea- 

ters 1842 3(11 
Krtiger (Clara), Fraulein 1843 *20|5; 1844 *20|5 
Krilger (Ida), Fraulein, aus Schwerin 1857 4|10; 1858 

*16|1 
KUmmritz (Marie), Fraulein, aus Berlin 1864 27(10 

LSgel, Dem., aus Gera 1823 3(4; 1825 24(11 
Lang (Pauline), FrSulein, aus MUnchen 1841 16|12 
Lange, Madame, erste Sangerin des Kaiserl. National- 
theaters zu Wien 1784 *13|5; 1795 Ml|ll; 1796 * 25(4 
Lawrowska (Elisabeth), Frau, aus Petersburg 1873 9(10 
Lehman n (Caroline), FrSulein, aus Copenhagen 1857 29(10 
Lehmann (Lilli), Fraulein 1869 4(11; 1870 27(1; 1879 10(10 
Leo (Auguste), Frau, aus Berlin 1862 6(11 4(12 
Lessiak (Laura), FrSulein 1861 31(10 ; 1862 *6|2 4(12; 1864 

17(3 
Lincoln, Miss, aus London 1844 12(12; 1845 30(1 
Lind (Jenny), FrSulein 1845 4(12 *5|12; 1846 M2|4 — s. 

Goldschmidt 
Lissmann-Gutzschbach (Marie), Frau 1876 9(11; 1877 

13|12 
List (Elise), FrSulein 1840 11(10 22(10 29(10 5(11 
Lotze 1879 30(1 

Lilwe (Auguste), Dem., aus Berlin 1840 6(2 13(2 
Ltiwe (Sophie), Fraulein, aus Stuttgart 1874 15(1 
Ltfwy (Paula), FrSulein 1876 3|2; 1877 22(2; 1880 4(3; 1881 
24|2 24(3 

Ma easy (Bertha), FrSulein, aus Prag, Schtilerin der Madame 

Podhorsky geb. Comet 1844 15(2 *5|3 
Magnus (Helene), FrSulein, aus Wien 1867 7(11 
Mahlknecht (Marie), FrSulein 1870 1(12; 1871 9(11; 1872 

19(12; 1878 * 10(2 
Malten, FrSulein, Ktfnigl. SSchsische Hofopernsangerin 1875 

18(2 
Mandl (Rosa), FrSulein, KOnigl. Preussische Hofopern- 

sSngerin aus Berlin 1857 5(11; 1858 21(1 
Mara, Madame 1803 *24(1 *21|7 
Marchesi-Graumann (Mathilde), Frau 1866 *17|2 * 19(2 

22(2 
Marezoll, FrSulein 1860 p5|3 
Marpurg (Auguste), FrSulein, vom Stadttheater zu Konigs- 

berg 1848 19(10 26(10 
Marpurg (Minna), FrSulein 1848 19(10 
Marra (Maria von), FrSulein, aus Wien 1847 10|10 
Martini, FrSulein 1867 *21|10 
Marx (Pauline), Dem., Konigl. SSchsische HofsSngerin aus 

Dresden 1841 7(1; 1842 3(3; 1844 14(3 21(3 
Maryland-Svendson, Frau, aus Paris 185S *5|12 
Masius (Anna), FrSulein 1850 *22|2 14|11 
Mathias (Elisabeth), FrSulein, aus Paris 1857 *9|2 

13 



S&ngerinnen : Mayer] 
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S&ngerinnen 



Mayer (Caroline), Fraulein, erste Sangerin am hiesigen 

Stadttheater 1844 31|10; 1846 *15|1 5|2; 1848 8|10; 1849 

18)10; 1850 P5|12; 1851 27|3 12|10; 1854 *16|10 
Meerti (Elisa), Fraulein 1839 6|10; 1841 3|10; 1842 *17|1 

20|1 
Metzdorff (Elisabeth), Fraulein, aus Petersburg 1864 21|1 
Meyer, Fraulein 1842 20|1 3|11 
Meyer (Jenny), Fraulein, aus Berlin 1856 30|10 18)12; 1857 

M9|3 22|10; 1858 1|1 18|2 10)10 
Meysenheim (Cornelie), Fraulein, Ktinigl. Hofopernsange- 

rin aus Mttnchen 1873 9|1 — s. Schtibel-Meysenheim 
Milde (Rosalie von, geb. Agthe), Frau, aus Weimar 1851 

18)12 ; 1857 P26|2; 1858 4|11; 1860 22|3; 1861 10(1 14,3; 

1862 13|3 4|12; 1864 17|3 
Milder (Anna), aus Berlin 1826 *19|8 
Milder-Hauptmann, Madame 1817 *15|3 
Mohr (Ida), Fraulein, aus Amsterdam 1848 1|1 26|10 
Moran-Olden (Fanny), Frau, aus Frankfurt a. M. 1879 

23|10; 1881 10|3 
Moritz (Henrietta), Frau, Grossherzogl. Hofopernsangerin 

von Schwerin 1851 6|11 
Mortier de Fontaine, Madame, Rammers angerin Sr. Maj . 

des KOnigs der Belgier 1844 24|10 14|U *20|11 28|11 

5|12; 1851 *25|5 
Mozart, Madame 1795 *11|11 
MUhle (Clotilde), Fraulein 1871 19|1 2|3 
Murjahn (Magdalene), Fraulein, Grossherzogl. Badische 

Hofopernsangerin aus Carlsruhe 1870 24|2; 1871 2|2 — s. 

KUlle 

Nanitz, Fraulein, Ktinigl. Hofopernsangerin aus Dresden 
1869 4|3; 1876 9)3 

Narz (Dora), Fraulein, aus Frankfurt a. M. 1864 1|1 

Neumann-Sessi (Anna), Madame, erste Sangerin des K. 
K. Hoftheaters in Wien 1816 *30|1 *29|9 6110; 1817 
5|10; 1818 29|9; 1819 29)9; 1822 *9|12; 1823 *6|12 

Ney (Jenny), Fraulein, KUnigl. Hofopernsangerin in Dres- 
den 1853 2|10 9|10; 1854 2)2 — s. BUrde-Ney 

Nissen (Henriette), Fraulein, aus Gothenburg 1849 1|11; 
1850 *31|1 7)3 1 — s. die Folgende 

1) »Letztes Anftreteiu 

Nissen-Saloman (Henriette), Frau 1856 11|12; 1857 8|1 

Nose, Fraulein 1850 7|11 

Nottes, Frau, Ktinigl. Hannover'sche Hof- und Kammer- 

sangerin 1855 1|3 
Novello (Clara), Dem., aus London 1837 2|11; 1838 1|1 

*8|1 *23|10 

Oberbeck (Helene), Fraulein, aus Weimar 1881 24|2 

Obermann, Madame 1782 1|1 6|10 

Olden (Fanny), Fraulein, aus Dresden 1877 lf]10 — s. Mo- 
ran-OIden 

Oppenheimer (Sara), Fraulein 1861 24|1 

Orgeni (Aglaja), Fraulein, aus Baden-Baden, Schiilerin der 
Mad. Viardot-Garcia 1864 7|1; 1872 24|10 

Orwil (Julienne), Fraulein, aus Paris 1862 5|10 — s. Flinsch 

Otto-Alvsleben (Melitta) , Frau , Kbnigl. Hofopern- 
sangerin aus Dresden 1872 21|3; 1877 15|11; 1878 *15|2 
7|3 17|10 14J11 ; 1879 6|11; 1880 2|12; 1881 24|3 

Ottomayer, Frau, aus Berlin 1878 28|2 

Pacini, Madame, aus Florenz 1787 *6|9 
Palm-Spatzer, Frau, Konigl. Hofopernsangerin aus 
Dresden 1849 7|10 



Parepa (Euphrosyne), Fraulein, aus London 1863 8|10 
Parisotti (Marianna), Fraulein, aus Rom 1855 13|12 
Passy-Cornet, Frau, aus Wien 1865 19|1 
Patti (Carlotta), Mile. 1864 *11|11 *15|11 
Perl (Clara), Frau, ana Frankfurt a. M. 1880 15|1 
Peschka-Leutner, Frau, Grossherzogl. Hessische Hof- 
opernsangerin aus Darmstadt 1868 16|1 8|10; 1869 14|1 
4111; 1870 13|1 6|10; 1871 P23|2 12|10; 1872 3|10; 1873 
1|1 P20|2 23|10; 1874 22|1 22|10; 1875 28|10; 1876 5|10; 

1877 11|1 8|3 

Peters (Ulrike), Dem., aus Mecklenburg^Strelitz 1825 29|9 

Petersson (Marie), Frau, aus Stockholm 1873 30|1 

Petzold, Fraulein 1876 9|11 

Pilsing, Dem. 1836 2|10 

Pirscher, Mad. 1831 9|10 

Pis tor, Demoiselle 1831 p27|10 

Pixis (Francilla), Fraulein 1833 6J10 •8|10; 1835 *16|11 
•7)12 

Platzhoff (Wilhelmine), Frau, aus Diisseldorf 1858 25)11 

Podleska (Marie), Madem. 1781 13|12 

Podleska (Tecla), Madem. 1781 25|11 

POgner (Constanze), Frau 1865 9|3 30)3; 1866 1|1 22|3 

Pohlenz, Frau Musikdirector 1837 *16|9 

Pressler (Johanna), Fraulein, aus Berlin 1864 15|12; 1865 
16|2 

Pro ska (Clementine), Fraulein, Kiraigl. Sachsische Hof- 
opernsangerin 1874 8|10 — s. Schuch 

Pyk (Louise), Fraulein, aus Stockholm 1880 11|3 

Queck (Caroline), Dem., aus Gotha, Schiilerin des Herrn 
Benelli in Dresden 1823 *20|10; 1824 21)10; 1826 12|1 ; 
1828 12|10 

Radecke (Anna), Fraulein, aus Dresden 1881 10|2 
Hade eke (Luise), Fraulein, Ktfnigl. Bayersche Hofopern- 
sangerin 1875 21|10 
1 Recio, Dem., aus Paris 1843 *4|2 
Reclam (Marie), Frau 1851 *24|3; 1852 1|1 
Redecker (Auguste), Fraulein 1873 27|2; 1874 29] 1 p3|12; 

1878 31|10 

Regan (Anna), Fraulein, aus Wien 1871 16|2 2313 — s. 

die Folgende 
Regan-Schimon (Anna), Frau 1874 26|2 *20|9 26)11 

P3J12; 1876 12|10; 1877 P25|l 15|3 6112; 1879 6j2 13|2 

4|12; 1880 16|12 
Reger (Josephine), Dem. 1821 29|9; 1822 M5|4 
Reicher-Rindermann, Frau 1881 17|2 
Reiser, Fraulein, Hofopernsangerin aus Mannheim 1867 

21|2 
Reiss (Anna), Fraulein, aus Mannheim 1861 28)11 p19|12; 

1862 27)11 
Reiter (Madeleine), Fr8ulein, aus Basel 1868 20|2 
Ritter (Wilhelmine), Fraulein, KUnigl. Hofopernsangerin 

aus Mtinchen 1868 15)10 
Roland (Hedwig), Fraulein, Hofopernsangerin aus Wies- 
baden 1879 16|1 
Romberg (Bernhardine) 1821 *26|11 
Rosburgh (Ida von), Fraulein, aus New-York 1872 28; 11 
Rosetti, Fraulein 1844 *3|1 
ROsker-Lund, Ktfnigl. Schwedische Hofopernsangerin 

aus Stockholm 1863 15)1 
Rothenberger (Julie), Fraulein, aus Kffln 1865 21)12 
RUbsamen-Veith, Frau 1863 1)1 8|1 
Rudersdorf-KUchenmeister (Hermine), Frau 1851 5)10 
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[Sangerinnen: Ungher-Sabatier 



Sangerinnen 



Budersdorff (Hermine), Frau, aus London 1S66 1S|1 8|11; 
1869 1|1 7|1 

Rudolph, FrSulein, aus Dresden 1873 13|11 
Rust (Louise), FrSulein, Herzogl. Dessauische Kammer- 
sSngerin 1839 14|2 

Sachse [Sachs], FrSulein 1842 20|1 24|11; 1843 16|2 19|10; 

1844 22|2; 1846 5|2 
Sachse-Hofmeister, Frau, Konigl. SSchsische Hofopern- 

sSngerin 1879 30|10; 1880 4|11; 1881 1|1 
Sartorius (Marie), Fraulein, aus Cffln 1874 26|3 
SchSrnack (Luise), FrSulein, aus Hamburg 1878 7|11 19|12 
Scharnke (Charlotte), Fraulein, aus Berlin 1860 7|10 
Scharwenka (Elisabeth), Fraulein, aus Berlin 1879 6|3 
Schauenburg (Anna), Fraulein, aus Crefeld 1877 1|2; 

1880 9|12 
Scherbel (Cornelia), Fraulein, aus Breslau 1869 21|1 
Scheuerlein (Hedwig), FrSulein 1864 3|11; 1865 9|3 30[3 

2|11; 1866 1|1 20|12 } 1870 10)11 
Schiasetti (Adelaide) 1832 *20|5 
Sihicht, Madame 1786 29|9; 1787 30|9; 1788 29|9; 1789 

29|9; 1790 29|9; 1791 29|9; 1792 29|9; 1793 29|9; 1794 

29|9; 1795 29|9; 1796 29|9; 1797 29|9; 1798 29|9; 1799 

29|9; 1800 29|9; 1801 29|9; 1802 29|9; 1803 29|9 
Schicht (Henriette), Mademoiselle 1806 27|4; 1807 29|9; 

1808 29|9; 1809 29|9; 1812 *13|10 
Schlegel (Louise), FrSulein 1837 *16|9 1|10 26|10 P4|12; 

1838*13|5*17|9 7|10*28|12; 1840 *2|11 -- s. dieFolgende 
Schlegel-Ktfster (Louise), Frau, Konigl. Preussische 

KammersSngerin 1864 6|10; 1866 22|3 

Schloss (Sophie), Fraulein 1839 13|10; 1840 4|10; 1841 
*31|3; 1842 2|10; 1843 *9|2 16|2 *9|3 *14|5; 1846 22|10; 
1847 »1|3 21|10; 1848 *10|1 
Schmidt (Clara), Fraulein 1867 28|3 
Schmidt (Emma), Fraulein, aus Berlin 1871 2|3 
Schmidt (Johanna), Madame 1834 28|9; 1837 8|10; 1838 
15|2 »8|9 18|10; 1839 19|12; 1840 23|1 

Schmidtlein (Marie), Fraulein, Ktfnigl. CapellsSngerin 

aus Mtinchen 1876 24|2; 1880 29|1 
Schmitt-Czaniy (Cornelia), Frau Hofcapellmeister aus 

Schwerin 1876 30|11 
Schneider, Mademoiselle 1806 4|5 29|9 
Schneider (Marie), Fraulein, aus KOln 1881 13|1 
Schneider (Therese), FrSulein 1870 1|1 
Schotel (Christine), FrSulein 1878 19|12; 1879 30|1 6|2 

27|3 
Schreiber, FrSulein 1880 p23|2 4|3 
Schreiber-Kirchberger, Frau 1850 12|12 
Schrickel-Steinmtiller, Frau, Konigl. Hannover'sche 

HofopernsSngerin 1845 5|10 12|10 
Schrttder (Marie), Fraulein, vom Theatre lyrique in Paris 

1871 12|1 
Schrflder-Devrient, Madame 1837 *6|4; 1838 *21|5; 

1841 18|3; 1842 *26|11 *28|11 1|12; 1849 *15|1 18|1 — 8. 

Bock 
SchrBter, Mademoiselle 1782 6|10; 1783 5|10 
Schiibel-Meysenheim (Cornelie), Frau, Grossherzogl. 

Hofopernsangerin aus Carlsruhe 1880 14|10 
Schubert (Maschinka, geb. Schneider) 1838 *21|5 
Schuch (geb. Proska), Frau, Ktfnigl. SSchsische Hofopern- 
sangerin 1876 13|1; 1877 20|12; 1878 10|10 
Schultze, Fraulein 1876 9|11 



Schultzen von Asten (Anna), Frau, aus Berlin 1878 

*13|10 24|10 
Schulz, Fraulein 1843 26|10 
Schulz-Wieck (Minna), FrSulein 1846 *16|11 
Schurich, FrSulein 1849 *10|12 
Schwa rz (Therese), Fraulein, K. K. Hofopernsangerin 

aus Wien 1853 3|3 
Schwarzbach (Franziska), Fraulein 1845 9|1 12|10; 1848 

P3|2 
Seehofer (Therese), Fraulein, aus Wien 1867 10(10; 1868 

5|3 »19|3 
Sembrich (Marcel la) , Fraulein, Kflnigl. SSchsische Hof- 
opernsangerin aus Dresden 1879 1|1 
Sessi (Marianna), Madame 1817 *29|5 
Seubert-Hausen, Frau, aus Mannheim 1874 12|2 
Shaw (Alfred), Mistress, aus London 1838 18|10; 1839 

*28|1; 1842 27|l *19|2 
Siebert, Demoiselle, aus Dresden 1823 6|2 
Simon, Fraulein 1844 *5|3 
SOderlund (Wilhelmina) , Fraulein, aus Stockholm 1873 

30|1 
Sonntag (Henriette), Demoiselle, K. K. Hofopernsangerin 

aus Wien 1825 *6|5 *13|5; 1852 12|2 
Spatzer-Gentiluomo, Madame, ROnigl. SSchsische Hof- 

opernsSngerin aus Dresden 1843 8|10; 1844 6|10 
Spindler (Gabriele), FrSulein, aus Dresden 1876 9|11 
Spohr (Emilie) 1825 * 19|9 

Stabbach (Georgine), Miss, aus London 1854 1|10 30|U 
Starke (M.), Fraulein 1846 5|2 17|12; 1848 1|1 19|10 
Starkinn, Mademoiselle 1784 18|11 
Steffan (Anna), FrSulein, aus Strassburg 1869 28|10 
Stein (Josephine), Demoiselle 1838 7|10 
Stradiot-Mende, Frau, Herzogl. Dessauische Kammer- 

sSngerin 1854 7|12 
Strahl (Malwine), FrSulein, aus Berlin 1857 3|12; 1861 5|12 
Strantz (Auguste von), Frau 1850 19|12; 1851 *10|2 
Strauss (Anna), FrSulein, aus Basel 1869 4|2 M5|3 18|3 — 

s. Walter-Strauss 
Sturm (Carlowna), FrSulein, aus Riga 1836 3|11 
Stiirmer (Anna), FrSulein 1877 22|2 
Sucher-Hasselbeck (Rosa), Frau 1877 *5|9; 1878 7|2 

p21|2 
Suvanny (Julie), FrSulein, Mitglied des hiesigen Stadt- 

theaters 1865 16|11; 1866 22|2 

Thelen, Frau 1865 *13|2 »2|3 

Thomae (Louise), FrSulein, aus Frankfurt a. M. 1868 26|3 

Thursby (Emma), FrSulein 1881 27|1 

Tib aid i (Constanza), Demoiselle, KBnigl. SSchsische Hof- 

und Theater-SSngerin aus Dresden 1824 9|12 
Trebelli, Signora 1861 29|9 

Treffz (Henriette von) ? FrSulein, aus Wien 1840 30|1 
Tuczek (Leopoldine), FrSulein, KOnigl. Preussische Kam- 

mersSngerin 1846 4|10 — 8. die Folgende 
Tuczek-Herrenburg (Leopoldine), Frau, Kttaigl. 

Preussische KammersSngerin zu Berlin 1852 18|3 
Ttirck, FrSulein 1876 9|11 

Ubrich (Asminda), FrSulein, Konigl. Hannover'sche Kam- 
mersSngerin 1866 »8|2 

Ullrich-Rohn (Henriette), Frau, vom Grossherzogl. Hof- 
theater in Mannheim 1866 18|10 

Ungher-Sabatier, Madame 1842 *7|3 

13* 



S&ngerinnen : Valdesturlal 
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S&ngerinnen 



Valdesturla, Mademoiselle 1785 29|9; 1786 *8|1 — b. 

Schicht, Mad. 
Veltheim, Demoiselle, Ktfnigl. SSchsische HofsSngerin 

aus Dresden 1824 29|9 
Verdellet, Mademoiselle 1783 4|12; 1784 *29|3 
Viardot-Garcia (Pauline), Madame 1843 *19|8; 1858 

11|2 *7|3 9|12 16)12; 1864 4|2 »7|2 11|2 
Vieweg, FrSulein 1877 13|12; 1879 30|1 
Villar (Maria de), FrSulein, aus Oporto 1855 *16|12 
Vogel (Elise), FrSulein 1845 *18|10; 1846 22|1 3|12; 1848 

24|2 
Voitus, Demoiselle, aus Berlin 1805 29|9 
Volkart (Albertine), FrSulein, aus Zurich 1870 17|2 
Voss (Louise), Fraulein, aus Berlin 1872 14|3 

Wagner (Emilie), Fraulein, aus Karlsruhe 1866 25|10; 

1867 31|1 — s. Bellingrath-Wagner 
Wagner (Johanna), FrSulein, Kttnigl. SSchsische Hofopern- 

sSngerin aus Dresden 1846 11|10; 1847. 3|10; 1848 7112; 

1852 25|3 
Wagner (Lina), FrSuiein 1881 24|3 
Walcker, Madame 1830 p25|U 
Walter-Strauss, Frau, aus Basel 1869 25|11 2|12; 1879 

20|2 
Waltz (Bertha), Fraulein 1846 19|3 
Weber (Am&ie), Fraulein, aus Strassburg 1864 24|11 



Weckerlin, Fraulein, Kiraigl. Bayersche HofopernsSngerin 

1878 28|3 
Wei n hold, Demoiselle, aus Amsterdam 1835 11|10 
Weis (Amalie), FrSulein, Ktinigl. Hannover'sche Hofopern- 
sangerin 1863 19|2 — s. Joachim 
Welly, Fraulein, aus Dtisseldorf 1848 *15I10 
Werner, Madame, aus Weimar 1809 2|11; 1811 21|2; 1814 

3|11; 1817 29|9; 1822 *18|10 
Werner (Auguste), Demoiselle 1837 26|1>; 1838 22|3 

1) sErster Sffentlicher Versuclu 

Wernicke-Bridgeman, Frau, auB Paris 1866 29(11 

Westerstrand (Hertha), FrSulein, aus Stockholm 1852 
28(10 

Wideberg (Hilda), Fraulein, aus Stockholm 1873 30|1 

Widemann (Marie) 1868 *23|11 

Wigand (Emilie), FrSulein 1861 *28|1 

Wilt (Marie), Frau 1879 20(3 

Wittmann, FrSulein, aus Wien 1846 10(12 

Wunsch, FrSulein 1832 »31|7 
1 Wtierst (Franziska), Frau, aus Berlin 1857 10|12 
j Wlirst (Bertha), FrSulein 1848 9|11; 1849 15|3 

Wiist, Demoiselle 1832 *29|3 

WohlbrUck (Marianna), Demoiselle 1820 *21|2 



Z i n c k (Josephine) , Frau , 
sSngerin 1869 7|10 14|10 



Kbnigl. DSnische Hofopern- 



Sprecher 



Arnau 1870 3|2 

Baudius 1837 »13|2 

Baumeister, FrSulein 1845 31(3 

Behr 1851 »13|3 

Berg (Franziska), FrSulein 1855 *30|1 

Bland (Hermine), FrSulein 1873 30|1 

BOhler, die Sltere, Demoiselle 1818 15|1 

Bolzmann, Hofschauspieler 1830 4|3; 1835 *26|3 

Delia (Hermine), FrSulein 1869 4|11 

Dessoir, Madame 1842 P21|ll; 1843 P30|10; 1844 14|3 

Devrient (Eduard), KCnigl. Sachsischer Hofschauspieler 

1849 Pl|2 1(3 
Devrient (Otto) 1862 27|2; 1866 1|1; 1871 16(11 ; 1874 

5|11; 1875 25(11 ; 1877 22(2; 1S78 19|12 
Dttringer 1837 M3|2; 1843 *9|3 

Ftfrster, Dr. 1876 2(11 

Haase (Friedrich), Director 1871 P23|2 

Hanisch 1860 25|10; 1861 7|3; 1862 30;i; 1864 21|1 3|ll 

Herzfeld 1865 19|10 

Jaffe\ Kbnigl. SSchsischer Hofschauspieler 1879 27|3 

KBckert (Alexander) 1858 4(11 
Ktihns 1863 5|2 ' 
Kunst (Wilh.) 1833 *21|2 



L em eke (Anna), FrSulein, Herzogl. SSchsische Hofschau- 

spielerin aus Meiningen 1868 20|2 , 
Link, FrSulein 1870 3|2 

Myfius 1880 16(12 

Rflsicke 1859 »24|3 
Rott, Regisseur 1831 «17|2 
Rudolph 1852 4|11; 1853 3|2 17|3 

Schafer, FrSulein 1850 P25|2; 1851 *13|3 

Schenk 1837 P4|12 

Schmidt (Elise), FrSulein 1859 20|10 

Seydelmann 1838 18|10 

Solbrig, Declamator 1825 3|11 

Stein 1819 28|1; 1821 8)3; 1822 7|2 28|ll; 1824 18|3; 1827 

1513; 1828 24)1 
Stiirmer 1850 P25|2 

Wagner 1845 18(12; 1848 »30|3 

Wenzel (Ferdinand) 1855 P8|ll; 1856 6(11; 1857 »19|3 

Werner 1859 »24|3 

Winger (Eduard), Kbnigl. Hofschauspieler aus Dresden 

1855 *30|1 
Wohlbrttck, Regisseur 1820 27(1 
Wohlstadt, Frau 1859 »24|3; 1861 7|3 
Wolff (B.) 1826 *20|2 



Beilagen. 



I. Concer,tzettel vom 25. November 1781. 
II. Der Concertsaal 1881. 
III. Oesers Deckengemalde im leipziger Concertsaale. 
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Zu Beilage III. 



Das Einzige, was von den beiden bertthmten Deckengemalden Oeser's sich erhalten hat, ist ein Aquarell, welches 
die Beilage in yerkleinertem Massstabe wiedergiebt. Dieses Aquarell ist unter dem 19. Mai 1852 vom Stadtrath Dr. Vollsack 
der Stadtbibliothek zur Aufbewahrung tibergeben worden. Der Schenkgeber theilt bei dieser Gelegenheit brieflich 
mit, dass das Bild laut einer auf der Rtickseite desselben befindlichen Bemerkung von Oeser selbst fur den bekannten 
Kunstsammler Gottfried Winckler angefertigt worden und dann aus dem Winckler'schen Cabinet im Jahre 1834 in seinen 
Besitz Ubergegangen sei. Von den mehrfachen Deutungen, welche die Gemalde erfahren haben, ist die nachfolgende yon 
Fried rich Rochlitz, flir die »AUgemeine Musikalische Zeitung« geschrieben, die eingehendste. 



Oesers Deokengemalde im leipsriger Concertsaale. 



Oesers Allegorien gehtfren bekanDtlich unter die 
geistreichsten , belebtesten , anmuthigsten , bezeich- 
nendsten und fasslichsten , welche irgend ein neuerer 
KUnstler hervorgebracht hat: im Reichthum der man- 
nigfaltigen Ideen , und der Motive , sie anschaulich zu 
jnachen , steht dieser Meister , wenigstens unter alien 
*eines Jahrhunderts, wol oben an. Zweyerley nur 
scheint an nicht wenigen seiner allegorischen Darstel- 
lungen auszusetzen : die vielumfassenden, reich zusam- 
men gesetzten , enthalten ttfters mehr eine Aufstellung 
mehrerer geistreicher Ideen, unter eine allgemeine 
etwas locker zusammengefasst , als eine solche, fest 
und bestimmt, nur durch nothwendig scheinende 
Mittel ausgesproehen ; und: der Ktlnstler lasst gern, 
wenigstens in Nebendingen, einer gewissen scbelmi- 
schen, neckenden Laune den Lauf, die zwar gewiss 
immer originell und geistreich, aber auch nicht selten 
etwas barok und den Ernst des Ganzen stttrend, sich 
zu zeigen pflegt. *) Von beyden Schwachen , wie von 
jenen Vorzttgen, scheinen auch die beyden ausgezeich- 
neten Darstellungen im leipziger Concertsaale Beweise 
abzugeben. Wir setzen von ihnen nur Beschreibung 
und Deutung hieher, wie sichs ftlr diese Zeitschrift 
geziemt; die Deutung aber, bios wie wir sie fassen, 
unbektlmmert um einige Abweichungen Anderer, 
meynen jedoch mit unserm Meister, aus so vielen 
seiner Werke, die uns bekannt sind, ziemlich vertraut 
zu seyn. 

Der Concertsaal bat ein grosses, schflnes Vor- 
zimmer, in welches man zuerst tritt. Das Deoken- 
gemalde in diesem hat bestimmte Beziehung auf seinen 
Platz. Es enthalt nur zwey Figuren : jene erste Aus- 
stellung ist mithin hier nicht anwendbar, obwol die 
zweyte; vielmehr wird hier nur Eine Idee vollkommen 



so ausgesproehen , dass alles zu ihrer Entfaltung un- 
mittelbar mitwirkt. Auf einer, nur zum Theil erhelleten 
Wolke ruhet ein ernstes , wtlrdevolles , doch schtines 
und mildes Weib , tief in Nachdenken verloren : ein 
Buch ist vor ihr aufgeschlagen , ein brennendes Licht 
steht neben diesem. Ein frischer, kraftiger, unbe- 
fangen heiterer Knabe, um den sie sich eben nicht 
bekUmmerkt, und er sich mehr muthwillig neckend 
um sie — dieser Knabe ktimmt ihr von der Seite bey, 
und — putzt ihr das Licht. Die Richtung beyder ist 
gegen den Eingang in den Concertsaal selbst hin. 
Man kann wol nicht treffender andeuten, was fttr Zu- 
htfrer man in den Saal treten zu sehen wtlnscht 1 Das 
Weib ist nUmlich die forschende Beurtheilung , die 
wtlrdige Kunstkritik ; der Knabe, der sorglose, herzige 
Kunstgenuss. Das Uebrige erklart sich nun von selbst, 
und der Hauptgedanke des Bildes heisst, gemein und 
einfaltiglich ausgesproehen : Hier gehe ein, wer ernstes, 
aber mildes Urtheil, oder, wer lebendigen, unbe- 
fangenen Sinn ftlr Genuss, beydes in Beziehung auf 
die Tonkunst, mit sich bringt. — 

Man tritt nun in den Saal selbst. Das sehr grosse 
Deckengemalde ist so angeordnet, dass man nicht nur 
durch die Decke, sondern auch durch die zurttck- 
weichenden Wolken unsrer Atmosphere hindurch, in 
den Olymp, und zwischen dessen leichte Lichtgewttlke 
in die Region desselben blickt, wo Apollon mit den 
Musen seinen Sitz hat. Sie sind, mit den Neben figuren, 
in mehrere Gruppen vertheilt, und diese schim ftlr das 
Auge, doch, scheint es uns, nicht alle eng genug mit 
der Hauptidee, unter einander verbunden. 

Es wird namlich ein Fest der Muse der Tonkunst 
gefeyeft. Apoll prasidirt, hdher thronend, und nicht 
vorzilglich an der Verhandlung theilnehmend. (Wollte 



*) Anm. Letzteres bemerkt auch Gtfthe: Aus meinem Leben, II. 
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vielleicht der neckende KtLnstler sagen : wie oft Pra- 
sidenten? — ) Die vier Musen, welche weniger mit der 
hier gefeyerten Scbwester in Verbindung stehen, um- 
geben ihn, Sie sind denn auch, wenn man von 
Gtittinnen so sagen darf , im Neglig6 — ihre leichten 
Ge wander aufgelOset, ihre Haare in natttrlich freyen 
Locken. Dagegen wandelt die Muse des Gesanges, ge- 
leitet von denen, des Saitenspiels und des Ruhms, 
(der Geschichte,) ihrem Tempel zu, und der Genius 
der Freude — hier ausserst passend, als ein herange- 
wachsener, zwar ungemein schttner, doch ernster 
Jttngling gebildet — beut ihnen mit beyden vollen 
Handen eben jelztgebrochene Blumen. Jene sind, wie 
es ihnen hier gebtthrt , festlich gekleidet, geschmtLckt 
und bekrUnzt. Fast eben so feyerlich angethan um- 
sehweben die Halbschwestern der Tonkunst, die dra- 
matische und die lyrische Poesie, sie auf glanzender 
Wolke. Jene blickt in das aufgeschlagene, breite Buch 
in ihrem Schoosse — gemein gesprochen : in die Opern- 
partitur — sinnend tlber die Verherrlichung ihrer 
Dichtung durch die Musik. Noch deutlicher und in 
kindlicher Lebhaftigkeit spricht dies ihr kleiner Genius 
aus , der ttber das , was er im Buche wegspitzt , vor 
freudiger Bewunderung die Handchen zusammen- 
schlagt. (Es ist diese, die Haupt-Gruppe, offenbar 
eben so rein und schon gedacht, als zweckmassig an- 
geordnet, und wahrhaft reitzend dargestellt.) Der 
kleine Begleiter der lyrischen Dichtkunst hat sich 
vorausgemacht , um Stdrung abzuwenden: nach der 
bekannten antiken Darstellung Amors, des Bandigers 
der Leidenschaft, sitzt er auf dem Lttwen und zwingt 
ihn durch sein Saitenspiel zu freundlicher Stille. (Das 
Thier ist schwerlich nach der Natur studirt : aber der 
Ausdruck seines Lausch^ns, und seiner unbeholfenen 
Freundlichkeit und Gemttthlichkeit , trefflich.) Die 
Gttttin der Liebe darf bey diesem Feste eben so wenig 
fehlen, als sie sich zu sehr einmischen darf : sie ruhet 
in evmger Entfernung sehr anmuthig auf ihrer Wolke, 
zeigt stille Theilnahme , und ihre Genien treiben mit 
Amors Waffen nur leichte, unschuldige Spiele. (Mit 
viel Feinheit und erfreulicher Laune lasst der KUnstler 
eben. hier die Gdttin jenen berttchtigten Zankapfel der 
Eifersucht, und den Preis ftlr kttrperliche Schftnheit, 
mit der linken Hand verbergen.) 



An Apollons Thron hatte sich aber auch , wie das 
zu geschehen pflegt, der abgeschmackte Dttnkel, als 
ziegenftLssiger Marsyas, gewagt, und war, auf des 
Herrschers Wink, einigen spottenden Genien ttber- 
lassen. Jetzt wird er nun, in einer besondern Gruppe, 
yon diesen nach GebUhr gehudelt und ihm der Weg 
gewiesen. (Die doppelte , successive Erscheinung ist 
freylich , obgleich durch den Raum getrennt , nicht so 
zu rtthmen, wie die Ausftthrung der zweyten.) Die 
losen Kinder haben ihm die Hande auf den RUcken 
gebunden; gekrttmmt, wie ein recht armer Sttnder, 
lasst er ttber sich ergehen , was er nicht abzuwenden 
vermag: der Eine patscht ihm den Rttcken derb, der 
Andere halt ihm die langen Ohren zu , damit er nicht 
hflre, was zu httren er unwerth ist ; und so ziehen sie 
ihn vom Olymp herab in die nackte Wirklichkeit — 
nach der Thttre des Saals zu, wohinaus er gehOrt. 

Unter den umherschwebenden Gittterknaben 
zeichnen wir noch die zwey aus, die zur httchsten 
Glorie sich emporschwingen, und von denen der Eine, 
Lorbeern tragend, den Andern auf ein offenes Buch 
aufmerksam macht, in welches der Name jener grossen 
Kttnstlerfamilie eingezeichnet steht, welche die eigent- 
lich deutsche Musik erschuf und ihren Hauptsitz ge- 
raume Zeit in Leipzig hatte : der Name Bach. 

Einer weitern Erklarung bedarf dies geistreich^ 
Kunstwerk nicht. Sehr zu beklagen ist es, dass die 
Zeit, untersttttzt von manchen unvermeidlichen Ver- 
haltnissen, ihre Uebermacht schon an ihm, weit mehr 
aber noch an dem, desVorzimmers, zu zeigen anfangt, 
und dass der Kttnstler, hier, wie bey so vielen seiner 
Werke, derselben, durch allzuleichten Pinsei und nicht 
immer sorgsame Bereitung' seines Materiale, in die 
Hande gearbeitet hat. Oesers Maxime : Was ich sagen 
will, steht da: das andere interessirt mich nicht — 
sagte wol ihm selbst, nicht aber der Nachwelt zu. 
Eben dadurch fanden wir uns veranlasst, den Inhalt 
jener Gemalde hier anzugeben, damit Mehrere sich 
ihrer, so lange sie noch erkennbar sind, erfreuen, und, 
htirten sie allmahlig auf, dies zu seyn, wenigstens die 
anmuthigen Ideen derselben erhalten werden mOchten. 

[A. M. Z. XV 450. — July 1813.] B. 



Die citirte Stelle von Goethe lautet: 
»Seine Absichten suchte er [Oeser] oft durch die wunderlichsten Einfiille und durch grillenhafte Scherze zu er- 
reichen; ja, seinen beaten Arbeiten ist stets ein humoristischer Anstrich verliehen. War das Publikum mit solchen Dingen 
nicht immer zufrieden, so rfichte er sich durch eine neue, noch wunderlichere Schnurre. So stellte er spater in dem Vor- 
zimmer des grossen Konzertsaales eine ideale Frauenfigur seiner Art vor, die eine Lichtschere nach einer Kerze hin b*- 
wegte, und er freute sich ausserordentlich, wenn er veranlassen konnte, dass man ttber die Frage stritt, ob diese seltsame 
Muse das Licht zu putzen oder auszulOschen gedenke, wo er denn allerlei neckische Beigedanken schelmisch hervor- 
blicken liess.« 
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